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L. Introduccién

En el marco del proceso de radicalizacion politica sucedido entre los afios 1955-1976 en la
Argentina, desarrollé sus actividades politicas una agrupacién de jovenes nacionalistas de derecha
denominada Movimiento Nacionalista Tacuara (MNT), que luego derivé en otras agrupaciones de
estilo similar (Movimiento Nacionalista Tacuara, Guardia Restauradora Nacionalista, Nueva Argentina,
Movimiento Nacionalista Revolucionario Tacuara -grupo Baxter-Nell y grupo Ossorio-). Tacuara,
considerada una de las primeras organizaciones guerrilleras de nuestro pais, es también vista por
muchos como una de las mds importantes organizaciones antisemitas y neo-fascistas de la historia
argentina. Al mismo tiempo, es entendida por otros como una simple banda criminal con ideas politicas
poco claras. La controversia generada por su caracterizacion despierta numerosas preguntas que
podrian sintetizarse en dos cuestiones principales. Por un lado en cémo era representada Tacuara por
sus contemporaneos y por otro en cOmo se representaba Tacuara a si misma.

A pesar de la importancia que en los ultimos afios han revestido los estudios sobre
representaciones sociales e imaginario social, en los trabajos producidos sobre Tacuara este tipo de
andlisis ha sido practicamente inexistente'. Con la pretensién de contrarrestar este vacio, el presente
trabajo se concentra en un aspecto del imaginario de estas agrupaciones, a saber: cudles eran sus
elementos predominantes de auto-representaciéon. En este sentido, una via de acceso metodoldgica
sumamente sugerente es el estudio de sus imédgenes. Estas han sido, en su mayoria, publicadas en
diversos organos de difusiéon de las distintas agrupaciones (GRN, MNT, MNRT y también la

antecesora directa de todas estas: UNES).

1 Navarro Gerassi (1968), Rock (1992), Senkman (1989), Gillespie (1998), Garcia (1998), Gutman (2003), Rot (2004),
Bardini (2002), Beraza (2005), Gasparini (2006), Marty (1996), Gliick (2000), Padrén (2005 y 2006) y Dandan y Heguy
(2006).



Luego de una breve sintesis de la forma en que Tacuara fue representada en los medios graficos
de la época, se analizard un corpus iconografico formado por las imdgenes publicadas en los érganos de
prensa de las agrupaciones, con el objetivo de rastrear alli las representaciones de Tacuara sobre si

misma.

II. Tacuara en la mirada de los otros

Tacuara, habiendo tomado su nombre de las lanzas utilizadas por los gauchos montoneros que
peleaban en los ejércitos federales del siglo diecinueve, era una derivacion de la Unién Nacionalista de
Estudiantes Secundarios (UNES) de la década del treinta. Su bautismo de fuego en la politica no fue
hasta 1958, cuando, bajo la presidencia de Frondizi, fue tratada la ley que permitia la organizacion de
universidades catdlicas y la homologacion de los titulos conferidos por instituciones religiosas de
ensefianza 2. Como afirma Navarro Gerassi, “la actividad de Tacuara se inici6 cuando la Iglesia adopt6
su posicion politica.” (Navarro Gerassi, 1968: 225).

Hasta 1964 Tacuara y sus agrupaciones derivadas habian salpicado las paginas de muchos diarios
del pais, a causa de atentados cometidos contra instituciones e individuos judl’os3 0 contra imagenes y
simbolos liberales, su violenta participacién en diversos actos politicos y campamentos de
entrenamiento militar en Santa Fe y el Delta. A través de esta débil atencién medidtica, flameando las
banderas del radical catolicismo, del revisionismo histérico, del falangismo, del anticomunismo y del
antisemitismo a los que adherian, los jovenes de Tacuara hacian su presentaciéon en sociedad e
inflamaban su fama entre los jovenes de 16 a 24 afos.

El 24 de febrero de ese afio -en un plenario de discusién sobre el plan de lucha de la CGT de
Rosario llevado a cabo en el Salén de Cerveceros de esa ciudad- como producto de un tiroteo habian
muerto tres personas y varios resultaron heridos. El acto, organizado por la delegacién local de la CGT,

habria recibido la inesperada visita de numerosos jovenes pertenecientes a la Tacuara santafesina,

2 El debate por la aprobacion de esta ley no tardd en trasladarse a las calles bajo el lema “Laica o libre”, provocando el duro
enfrentamiento entre estudiantes de colegios catdlicos y aquellos que manifestaban en contra de la ley: “El enfrentamiento
que desaté la iniciativa entre los partidarios del monopolio estatal y los partidarios de la ensefianza privada, ‘laicos’ y
‘libres’, ocupé durante casi todo ese mes el primer plano del debate civico: asambleas, marchas callejeras, grandes actos
publicos, choques entre manifestaciones rivales.” (Altamirano, 1998: 45).

3 Las agresiones y atentados contra individuos de la comunidad judia eran algo usual para los miembros de Tacuara. En
Junio de 1962 se produce el secuestro de la estudiante de origen judio Graciela Narcisa Sirota y luego de varios dias de
desaparicién es dejada en libertad con una esvdstica tatuada en su pecho. Tacuara era la responsable. Como argumenta
Leonardo Senkman (1989), esto generd fuertes tomas publicas de postura de diversos sectores de la sociedad frente a la ya
ineludible problematica del antisemitismo en Argentina. Ante las numerosas declaraciones en contra del fendmeno, el
Movimiento Nacionalista Tacuara publicé: “El caso Sirota y el problema judio en la Argentina.” En dicho folleto, la
agrupacion denunciaba la provocacién de la colectividad judia al acusar al nacionalismo argentino del hecho, a la vez que
pretendia un estudio cientifico del “problema judio” en el pais, en donde explicitaba el caracter histéricamente demostrable
de la relacién directa entre comunismo, judaismo y antiperonismo, transformdndose en responsables directos de la crisis
econdmica.



dirigida por Juan Mario Collins. La balacera habria comenzado durante el discurso del dltimo orador
desatando caos y confusion entre los presentes. El tiroteo de Rosario y la consecuente muerte de varios
militantes de Tacuara -entre otros- fueron los desencadenantes de otros dos acontecimientos que,
rescatados ampliamente por la prensa grafica de la época, también tuvieron a los miembros de Tacuara
como protagonistas. El primero de ellos fue el atentado a los abogados comunistas Guillermo Kehoe y
Adolfo Trumper, miembros de la Liga Argentina por los Derechos Humanos. En las escalinatas del
Palacio de Tribunales de esa ciudad Telmo Porfirio Galarza, gremialista de la construccion y familiar
de uno de los miembros de Tacuara muerto en el Salén de Cerveceros, baled a los abogados, a modo de
venganza por la muerte de su pariente (Gliick, 2000). La segunda venganza suscitada por el tiroteo del
Salén de Cerveceros tuvo como victima mortal al joven portefio Radl Alterman, quien -segin las
suposiciones del MNT- perteneceria al partido comunista. Esta sucesion de acontecimientos tuvieron
gran repercusion en la opinion publica de la época y particularmente en la prensa grafica. Los jovenes
nacionalistas, cuyas manifestaciones de violencia o atentados eran considerados como preocupantes por
la sociedad civil en general, ganaron con mas fuerza el mote, que ya habia sido timidamente sugerido
meses antes por algunos medios”, de “guerrilleros” lo que implic6 reconocerle, no s6lo mas seriedad a
sus acciones y existencia, sino también un cardcter politico’. Asi lo sintetiza un titular de PRIMERA
PLANA: “Terrorismo. Otra vez atentados y crimenes politicos.” (PRIMERA PLANA, 10 de marzo de
1964). Hasta ese momento, mds alld de sus desordenadas acciones violentas, cuyas descripciones
periodisticas tenian que ver con una suerte de rebeldia adolescente dirigida por determinadas lecturas,
mas que con un programa politico serio, centraba la atencién de la prensa y la preocupacion de la
sociedad civil la extravagancia y el eclecticismo de sus ideas.

Finalmente, la dltima serie de noticias que acapararon las paginas de los diarios y revistas de la
época fue la relacionada con la responsabilidad de miembros de Tacuara (grupo Baxter) en el asalto a
la policlinica bancaria. El 30 de agosto de 1963 una noticia acapara la atencion de todos los diarios del
pais: el dia anterior se habia producido un asalto de cardcter “cinematografico” en la policlinica
bancaria, situada en el barrio de Flores de la Capital Federal. En el hecho, en el cual fueron robados 14
millones de pesos, destinados al pago de salarios, resultaron muertos por la ametralladora de uno de los
asaltantes dos empleados de la policlinica y hubo varios heridos. Casi a fines de marzo de 1964 una
primicia impacta desde los medios graficos nacionales a la sociedad: Tacuara se devela como el autor

del famoso asalto a la policlinica bancaria, ocurrido casi un afo atrds y todavia recordado por su

4 CLARIN 11 de Febrero de 1963, EL SIGLO 7 de enero de 1964.
5 PRIMERA PLANA 10 de marzo de 1964, LA NACION 10 de Marzo de 1964, PRIMERA PLANA 17 de marzo de 1964.



espectacularidad®. A partir de esto, los mismos medios que antes habian destacado el carécter politico
de la organizacién, ahora, a la luz de los nuevos acontecimientos, cuestionan seriamente tal
caracteristica e incluso acusan a los miembros de Tacuara de sostener pricticas que se contradicen
gravemente con sus supuestos ideales politicos. El descubrimiento de esta nueva arista del fenémeno
renovo el interés por describir y comprender a la agrupacion Tacuara. Por esta razoén, los principales
diarios y revistas de la época volvieron a dedicar varias paginas a la historia del movimiento y sus
numerosas escisiones, a la extraccion social de sus miembros, a sus cortas biografias individuales, al
fanatismo del que eran objeto y a su ecléctico ideario revisionista, catdlico, nacionalista, peronista,
fascista y antisemita’

Efectivamente, el uso de uniformes, los homenajes a sus propios martires junto con la
impugnacion y el repudio explicito a los proceres liberales, la organizacion de desfiles militares, la
recuperacion de elementos criollistas y el uso de una iconologia con reminiscencias nazi-fascistas y
falangistas, no habian pasado desapercibidos en los medios argentinos ni en los internacionales. Sin
embargo, esta rica fusiéon de ideas, simbolos y rituales quedé mejor plasmada en el arte grafico

utilizado en las publicaciones periddicas de Tacuara.

III. Las publicaciones

Las publicaciones analizadas en este escrito recorren el periodo 1962-1969, con excepcion de dos
ejemplares de la publicacién de la UNES de 1945 y 1946°. Las distancias temporales de estas y sus
diversos origenes explican, en general, ciertas diferencias de estilo y la variedad de los motivos
utilizados, particularmente en las portadasg. El andlisis opositivo de estos pardmetros hecha luz, por
ejemplo, sobre las diferencias ideoldgicas de cada uno de estos grupos. Asi, como serd analizado, las
dguilas o céndores' de las cardtulas de Ofensiva (Figs. 10 y 11), al igual que la cruz de Malta, la

espada y la falta de perspectiva en la figura 11 remiten a las influencias de los fascismos europeos y del

6 Entre otros: CLARfN, 25 de Marzo de 1964, EL SIGLO, 25 de Marzo de 1964, CLARiN, 26 de Marzo, LA VOZ DEL
INTERIOR, 26 de Marzo de 1964, LA NACION, 28 de Marzo de 1964, CAREO del 1 de Abril de 1964 y OCURRIO, 10
de Abril de 1964.

7 CRONICA 25 de marzo de 1964, 4 de abril de 1964, 5 de abril de 1964, CLARIN 25 de marzo de 1964, 26 de marzo de
1964, 28 de marzo de 1964, 29 de marzo de 1964, CRITERIO 26 de marzo de 1964, LA RAZON 2 de abril de 1964,
PREGON 28 de marzo de 1964, EL MUNDO 30 de marzo de 1964, ASI 31 de marzo de 1964, PRIMERA PLANA 31 de
marzo de 1964, 26 de noviembre de 1964, AHORA 31 de marzo de 1964, COMPANERO 31 de marzo de 1964, 8 de
septiembre de 1964, CAREO 1 de abril de 1964, 29 de abril de 1964, PREGON 1 de abril de 1964, 5 de abril de 1964, LA
PRENSA 2 de abril de 1964, 5 de abril de 1964, EL SIGLO 4 de abril de 1964, EL POPULAR 8 de abril de 1964, EL DIA
9 de abril de 1964, OCURRIO 10 de abril de 1964, PANORAMA junio de 1964.

8 Tacuara, de la UNES (1945 y 1946), Ofensiva, del MNT (1962), Tacuara, del MNT (1964), Barricada, del MNRT
(1963) y Mazorca, del GRN (1966, 1968 y 1969).

9 Mais adelante se desarrollard brevemente la importancia de las portadas en el anélisis.

10 Segtn la entrevista realizada a Oscar Denovi (ex-miembro del MNT), se habria adoptado primero la figura del 4guila,
pero luego esta seria reemplazada por la del condor debido a su caracter autéctono de la region.



catolicismo a las cuales respondian los integrantes del MNT, sobretodo en sus primeros afios. Por otra
parte, la cardtula de Barricada (Fig. 4), publicacién del MNRT, sugiere, tanto en el estilo- que habria
sido copiado del estilo del artista plastico Ricardo Carpani“— como en el motivo del pufio cerrado, el
caricter critico y revolucionario del MNRT. Esta agrupaciéon ya habia dejado de lado -desde su
separacion del MNT de Alberto Ezcurra en 1963- las consignas y los motivos nostalgicos del viejo
orden y fascistas. Asimismo, Mazorca -6rgano de difusién de la Guardia Restauradora Nacionalista,
escindida del MNT tempranamente (1960)"*- hace explicito su caracter ultraconservador y revisionista,
a través de la marcada recurrencia de los motivos gauchescos -no observada en otras publicaciones del
MNT o MNRT, a pesar de la relevancia de motivos criollistas en sus respectivos bagajes ideoldgicos- y
nacionalistas.

Las ilustraciones producidas y publicadas por estas agrupaciones en sus Organos de difusion
reconocen filiaciones directas con el estilo de la historieta de las décadas del cincuenta y del sesenta en
la Argentina. Esto es particularmente notorio en las figuras 5, 6, 7, 9, 15, 16, 17, 18 y 19. En estas, los
trazos, el uso de las sombras y de las lineas guardan cierta similitud con los dibujos del comic argentino
de las décadas del cincuenta y del sesenta -periodo de auge del género y de inflexion estilistica y
narrativa para la historia de la historieta seria en la Argentina- (Steimberg, 2002 y 1987). El arte grafico
(la caricatura, la historieta, el folletin, la ilustracién de revistas y diarios, etc.), categoria que incluye
todas las representaciones figurativas aqui analizadas, se encuadra dentro de los denominados “géneros
bajos” de la cultura. La opcién por este estilo y este tipo de soporte genérico en las publicaciones de
Tacuara podria explicarse bien por la edad de los jovenes miembros de estas agrupaciones, por la
escasa disponibilidad de recursos técnicos con la que contaban, o bien por la admiracién casi infantil

que tenian por “figuras heroicas” -elemento central del género historietistico-.

IV. La iconografia de Tacuara

a. Ofensiva, Tacuara (UNES), Tacuara (MNT), Barricada y Mazorca presentan el dguila, el
condor, la cruz, la espada, la cruz de Malta y la lanza hecha con la cafia “tacuara” en sus portadas y
contraportadas. Las cardtulas de Ofensiva (figuras 10 y 11) presentan cuatro de estos elementos
mencionados. En una de éstas un dguila bicolor, con tres cruces de Malta en el pecho, se encuentra de

frente y con las alas abiertas, sosteniendo unas cadenas entre sus patas. A su lado, se pueden observar

11 Esta portada fue disefiada por Alejandro Sdez Germain, miembro del grupo Ossorio. Segin la entrevista realizada a este
ultimo, Sdez Germain, ante el pedido de Alfredo Ossorio -director de la publicacién en su segunda etapa- de “hacer una
portada mds fuerte, mas viril y mds violenta”, se habria inspirado en las obras del artista argentino Ricardo Carpani para
lograr el nuevo disefio.

12 De carécter ultraderechista, decide separarse del grupo original ya que consideraba que el MNT se estaba comenzando a
confundir con el comunismo.



las siglas del movimiento: “MNT”, atravesadas por una cruz y una espada. Asimismo, por encima de
esta composicion estd el nombre de la publicacidn escrito con letras géticas. Otra presenta un aguila (o
condor), ahora en perspectiva, sobrevolando un globo terrdqueo en cuyo horizonte “amanece” la cruz
de Malta. Aqui, las siglas del MNT se encuentran del mismo lado, pero la espada y la cruz, ya no las
atraviesan y se ubican en el lado opuesto. De igual modo, también se pueden ver los logos de las
publicaciones Tacuara, vocero oficial de la UNES (Fig. 1), Tacuara, vocero de la Revolucion
Nacionalista (Figs. 3 y 12) y Barricada (Fig. 4) , cuyas letras estdn formadas con lanzas hechas de
cafas “tacuara”. En una de estas, las lanzas se encuentran coronadas por un libro y una antorcha sobre
él, en la siguiente, por otro lado, la lanza estd siendo tomada por un rudo pufio cerrado. Por ultimo, las
portadas y contratapas de Mazorca (Figs.17 a 20) recuperan, mas tardiamente, la importacia de la cruz
de Malta y del condor (que ya reemplaza con total certeza la figura del 4guila).

Considerando el nivel iconogréifico del andlisis de estas figuras”, es posible afirmar que existe
una relacion entre el dguila y la distintiva del imperio alemén -tan explotada por la propaganda nazi- y
con el escudo franquista. Asimismo, el dguila representa en la cultura occidental la “Victoria”. Este ave
seria reemplazado luego por la figura del condor, que sintetizaria las cualidades del dguila y el caracter
local de este animal-. Por otro lado, el estilo gético de las siglas “MNT” y del nombre de la revista
remiten al espectador (al igual que la falta de perspectiva del dguila) a los valores medievalistas. Del
mismo modo, la espada y la cruz representan el espiritu de los nacionalistas argentinos del treinta, que
estos grupos intentaba continuar'®. Por otra parte, la cruz de Malta, es una referencia explicita a la
orden medieval de los caballeros de Malta y las lanzas que formaban la palabra “Tacuara” remiten a las
lanzas utilizadas por los ejércitos montoneros del siglo XIX. El libro y el pufio son dos objetos
figurativos que indican otro de los componentes identitarios de cada uno de estos grupos UNES vy

MNT, la calidad de estudiantes y de luchadores, respectivamente. Asimismo, resulta de interés para

13 El método iconogréfico/iconolégico fundado por Aby Warburg consiste en encontrar parentescos y filiaciones entre los
elementos de fendmenos figurativos diversos y hasta lejanos geografica y temporalmente, sobre el supuesto de que existe
una Unica trama secular de la civilizacién occidental. Este método fue instrumentalizado por un discipulo de su fundador,
Erwin Panofsky, quien deline6 tres niveles de andlisis de los fendmenos figurativos: el nivel pre-iconografico o meramente
descriptivo, el nivel iconografico o de los significados convencionales y el nivel iconolégico propiamente dicho o de los
principios culturales “subyacentes” (Freedberg, 1992; Ginzburg, 1989 y 2003; Francastel, 1970; Gombrich, 1983 y 1997;
Mitchell, 1994; Burucia, 2002; Burke, 2005).

14 Navarro Gerassi sostiene que el movimiento nacionalista resurge luego del derrocamiento del gobierno peronista con
ciertas caracteristicas que lo diferencian y otras que lo asemejan a aquel movimiento que habia sido en parte responsable del
golpe del treinta. En este sentido describird cémo “en este periodo aparecié una nueva generacién de nacionalistas mas
despiadada y mds violenta que la anterior; sus victimas han sido mas numerosas pero han conseguido menos partidarios.
Los neonacionalistas, cegados por el aparente aunque efimero triunfo de sus predecesores, permanecen vinculados
dogmaticamente al pasado y, por lo tanto, no pueden ofrecer al pais un programa inteligente para el futuro. Pero tampoco lo
pudieron hacer sus progenitores espirituales.” (Navarro Gerassi, 1968: 16). Una de las principales agrupaciones de esta
“nueva generacion” de nacionalistas que, en la mirada de la autora, investia la misma fuerza en sus ideales, a la vez que
cometia los mismos errores que sus antecesores, era el Movimiento Nacionalista Tacuara.



este andlisis el hecho de que todas estas composiciones, al encontrarse sistemdticamente en la primera
pagina de los nimeros de Ofensiva, Tacuara (MNRT), Mazorca y Barricada eran una suerte de “carta
de presentacion” del grupo. Como afirma Oscar Steimberg en relacion a los cambios estilisticos en las
portadas de los diarios a partir de mediados del siglo XX, “[...] la pédgina inicial ha pasado de lo
presentativo a lo representativo” (Steimberg, 1997: 88).

De este modo, a través del uso de estas imagenes, se buscaba presentar la identidad del grupo y el
cardcter de la publicacion. Asi se reconocian de manera explicita filiaciones que muchas veces no
aparecian tan directamente en los textos de su produccion. En este sentido, ya en el nivel iconolégico
del andlisis, es destacable como estas figuras, en conjunto, dan cuenta de las principales filiaciones y
simpatias ideoldgicas de la UNES, el MNT y la GRN: falangismo, nazismo, nacionalismo, catolicismo
militante y revisionismo, combinadas (en algunas de estas figuras) con la idea de “Victoria” sugerida
por el dguila/condor. Las palabras de Bardini, en relacion a la simbologia de Tacuara enriquecen este
andlisis:

“La revista Ofensiva, 6rgano de la Secretaria de Formacion de Tacuara dirigida por
Rodolfo Dominguez, lleva en su portada un escudo con un 4guila feudal germana. [...]

“Los muchachos se definen como ‘revisionistas historicos’: entre los unitarios y los
federales, escogen a los federales; entre la ‘civilizacién y la ‘barbarie’, eligen la
‘barbarie’. Reivindican a Juan Manuel de Rosas, Facundo Quiroga, Manuel Dorrego,
Felipe Varela y al Chacho Pefaloza; denigran a Bernardino Rivadavia, Bartolomé Mitre y
Domingo Faustino Sarmiento. Leen a Manuel Gélvez, Leopoldo Lugones, los hermanos
Julio y Rodolfo Irazusta, Federico Ibarguren, Ernesto Palacio, José Maria Rosa, Arturo
Jauretche y Radl Scalabrini Ortiz. Los mds inquietos intelectualmente se acercan al
Instituto de Investigaciones Histéricas Juan Manuel de Rosas |[...]

“La bandera del Movimiento Nacionalista Tacuara posee tres franjas horizontales:
las dos de los extremos superios e inferior son de color negro y simbolizan la ‘revolucion
nacional’; la central es roja y representa la ‘revolucién social’. Sobre esta franja hay una
Cruz de Malta celeste y blanca (‘No es la Cruz de Hierro alemana’, aclaran los
dirigentes). El rojo y el negro también significan ‘la pélvora’ del cambio violento y ‘la
sangre’, propia y ajena, que estin dispuestos a derramar.

“El lema de Tacuara es el mismo que el de los Caballeros de la Orden de Malta:
‘Volveremos vencedores o muertos'. Esta reminiscencia medieval se complementa con
otra: los militantes de la agrupacion se consideran a si mismos ‘monjes-guerreros’, al

igual que la Milicia de la Orden del Templo o Caballeros Templarios, guardianes de las



rutas de peregrinacion a Jerusalén en épocas de las Cruzadas cristianas.” (Bardini, 2002:

33-34)

Como ya se sugiere con la cita de Bardini, las influencias del revisionismo histérico -al que los
integrantes de las organizaciones desprendidas del primer MNT coincidentemente adscribian- en la
iconografia analizada es notoria. Esta corriente historiografica que surgié a principios del siglo XX
como una version alternativa a la historia dominante oper6 un cambio de signo que pretendia, motivada
por su proyecto politico, revalorizar aquellos acontecimientos y figuras principales de la historia
decimonénica argentina, los cuales habian sido ignorados o despreciados por la oficialidad
historiogréfica. Siguiendo la clasificacion realizada por Alejandro Cattaruzza en su trabajo “El
revisionismo: itinerario de cuatro décadas” (2003a), se distinguen -segun las diferencias en las practicas
y estrategias de los intelectuales revisionistas en relacion al campo politico e historiografico argentinos
en el transcurso de su desarrollo- cuatro etapas del revisionismo histérico argentino. En primer lugar,
Cattaruzza caracteriza aquella que recorre los afios entre el Centenario y 1929, a ésta le sigue el periodo
entre 1930 y 1945, 1945-1955 y, finalmente el tramo 1955-1973".

Los integrantes de Tacuara se identificaban con los discursos e ideales del segundo, del tercer y
del cuarto revisionismo. En este sentido, sus practicas y discursos se empeiaban en destacar su
oposicién a la fe sarmientina en la civilizacién y al liberalismo de la historia oficial argentina. Como
afirma Kenneth Marty (1996), para Tacuara el uso del imaginario de las luchas del siglo XIX vy,
principalmente, el de la Argentina de Rosas, tiene el objetivo de establecer una linea de continuidad

entre la lucha contra el enemigo extranjero-invasor del siglo XIX y el del siglo XX. El modelo de

15 Durante las primeras décadas del siglo veinte, el revisionismo argentino se caracterizd, principalmente, por llevar
adelante un reclamo de “revisién” de la historia oficial, bajo el prisma de los esquemas de interpretaciéon maurrasianos del
pasado. La segunda etapa del revisionismo se inicié con la idealizacién por parte de la nueva generacidn de intelectuales
revisionistas de un periodo del pasado argentino en particular: el gobierno de Rosas. En un primer momento, se identificé al
gobernador de Buenos Aires con el demagogo derrocado, Yrigoyen, cuadro en el cual Uriburu (figura politica que
representaba los intereses del grupo de revisionistas) estaria representado por la figura de Lavalle, enemigo de Rosas. Sin
embargo, el fracaso de Lavalle (confundido con el del propio Uriburu), atribuido a su grupo de allegados, supondria la
demonizacion de los unitarios. A partir de aqui, el crecimiento de las simpatias por Rosas seria inevitable (Halperin Donghi,
2005). La tercera etapa comienza con la llegada del peronismo al poder. En este periodo, los revisionistas creyeron ver
realizado su proyecto politico, sin embargo, como recuerda Halperin Dongui, “el nuevo régimen politico no iba a recibir el
aporte revisionista con efusion; si su triunfo debilit6 el influjo de la que los revisionistas llamaban historia oficial en los
centros oficiales de estudios histéricos, no se tradujo en la integracion de la visién revisada del pasado argentino que de la
Argentina proponia el nuevo oficialismol...].” (Halperin Donghi, 2005: 30). En este marco, los aires revisionistas eran, del
mismo modo, excluidos de las expresiones oficiales del imaginario peronista, tales como la propaganda estatal y los
manuales y programas de escuela, entre otros (Cattaruzza, 2003a). A causa de esto, los revisionistas se vieron reducidos a su
rol de historiadores y su propio proyecto politico tuvo que ser congelado. Por dltimo, a partir del derrocamiento del
gobierno peronista, los opositores al peronismo comenzaron a promover una supuesta equivalencia entre ambos lideres.
Algunos afos después, el revisionismo seria finalmente adoptado por el peronismo (tanto de derecha, como de izquierda) y
definitivamente resignificado.



Rosas es asi retomado por Tacuara como opcién politica. En este sentido, al igual que afirma Gliick,

“La percepcion que de si mismos tenian los miembros de Tacuara era la de un
grupo que estaba cumpliendo con una mision histérica, de restauracion de un orden
perdido, vinculado al catolicismo y al hispanismo, al que vinculan en parte, al pasado
reciente peronista. Justifican su rebelion en funcién de estas reivindicaciones,
paraddjicamente vinculadas al orden, que en caso de ser cumplidas los volveria a
convertir a estos jovenes en "modelos de obediencia y acatamiento a sus mayores".
Parecerian creer que su victoria es irreversible, [...] 7 (Gliick, 2000)

En este contexto, esta idea es introducida en la iconografia de sus publicaciones a través del
imaginario revisionista en general y de la figura del gaucho en particular. A este respecto, Marty
sostiene que la imagen del gaucho renace como opuesta al denostado “gaucho sarmientino” para
representar a la patria heroica que lucha con el enemigo invasor. De igual manera, Tacuara recupera el
concepto de “barbarie” y lo redefine como “el principio verdadero de nuestra civilizacion” (Marty,

1996).

b. Como muestran las figuras 1 y 2 la publicacién Tacuara de la UNES no sélo fue la primera en
utilizar, en la década del cuarenta la caia tacuara -presente en su portada, mds arriba analizada- sino
también la figura del gaucho.

El imaginario gauchesco, y la figura del gaucho en si misma, utilizados como metafora del
“pueblo criollo” -cuyos intereses estas agrupaciones pretendian defender- fueron las figuras en comun
mads recurrentes en las publicaciones de los diversas agrupaciones derivadas de la vieja UNES. Pero, a
pesar de la fusién del imaginario revisionista y criollista que existia en el imaginario de Tacuara, la
figura del gaucho y su referencia a lo popular es anterior a las corrientes revisionistas. En la década del
setenta del siglo XIX, ante la preocupacion por la “presencia extranjera” en el pais se intentd, desde el
poder politico, recurrir a fiestas y monumentos patrios para forzar el nacimiento de un culto a la patria,
considerado insuficiente (Cattaruzza, 2003b). Seguidamente, fue recibida con gran éxito la publicacién
del poema El gaucho Martin Fierro. En 1880 se publicé Juan Moreira, la historia de un gaucho
llevado al delito por las circunstancias de su situacion. Ante los ojos del pueblo Juan Moreira se
convirti6 en un héroe rebelde que lucha contra las injusticias y los excesos del poder politico
(Cattaruzza, 2003b). En este periodo, como sostiene Cattaruzza, “en la produccién de los grupos
ilustrados [...] los elementos criollistas se hallaban expurgados o eran convertidos en motivo de
escarnio.” (Cattaruzza, 2003b: 227). Sin embargo, la relacién con la controversial figura fue cambiando

de rumbo con el correr del tiempo. Asi, a comienzos del siglo XX,



“en el clima del Centenario, fueron algunos hombres de letras quienes rescataron al
Martin Fierro como poema nacional, con argumentos [...] que desplazaban el foco de
atencion de una cuestion de contenido -la rebeldia frente a las injusticias-, hacia una
vinculada a la forma- la originalidad de un idioma y de un género nativo-.
Paulatinamente, fueron quedando en el olvido algunos de los aspectos del poema que, en
su hora, se habian juzgado los mds riesgosos para el orden social. Estas transformaciones
fueron una de las condiciones de posibilidad para que, a fines de los afios treinta, el
Estado recogiera tardiamente aquella inclinacion popular al criollismo.” (Cattaruzza,
2003b: 260).

También la derecha -politica y cultural- de la década del cuarenta retomé esta figura asi
resignificada del gaucho y le agregé determinadas caracteristicas que servian a su proyecto ideoldgico,
como por ejemplo ser victimas de la usura judia y del imperialismo inglés, el catolicismo, etc.
(Cattaruzza, 2003b). De esta manera, tanto desde estos sectores como desde el estado, se recuperd una
imagen del gaucho completamente ajena al criollismo.

Por otra parte, durante los afios del primer peronismo -como analiza Marcela Gené (2005)- las
iconografias del gaucho se identificaron con la figura del “pedn rural”. Las representaciones figurativas
del gaucho en este periodo no difieren mucho de las del periodo anterior. A través de imagenes graficas
superpuestas con las siluetas de conquistadores espafioles, aborigenes o la Reina Catdlica, se buscaba
presentarlo como simbolo de la tradicion catdlico-hispanica y de “lo autéctono” nacional (Gené, 2005).
Sin embargo, “[...] el uso de la figura del gaucho no se limité solamente a aquellas ocasiones en que
debia expresarse lo verndculo, la evocacion de las tradiciones autdctonas, las raices comunes. Los
propagandistas del peronismo explotaron a fondo las posibilidades que ofrecia el “simbolo de la
argentinidad” (Gené, 2005: 114). Asi, por ejemplo, en las imagenes filmica y fotografica se presentd a
un gaucho mds asociado a la figura de Perén como lider'®.

En Tacuara del MNT (Figs. 3 y 12) -donde se retoma la cafia tacuara en la portada- el gaucho
vuelve a aparecer representando al pueblo guiado por la Patria que porta el estandarte de Tacuara (Fig.
3). Desde tiempos remotos se ha utilizado la figura humana y, especificamente, la figura femenina para
representar ideas abstractas, tanto literaria como figurativamente. En particular, como relata Peter
Burke (2005), con la Revolucion Francesa se realizaron numerosos intentos de traducir al lenguaje

visual los ideales de Libertad, Igualdad y Fraternidad. En el caso de Tacuara (MNT) también la figura

16 Gené cita los ejemplos del film de ficcion La payada del tiempo nuevo dirigida por Ralph Pappier en 1950 y de la
fotograffa del boxeador César Brion, vestido de gaucho sobre un fondo con las imigenes de Eva y Juan Perén, durante su
gira por Estados Unidos (Gené, 2005: 114-116).



femenina personifica la idea de Patria. Sin embargo, a pesar de enmarcarse en la tradiciéon de mujeres
referida por Burke, muy lejos estd esta de adherir a idénticos valores. La tradicién liberal predominante
en nuestro pais a fines del siglo XIX continud esta serie de personificaciones iniciada a partir de la
Revolucién Francesa. La produccion figurativa liberal en nuestro pais es vasta y en ella se destaca la
figura de la Republica Argentina, construida a partir de elementos tomados de la personificacion de la
Libertad (como por ejemplo, el gorro frigio'’). En el caso de Tacuara, sin embargo, la figura de la
Republica como mujer es resignificada: se construye a partir de elementos que se oponen claramente a

»18 Fgta dltima

la tradicion liberal. Asi, se deja de lado la figura central de “Republica” por la de “Patria
se encuentra representada por una mujer ataviada con un traje de guerrero macedonio con actitud
desafiante, propia del inicio de una batalla. Portando en una mano la espada de combate y en la otra el
estandarte de Tacuara inicia la lucha, secundando -a modo de espectro protector- a un gaucho
montonero. Asimismo, el texto que acompafia esta poderosa imagen afirma que
“la vieja del gorro frigio, hija de la revolucion francesa y sefiora del pais desde

Caseros, estd en las ultimas: chochea y nuestra pobre Patria, nacida para grandes destinos

en frustracion constante, corcovea para sacarse de encima a esta gorda caduca, que con

las riendas en la mano la estd haciendo hacer piruetas de locura. Porque esto que estamos

presenciando, que son los estertores de un régimen decadente, la democracia liberal, de

instituciones, hombres, parlamentos y partidos de un régimen de supervivientes, tiene

todas las caracteristicas de un circo y un sainete.”"”

Aqui, las afirmaciones revisionistas de texto e imagen coinciden y se complementan, sin que uno
sea descripcion de la otra y viceversa: la figura de la Patria es representada en el dibujo como una
mujer joven, esbelta, fuerte y gallarda, en contraposicién a los elementos con los cuales el texto
caricaturiza la figura de la Republica Argentina. A pesar de esto, la tradicién de personificaciones de
conceptos liberales sigue presente (aparentemente, de manera imperceptible para el ojo de Tacuara) en
la figura de la Patria, ya que se puede observar el parentesco entre la pose de la Libertad de Delacroix
(Figura 14) -imagen no sélo pardigmdtica de la Revolucion Francesa y del valor de la Libertad, sino

también ‘“cabeza de serie” de las personificaciones de los valores liberales- y la pose de la Patria.

Asimismo, ambas mujeres portan en una mano la bandera por la cual luchan y en la otra un arma. Por

17 El gorro rojo de la figura francesa de la Libertad es una versién modernizada del gorro frigio asociado en la época clasica
con la liberacién de los esclavos (Burke, 2005).

18 Esta sustitucién ya habia aparecido con anterioridad en el imaginario peronista, como indica la figura 13, que acompafia
al texto que afirma ‘el pueblo argentino es celoso de su soberania”- Las fliaciones de Tacuara con el peronismo, son
reconocidas por todos los autores y se sintetizan en la afirmacion de Gliick, mds arriba citada. Este autor sostiene que la
mision histérica de restaurar un orden antiguo que Tacuara se autoadjudicaba la llevaba a ver en el peronismo la via
adecuada para la concrecién de este proyecto.

19 Tacuara, vocero de la Revolucion Nacionalista. Afio XV. No 8.



ultimo se encuentran en ambas representaciones guiando en la lucha, desde un lugar elevado y por
detras (casi como un espectro que lucha con el pueblo), al elemento popular de la composicién: en un
caso al gaucho montonero y en el otro al muchacho. La identidad del nifio de Delacroix con el pueblo
no es algo novedoso. Como afirma Michel De Certeau, la asociacion entre ambos conceptos es un lugar
comun en la tradicién occidental (1999). Pero si es més interesante para este andlisis el hecho de que en
la composicion casi especular de la Patria, el lugar del nifio es llenado con la figura del gaucho.

Finalmente en Mazorca de la GRN la figura del gaucho heroico entra de nuevo en escena. En las
figuras 5, 8 y 9 se ve un gaucho fuerte, valiente y en pie de guerra, siempre con la lanza hecha con la
cafa tacuara en mano. Sin embargo en las figuras 6 y 7 se ve un gaucho desarmado, pobre, cabizbajo y
vencido. Estas diferencias en los modos de representar al gaucho de la publicacién (y en un lapso de
tiempo muy corto) se deben al uso que se le otorga a esta imagen en cada composicion. En estas figuras
el gaucho se encuentra ya sea en la tapa o en la contratapa de la publicacidn, por esta razén, siguiendo
la tesis de Steimberg sobre las portadas de periddicos -presentada mds arriba- se puede interpretar que
con la imagen se busca “representar” el cardcter de la publicacién y la identidad de la agrupacién
responsable. Asimismo, el texto que acompafia a las figuras 9 y 8 es una interpelacion a la lucha. En
este contexto, la imagen describe el horizonte que se busca alcanzar a partir de la interpelacion: el
héroe patrio activo y en lucha. Por otro lado, las composiciones 6 y 7 presentan a través de la imagen
del gaucho un estado de crisis social que deberia servir como motivacion para la lucha, es decir, el
estado de situacién que se busca transformar a través de ella. Mds alld de estas diferencias, el gaucho
representado es siempre un gaucho heroico, ya sea en pie de lucha o derrotado luego de haber
defendido infructuosamente su honor y su patria.

El uso de la imagen del gaucho busca, por lo tanto, no sélo representar al pueblo -que es aquello a
defender y proteger- sino también establecer una continuidad entre su lucha y heroismo patrios y la
lucha y el heroismo del nacionalismo del siglo XX (Marty, 1996). Sin embargo, segun lo sostenido por
Marty, Tacuara no se interesaba por las particularidades histdricas de la vida del gaucho -al igual, como
se podria agregar, que los “criollistas” de las primeras décadas del siglo XX-. El gaucho, simplemente,
se transformd en un icono de redencidon para el nacionalismo, en cuanto su imagen habia sido
resucitada de la deshonra de la narrativa sarmientina y resignificada como la muerte tragica del orgullo
nacional. En este sentido, la relacion del MNT, el MNRT, la GRN y la UNES con lo popular, segin lo
que muestra su iconografia, es del tipo folclorista. Como lo describe Néstor Garcia Canclini, el
folclorismo se define por presentar los elementos folcléricos descontextualizados, despojados de las
referencias semanticas y pragmaticas que podrian hacerlos inteligibles (1988). Es decir, el folclorismo

de Tacuara, manifestado en los temas y los motivos de las imdgenes, consiste en un uso meramente



pintoresco y conservador de elementos que representan las tradiciones populares, con el fin de
promover un proyecto politico ajeno a los sectores populares y nostalgico, basado en la reinstauraciéon

de un orden perdido.

c. La afioranza de épocas pasadas se condecia en el imaginario de estas agrupaciones con ciertos
mecanismos de mitificacién. Federico Finchelstein, en relacién al imaginario de los nacionalistas
argentinos del treinta, sostiene que “[...]se intentd ver en la figura masculina de Uriburu el fenotipo de
un ‘nuevo hombre’, que era una proyeccion de un ideal de belleza masculina previamente definido y
ampliamente compartido.” (Finchelstein, 2002: 114). Y mds adelante agrega que “la distribucién de
distintos artefactos y la exposicion de imdgenes y recuerdos selectivos e inventados de Uriburu
reforzaban constantemente la realidad del mito y daban lugar a nuevas lecturas sobre el ‘héroe de
septiembre’ y su ‘gesta’.” (Finchelstein, 2002: 115). Estas mismas afirmaciones son aplicables también
a ciertas tradiciones y précticas que los miembros de Tacuara compartian. En este sentido, la idea de un
hombre nuevo sugerida por un héroe que encajase con el ideal de virilidad, sobre la cual proyectar las
expectativas de éxito del movimiento, se encontraban encarnados en la figura del martir, caido el 17 de
octubre de 1945, Darwin Passaponti. Los rasgos de seriedad y austeridad que caracterizan al retrato del
héroe de Tacuara indicados a través de los trazos duros, el cefio fruncido, la boca apretada y la mirada
hacia un horizonte relativamente cercano, no se contraponen las virtudes propias de la juventud, tales
como la rebeldia y la libertad, representadas a través del cuello de la camisa desabrochado y el mechén
de pelo que le cae sobre la frente. Asimismo, los laureles que enmarcan su rostro (a modo de fondo),
sugieren la idea de triunfo, victoria.

El culto al héroe-martir Passaponti se encuentra ligado al Illamado “culto al soldado caido”
(Mosse, 1979). Este dltimo ha sido analizado por George L. Mosse en relacién al uso de los
cementerios y monumentos a los soldados caidos en la primera guerra mundial en Alemania, y al modo
en que sus connotaciones y repercusiones en la vida cotidiana han sido utilizadas por el nazismo. El
autor sostiene que el culto al caido representa lo excepcional, la salida de lo cotidiano, dada por la
bisqueda de ese “algo” supremo que justifica la muerte del héroe. Asimismo, el culto al “espiritu
eterno” del martir enfatiza en la oposicion y rechazo a la modernidad en general.

El maértir simboliza el ritmo sostenido por la oposicién vida-muerte que se concretiza para ser
venerada en el monumento o tumba. Esto mismo se pone de manifiesto en los rituales que los

miembros de Tacuara mantenian periddicamente alrededor de la tumba de su martir, Darwin



Passaponti. En relacién al ritual de juramento e incorporacién de nuevos miembros>’, Bardini comenta
que

“para dar mas solemnidad al juramento, la ceremonia se realiza en el cementerio de
Chacarita frente a la tumba de Darwin Passaponti.”

“(El 17 de octubre de 1945, un grupo de manifestantes, entre los que se contaban
activistas de la Alianza Libertadora Nacionalista, apedre6 las vidrieras del antiperonista
diario Critica, en Avenida de Mayo. Pistoleros al servicio del periddico, ubicados en la
azotea, dispararon sus armas contra los atacantes e hirieron a cincuenta personas.
Passaponti, un militante de 17 afios de edad, muri6 de un balazo en la cabeza. El
peronismo lo considera su primer martir; Tacuara lo veneraba como vicitima
nacionalista.)” (Bardini, 2002: 33).

Este tipo de veneracion que provocaba el culto al mértir caido en la lucha por los mismos ideales
que movilizaban a los nuevos militantes se caracterizaba, también, por la exaltacién de los valores de la
juventud y la camaraderia (Mosse, 1979), valores estrechamente relacionados -en la construccién del
mito- con la perspectiva de triunfo. En relacion con esto se puede observar, asimismo, en la figural6 la

explicitacion del valor de la camaraderia en la composicion iconografica que cita a Passponti.

V. Comentarios finales

En este trabajo se intentd realizar un recorrido de las representaciones que las agrupaciones
derivadas del MNT original tenian sobre si mismas. Para esto, se optd por el seguimiento de la
iconografia hallada en las publicaciones periddicas de estos grupos. A pesar de la amplitud del periodo
temporal abarcado y de las diferencias en los origenes de estos boletines, no se han encontrado
diferencias muy significativas entre cada una de las imdgenes analizadas, mds alld de aquellas
enumeradas en el punto III.

En este sentido, el andlisis conjunto de las distintas iconografias da cuenta del énfasis puesto por
las publicaciones en elementos revisionistas y criollistas, y, en menor medida, en elementos
nacionalista-catdlicos y fascistas, filiaciones que en cierta medida coinciden con aquellas que se les

atribufan desde los medios graficos contemporaneos.

Anexo:

20 Mosse sostiene que la tumba del soldado caido no sélo es el lugar de veneracidon por excelencia, sino que representa el
indicador del camino a seguir por la “futura raza de héroes”.



Figura 1
Tacuara UNES, 1945 -tapa-. (Archivo: CEDINCI)

Figura 2
Tacuara UNES, Agosto 1946. Afio 1. No. 4 (Archivo: CEDINCI)



Figura 3
Tacuara MNT, afo?. No. 6 -tapa-. (Archivo: CEDINCI)

Figura 4
Barricada MNRT, Diciembre 1963. No 4 -tapa-. (Archivo CEDINCI)



Figura 5
Mazorca GRN, 1966. No. 12 -tapa-. (Donacién)

Figura 6
Mazorca GRN, 1968. No. 14 -contratapa-. (Donacion).



Figura 7
Mazorca GRN, 1969. No. 12 -contratapa-. (Donacién).

Figura 8
Mazorca GRN, 19697. No. 16 -contratapa-. (Donacién).



Figura 9
Mazorca GRN, 1969. No. 16? -tapa-. (Donacion).

Figura 10
Ofensiva MNT, 1962 -tapa-. (Archivo: CEDINCI)

Figura 11




Ofensiva MNT, 1962 -tapa-. (Archivo: CEDINCI)

Figura 12
Tacuara MNT, 1964 -tapa-. (Archivo: CEDINCI)

Figura 13
Acuarela de Humberto Gémez. Fuente: Videla Albornoz de, Graciela (1953): Justicialismo. Texto de

Lectura para cuarto grado. Editorial Estrada.

Figura 14

Fuente: Internet



Figura 15: Publicado en Tacuara, vocero oficial de la UNES (Archivo CEDINCI). La misma
imagen serfa posteriormente reproducida en Tacuara (MNT) y Mazorca (GRN), conservando todos y

cada uno de los elementos que componen la imagen original.

Figura 16: Publicado en Tacuara, vocero oficial de la UNES (Archivo CEDINCI).

Figura 17: Mazorca, Nro 12, 1969 -tapa-. Donacién.



Figura 18: Mazorca , Nro 16, 1968 -contratapa-. Donacion.

Figura 19: Mazorca, Nro 13, 1968 -tapa-. Donacién.

Figura 20: Mazorca, Nro 12, 1966 -contratapa-. Donacion.
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