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El chisme una practica queperformatizala sociabilidad del barrio
Patricia C. Fasano

“La vida no se deja cercar.
Todo lo méas se pueden trazar los contornos,
Describir la forma.”
Michel Maffesoli

Desde que me interesan las practicas de comunicanidos sectores de pobreza urbanos,
veo en ekthismeuna préctica con una particular eficag&formativasobre la vida social

Ahora bien, puesto que <performatizar la vida doces una predicacion genérica que
bien puede atribuirse a un largo listado de prastisociales, simbdlicas y discursivas,
intentaré desarrollar lo que creo quelasmetiene de particular en $arma de haceda vida
social; cuestién que oportunamente motivd alguaesis antropolégicas clasicas en el marco
de los “estudios de comunidadey’ mas recientemente, en referencia a contexiciales
mas diversos Por su parte, nuestro enfoque aborda especifitaneé estudio dethismeen
el contexto de la pobreza urbana.

Volveré para ello sobre algunos de los datos eéfiegs producidos entre 2001 y 2003
durante el Trabajo de Campo realizado en el baraioPasarela de la ciudad de Parana
(provincia de Entre Rios, Republica Argentina).

El chisme: la pregunta por laforma

Luego de venir observando durante varios afios yawed de distintos proyectos de
investigacion las practicas de comunicacion ersémsores de pobreza urbanos de Parana, una
mediana ciudad (300.000 habitantes) de la Repullicgentina, paulatinamente me fue
llamando la atencion la manera en gistematicamentks vecinos y vecinas de los barrios
periféricos aludian athismecuando eran interrogados sobre la organizacida decialidad
cotidiana en el ambito de la comunidad barriallyreda comunicacion entre vecinos.

Someramente, esa alusidnchlsmepresentaba en las expresiones de los entrevistaslos
siguientes caracteristicas: a) parecia ser undigadamnipresenteen la vida cotidiana del
barrio; b) era siempre atribuida a los “otros” §pecialmente “otras”); ¢) provocatemorde
“caer en sus redes”; d) todos expresaban quegeapteesgo, lo mejor era “no meterse” (con
el chisma@.

Lo que me resulté llamativo de esiatematicaalusion alkchismeera que: a) no surgia ante
una pregunta puntual sobre el mismo, sino anteuptag genéricas sobre la socialidad (es
decir que la sola alusion avala y las relaciones barrialegisparaba en el imaginario de los
entrevistados la mencion del chisme) y b) que enit®s generales presentaba siempre, en
entrevistados de caracteristicas muy diversaslasasimanifestaciones discursivas.

L A ello dediqué la tesis de Maestria en Antropaldgpcial, editada bajo el titulze Boca en Boca. El chisme en la trama
social de la pobrez8 DES-Editorial Antropofagia, Buenos Aires, 2006).

2 Gluckman (1963; 1968), Paine (1967; 1968), PitteRi\(1988), Cox (1970), Gilmore (1978), Szwed (1966ps &
Scotson (1994), Epstein (1969), Abrahams (1970)alddms & Baurman (1971).

3 Fonseca (2000), Stewart & Strathern (2004), Thi#af2003), Van Vleet (2003).



Eso me llevo a pensar que, o bien estaba frema &emomenal identificacion positiva con
un estigma(el que en nuestra sociedad vincul@l@bme como préactica denigratoria, con la
pobreza o bien, girando la interrogacion a términos gmiidgicos, debia preguntarme si
acaso no estaba frente a un fendmeno singular,yequealidad, aquella que genéricamente y
desde una perspectiva sociocéntrica era vista eoragractica virtualmente universal, tenia
otras implicancias y otras significaciones, al nse®en los sectores de pobreza. En otras
palabras, la preocupacion central a la que dedmuevestigacion de maestria fue intentar
responder a la pregunta acerca de ¢gpdidotiene elchismeen los sectores de pobreza
urbanos? ¢Qué modificaciones produce en la vidalsar la que actia? Y ¢de qué manera
produce tales modificaciones?

Ahora bien, a pesar de haber desarrollado etnograéinte tales cuestiones, hay una en
particular que la perspectiva de kestudios de performaneee posibilita abordar con mayor
<organicidad> (Maffesoli 1997): se trata justamedie la cuestion de laforma, de
profundizar el analisis sobre la manespecificaen que ekhismea través de su capacidad
performativapone en forma produce unastéticade la vida social o al menos de ciertos
aspectos de ellen el contexto de la pobreza.

Ya Roger Abrahams (1970) se habia preocupado pmicasstion al considerar ehisme
como uno de logéneros conversacionalg¢sn St. Vincent), indicador de criterios nativos
acerca de los eventos performaticos de habla.rSBbargo, el enfoque de Abrahams atiende
mas a la funcion sistémica que le cabehegmeen relacion a otras practicas de la socialidad,
gue a su capacidad especifica de produccion siaahdli

Y en general nos encontramos frente a este vaciel&sion al estudio dehisme o bien
es visto instrumentalmente conm@rramientapara determinadas funciones sociales (mas
importantes) o bien, como practica de comunicacExglusivamente en relacion a su
contenido Y, al respecto, me siento plenamente identificeola la afirmacion de Peirano
(2002) cuando expresa que “el siglo que valoriztidacia como realizacion maxima también
dio valor central a la funcion referencial del leag. En los ultimos cien afios, el sentido
comun occidental concibio al lenguaje como un mogearalelo y correspondiente al proceso
mental. Esta fue la vision preponderante de la oaracion verbal... [Y] Todavia vivimos
bajo el dominio de la funcion referencial” (nuedteduccion).

El chismeha sido una de las victimas mas afectadas ppetapectiva: es visto desde el
sentido comun como la soez distorsion de una verddsien como una malintencionada
invencién que predica algo de alguien para mellaprestigio, en cualquier caso resulta
estigmatizante de quien lo practica. En tanto mr@ctle comunicacion, pues, es vista
exclusivamente en términos de la verdad/falsedbdod¢enido del mensaje.

Esta vision “contenidista” de las practicas comaaicnales ha sido vastamente criticada
por los estudios académicos de comunicacion; panaai, repetida permanentemente por el
sentido comun (incluso el académico), tan fuertia @sstitucion del paradigma positivista

Justamente eso es lo que critica Stanley Tamb&8bjlsobre el uso hecho de la teoria de
la informacién para el analisis de los ritualesagaoder considerar gtual como un sistema
de comunicacion simbdlica, sera preciso apelar puesa concepcion de la comunicacion
gue exceda los términos (matematicos) de la télerla informacion:

“La comunicacion social, de la cual el ritual estipo especial,
supone muchos rasgos que tienen poco que ver deemkmision
de nueva informacion y todo que ver con la orque&tgpersonal y
con la integracion social y la continuidad” (19888; nuestra
traduccion)

4 Valga la salvedad de que la capacidad performdggaalabras como las d#ismees un tema que en la antropologia viene
siendo asociado a la brujeria y a la hechiceridedesestudio clasico de Evans-Pritchard (1937).



Puesto que, si s6lo aquéllos fueran los atribusclisme ¢como se comprenderia la
naturalidad y familiaridad con que dicha practizauta por la vida social de las comunidades
barriales, ejercida por los actores desde el méstigioso al mas insignificante y desde el
mas moralista hasta el mas desprejuiciado, de tdowscuales precisa para que su
performanceseaefica??

Hay algo, propongo, del orden deféama que entrona athismecomo la soberana de las
practicas performaticas de habla en las comunidbdegales. Algo en él queongregaa
participar espontanea y <naturalmente> de la amw@tn simbdlica de la vida social
comunitaria: quien esfaera del chismeestafuera de la comunidadNadie lo postula de este
modo, pero todos lo experimentan: hay una fuertarga erética> que conecta
<naturalmente> a los actores barriales con la ipeadelchisme entendiendo por tal aquello
gue implica un elemento afectivo, emocional y delea de la sensibilidad. Siguiendo a
Maffesoli (1997), esto esta “en la base” de un $aemento organicd, ya que la
“sensibilidad orgénica va a arrancar esos elematdéda esfera de lo psicoldgico y asi podra
mostrar su innegable eficacia en la organizaciotodas las relaciones sociales” (p.97).

He ahi la cuestion: si una mirada moralizante sgigtiva sobre la practica dethisme—
en términos de verdad/falsedad de un contenido cmaxional- no nos ofrece demasiados
elementos para comprenderla, precisamos pues deeusectiva que nos posibilite cambiar
el orden de la pregunta.

Desarrollamos en nuestra investigacion anterioracé@irchismemodifica la vida de las
personas que participan de él y que los actoreislesca través dethisme utilizan su
capacidad dagenciasobre la vida social comunitaria a la cual petene Esto demostraria,
en términos de leeoria de la performancéa <eficacia performativa> de dicha practica.Pue
bien, quisiéramos avanzar ahora en el siguienteédsergen qué reside esa capacidad de
eficacia del chisme en el contexto de la pobreza urbana? ¢Como “trabaj en la
urdimbre de la vida social comunitaria de la pobrea urbana el chisme como practica
performaticg o sea, en tant@ractica constitutiva de forma

La perspectiva de laperformance

Nada parece mas propicio para profundizar el estdéi laforma que la perspectiva
ofrecida por loestudios sobre performanga que, segun lo apunta Paul Zumthor (2000), el
concepto surge etimoldégicamente del dominio derima <per-formare> “paradar forma”.

La forma, sefiala ese autor, “sélo existela performance” ya que esta Ultima “es siempre
constitutivade la forma” (2000: 34; nuestra traduccion).

El concepto llega en los afios ‘70 al campo de laodologia por una doble via. Por un
lado, los estudios folcléricos de las narrativeales, mas precisamente a través del campo
conocido como Etnografia del Habla. Por otro ladimpando la metafora de lo teatral, el
concepto deperformancees incorporado y profundizado por Victor Turnerapagrtebrar su
teoria del <drama social>. Es mi impresion, sin &b, que solo tras ser agenciado por la
teoria feminista norteamericana para el desardaltns estudios sobre <género>, el concepto
de performanceadquirié en el seno de la ciencia antropolégicanaryor reconocimiento y
divulgacion.

Judith Butler (2004) es quien, analizando criticat®aeéanto la produccion tedrica feminista
sobre <género> como la produccién de la filosoéilaomenoldgica sobre la <accién>, y
retomando las proposiciones antropoldgicas de Wikatoner sobre el <drama social>, define
que laperformancees unacto. Pero unacto que no es solitario, emprendido por los sujetos
individuales, ni tampoco voluntario, siwondicionado histéricamentda performancees un
acto incorporado—hechocuerpe en unasituacion historica Asi, lasformas (que son los
sentidos socialmente reconocidos3e realizan a través dactos performaticqs de



performances las cuales tienen un sentido fundamentalmei@matico (del griego
<dramon>: <hacer>) y, en la Optica de Butler, nlw sframatico sino ademésatral (de
representacion para una audiencia).

En este punto es donde Butler se encuentra coreffgtBn qué sentido —se pregunta- es el
género un acto? “En que &&cion social-se responde- requiere de una performance que sea
repetidg y esta repeticion es al mismo tiempo una reaea@bn y una revivencia de un
conjunto de significados ya establecidos socialejesd la forma mundana vy ritualizada de su
legitimacion” (2004: 160; nuestra traduccion). Ea eepeticion, como en el teatro, al mismo
tiempo hay lugar para la creacion y la reproduccion

Asi, para Turner, lo questructurala accién social no es algo fijo y anterior a ,eflmo
que es al mismo tiempo origen y fruto de esaeticion Tomando a Sally Moore, Turner
sefiala que “la estructura es la acumulacion deeposcde regularizacion” (1987: 78; nuestra
traduccion). De ahi que, para poder acceder a omgprension dinamica, procesual, de la
accion social, Turner propone como método de des6n y analisis lo que llama “analisis de
dramas social€s (social drama analys)s estos serian “unidades de procesos sociales
armoénicos o inarménicos, que emergen en situaci@oadlictivas” (1987: 78; nuestra
traduccion) y a los que, en términos generalespnee cuatro fases: a) Ruptura; b) Crisis; c)
Reparacion o Reforma y d) Re-integracion SocialezdRocimiento del cisma. Elrama
social revela —hace visible, deja al descubiertovitadn de mundgcosmogonia) imperante
en esa cultura.

¢,De qué manera se vinculan las personas partisiddosdramas sociales A través de la
participacion en logituales los cuales consisten en “la ejecucidrerformancg de una
compleja secuencia de actos simbdlicos [...] Ejecutiansformativaque revela mayores
clasificaciones, categorias y contradicciones depimcesos culturales” (Turner 1987: 75;
nuestra traduccion). Es importante advertir questa definicién deitual es dejado de lado
el velo de sacralidad que caracterizé clasicamkntgocion antropolégica detual, para
poner mas bien el énfasis en la capacittadsformadoraque ciertos actos simbalicos
ejecutados sistematicamente ejercen sobre la \admls ¢Por qué llamarlos “rituales”?
Porque admiten una regularidad, una repeticiérgrgye solo en la repeticion puede darse la
accionsocial Porque la participacion de los agentes partieslan ellos no es ni voluntaria
ni involuntaria: involucra tanteognicioncomovolicion y afectq estotal. Porque, en tanto
actos performaticqssonreflexivos(permiten a sus participantes revelarse ante shos y
ante los demas) tyansformadoregde quienes participan y de la vida social deu fprman
parte).

Asi, el concepto detual adquiere en este contexto un sentido “heuristicongingente”, (
Hughes-Freeland 1998: 1), que lo torna una herramienportante para analizar la manera
en que, a través de los actos simbdlicos, <agengiazestructura> se transforman
mutuamente a lo largo de complejos y sutiles paxegie raramente podrian ser siquiera
descriptos si no fuese a través del método etnograf

Lo que, en definitiva, el enfoque de lestudios de performangemne de relieve es una
perspectiva de la construccion identitaria basadalaereiteracion sistematica de actos
simbolicos (Parker & Kosofsky Sedgwick 2004) que sesplazados de la mirada “escrito-
céntrica” que dominé la epistemologia de las cesorccidentales en los Ultimos cinco siglos:
no sélo supone el desplazamiento de la atencida kaouerpocomo productor de practicas,
sino ademas la desaparicion del cientista sociatocalistante observador. Desde esta
perspectiva el texto académico se propondra a 2a“eemo un modo deonocery de
mostraf’ la vida social, asumiendo también su propia calaacperformatica (Conquergwood
2004: 318).

El escenario



Seleccionamos dos pasajes del diario de campospomdientes a dos momentos bien
diferentes en la dindmica social comunitaria emjl@ estuvimos investigando sobre el
chisme Brevemente, explicaremos que nuestro TC (que alg®dmas de dos afos: de 2001 a
2003) tuvo su epicentro en el Club de Abuelas, peguefia organizacion del barrio La
Pasarela en la que, cuando comenzamos el TC,s@mhaba un comedor comunitario para
nifios en el patio mismo de la casa de la presidiit@lub.

El Club de Abuelas comenzd mas o menos en 198@&iagba la iniciativa de un grupo de
mujeres preocupadas por la situacion de los nifiespgdian comida por las casas del barrio.
Comenzaron brindando alimentacion informalmente, ey el proceso organizativo
consiguieron apoyo economico del estado provingidel gobierno municipal, lo que les
permitid6 en 1994 inaugurar el salon comedor enegleho de la casa de Ana Morales
(presidenta y principal impulsora de la Comisién}digponer de una partida de dinero
mensual para mantener el Comedor.

Pero una de las cuestiones fundamentales a caasilerelacion al Club de Abuelas es
que este espacio representa el lugar de referdada Familia Morales como grupo politico
barrial de tradicion peronista que incluye a Ang Bijos, otros parientes y vecinos, lo cual
supone un capital politico que en cada coyuntwet@lal se ve presionado a escoger el lugar
donde depositard su caudal de influencias y poe ated votos. Al grupo politico de los
Morales se opone en el escenario barrial el grabitiqgpn de los Garay, con el cual disputan
permanentemente espacios de poder. A su vez, cauael estos dos grupos politicos
mantiene relaciones de solidaridad con alguno dealts grupos delictivos (por un lado los
Rosales, por el otro la banda del “Tordo” Petefog,cuales a su vez entre si mantienen
relaciones de rivalidad.

De esa manera —y siempre desde el punto de visizo é@el Club de Abuelas- esta
planteadagrosso modda organizacion territorial de la socialidad corbama, alrededor de
cuatro grupos familiares, dos “zonas” (a un lad@lyotro de la “placita”) y un valor
dicotomico: la presencia o ausencia de téteca” en la actividad respectiva (tratese de la
politica o de la delincuencia

SOCIALIDAD organizada por
TERRITORIOS / FAMILIAS / VALORES

POLITICA DELINCUENCIA \”

Territorio A: Familia Morales Familia Rosales | R
“ETICA” |

\

Territorio B: Familia Garay Familia Petean A
“FALTA DE L
ETICA” I

D

= SOLIDARIDAD € g

A

Lo que ocurrié en el transcurso de nuestro TC fue esa pequefia organizacion barrial
gestiono la personeria juridica de ONG y repenterden tuvo acceso a financiamiento
internacional (del Banco Interamericano de Deslayplra implementar el Proyecto “Nietito

® Sintéticamente, la presencia o ausencia déétita” refiere al respeto o no a reglas de convivenciagguantizan la
armonia comunitaria. De quiéno tiene ética” puede esperarse cualquier cosa, ya que soloectievecho propio, nunca
pensando en el conjunto. En el terreno politicejehplo de la falta de ética es la de quienessknriquecen
personalmente durante su transito por la poligozel terreno delincuencial, refiere a quienesespetan cédigos internos y
delinquen dentro del propio barrio, robando a les spn “tan 0 mas pobres que ellos”.



Fuerte”, convirtiéndose asi en el transcurso de poEos meses en un espacio con capacidad
para dar trabajo a unas 70 personas adultas, dondades recreativas, de taller y de
capacitacion laboral para unos 200 adolescent&$og,rademas de continuar de manera mas
completa con la anterior actividad de ayuda alisx@afara los nifilos del barrio.

Eso supuso una significativa transformacion ennardica de las relaciones cotidianas de
ese espacio, incorporando nuevos focos de tensi@dysputas por la apropiacién de nuevas
especies de capital, simbdlico y no tanto, ahoedcaince de mas personas.

De manera esquematica, las transformaciones mésasoen dicha dindmica fueron las
siguientes:

2001 2002

Organizacion comunitait = ONG

informal

Comedor Comunitar =» Comedor (unos 150 nifios
(para alrededor de 1 =» Capacitacion (unos 2

NiNos) nifos y adolescentes)
= Trabajo (para unos
adultos)

10 cocineras voluntarias =» 25 técnicas con salario
(“Grupo de Mujeres”)

Horarios informale =» Marcacion de asisten
(Dominio  del tiemp (Tiempo ajeno)

proprio y del ocio)

Una lider natural ( =» Un lider impuesto (Pedro)
Abuela Ana) y um grug jerarquias técnicas -
de pares (las Abuelas) laborales

Dependencia del Estado =» Autonomia del Estado

En un nivel mas analitico, estas transformacionpssieron en la vida cotidiana del Club
de Abuelas:
= Transformacion del ESPACIO
=» Transformacion del TIEMPO
= Transformacion de las RELACIONES:
- jerarquicas
- tecnificacién
- formalizaciéon
= Transformacion de las PRACTICAS:
-laborales
- de ocio
- politicas
Esto significé, fundamentalmente, ACUMULACION DE CAPITAL POLITICO por
parte deuno de los grupos de poder, en el contexto de unalftan fuertemente atravesada
en su cotidianeidad por relaciones directas ca@sfiara politica, en la cual @juilibrio de las
relaciones de poder entre los grupos constituyelemento indispensable para el habitual
desenvolvimiento de la vida comunitaria.
Esto aparecié inmediatamente en las tematicassdmlaversaciones y muy especialmente
en loschismes como puede apreciarse en las descripciones éficay que analizaremos.



Para hacerlo mas evidente, escogimos para estagnadido dos situaciones de campo
informativamente densas, correspondientes la paimal periodo anterior a dicha
transformacion (marzo de 2001) y la segunda abgerposterior a la misma (noviembre de
2002).

Las escogimos, ademas, por la manera en que dasaimversaciones y situaciones de
chismecon una capacidad performatica importante. Los mesnpropios son ficticios.

Fragmento 1:
. Corre el afio 2001. Es el final de una caluragdetde marzo.

. Golpeo las manos a la puerta de la casa de Amalés, la “Abuela Ana” para sus

. vecinos del barrio La Pasarela. Alli, ademéarediglir Ana y ser el lugar de reunion de la

. familia Morales, como grupo afectivo y como grygolitico simpatizante del peronismo,

. en un salén aledafio funciona desde ¥d9@omedor del Club de Abuelas”. En ese lugar
. se alimentan diariamente unos 120 nifi@lsbarrio, gracias a la exigua ayuda monetaria

. del Consejo Provincial del Menor y la Familialyempefio constante de un nimero

. variable de mujeres lideradas por Ana, que ptanees tiene unos sesenta y largos afos
9.de edad.

10. Me atiende la duefia de casa y me invita a pdisggndome que adentro estan Pedro

11. (su hijo de 40 afios que vive con ella) y laddddlomasa, quien como vive sola pasa

12. buena parte del tiempo visitando a su amigecina. Ambas forman parte del grupo

13. de mujeres, ahora abuelas, mentoras del Clébdelas y del Comedor.

14. Ni bien me siento, comenzamos a conversar $ebbarrio”. Tomasa aprovecha

15. entonces para comentarle a Ana‘@ud€Fulano) le dieron una cajd , lo que Ana

16. se resiste a creer diciendo ¢xbe ser de otra cosa’.

17. -- jTe digo que no —reafirma Tomasa--, quia$levaron ahora...! jSjo la vi...!

18. Pregunto entonces de qué hablan, y Ana meaagle'Ya empezaron con la

19. politica”. “Los radicales—dicen—andan repartiendo cajas™¢ Cajas?”, pregunto, “¢ cajas
20. de qué?"Aceite, arroz, de todo..."dice Tomasa.

21. Al parecer, hay dos “punteras” radicales delibgue andarthaciendo politica para el que
22.estd en medio Ambiente de la Municipalidse refieren a Curvaley, hoy hay choripanes, y
23.viene él.

24. --¢ Adonde son los choripanes?, pregunto.

25. --Enfrente de lo de la Mari, en el pasillo -edfna. Y Tomasa agrega: --Alimedia cuadra
26.de mi casa.

[...]

27. -Querian que le diéramos el apoyo del Comedor [sefiere a Curvale], pero aca
28.nosotros no nos vamos a meter con nadiePorque parece que quieren candidatear una
29. concejal aca del barrio...

30. --¢,Quién? ¢ El radicalismo? —pregunto.

31. --No,el “Partido” —responde Ana refiriéndose obviamente al Partidticlalista--. Pero te
32. juro qussi es cierto lo que dicen, yo voy y les rompo endara mi ficha de afiliacion..

33. jHabiendo tanta gente capaz, joven, hones#l, lmarriotenian que ir a buscar a la méas
34.corrupta de todas..! jComo si no tuviéramos gente...!

35. --¢,Quién es?

36. --La de acé a la vuelta...

O~NO U WNPEF

37. --...la Tuchi Rosales? —pregunto.
38. --Si, ésa...
39. --...jLo peor! jLo peor del barrio!

40. Tomasa no dice nada pero asiente todo el tiempda cabeza.

41. --¢Vos hace mucho que sos peronista?

42. --Si, pero ahora no estoy con ninguno. Yo sierfp de Martinez, y lo sigo apoyando... jpero
43. mird la gente que van a candidatear! jPortative y la Cefiudo, la que estaba en el Consejo
44. de Educacion! jEsa gente nos saco todo loeguarhos! Mir4 si los vamos a apoyar



45. Les pregunto por Mari “la Gorda” [una de lagemes que trabaja en el Comedor], si saben
46. como van las cosas con su hijo [que habialleidado a un instituto correccional de menores,
47. por haber estado involucrado en una violaciBigen que igual, que sigue en Victoria [en el
48. instituto correccional]. Parece que lo vanjardeeis meses ahi.

49. --j¢,Seis meses?! —me sorprendo.

50. --Si. Parece que el abogado “se abri¢” —dice An

51. -Eso le pasa por meterse con esa gente

52. --No, pero ella no se metié... —la defiende asar-.

53. --iComo que nq si el que la ayudo fue el Panchito! [Se refieRaachito Rosales, jefe de la
54. “mafia” del barrio, con contactos en la poligecétera; sobrino de la “Tuchi”, la supuesta

55. candidata a concejal aludida antes.]

56. --Si, pero eso fue al principio —dice Tomasahkora ya no la ayuda mas.

57. --Claro... ¢sabés por qué no la ayuda? —Adaige a mi, como en confidencia--. Pordae

58. Mari no le quiso “dar” al chico.

59. --...¢, Cémo “dar”? —pregunto--.

60. --Para que robe para él...

61. --No, pero eso no... Si el Panchito... —trataefenderlo Tomasa--.

62.--jYo te digo, que yo vivo enfrente y escucho muchasrwersaciones—dice con firmeza

63. Ana--. Esasi como yo diga.

64. --jQué macana! —intervengo-- ...jYo le dije gadie le iba a hacer gratis ese favor, que le iba
65. a terminar dando un dolor de cabeza...!

66. --jTodos le dijimos! —dice Ana--. PdeoMari no escucha. No escucha...

67. --..Parece que al chico se lo dejaron adentro porque muiso “cantar”... —sugiere

68. timidamente Tomasa--.

69. --...La Mari es una buena mujer —continia AnaHyombre también, jes un pan de Dios! A ese
70. chico que esta preso, Maximiliano, practicamémtrié yo; porque €l se crié aca [sefiala la
71. vereda de enfrente], la Mari vivia ahi. Porelleequed6 embarazada de un hombre, un militar
72. que estaba casado; pero €l se portd6 muy kielip kel apellido... Y ese chico es un beéaito! —
73. acentua el “buen’--. Peed problema es la “junta”, tiene una “junta” que Dios mia Y

74. el que le sigue, el Emilio, acordate que centasbién va a tener problemas, porgweces
75.es tarde, bien tarde a la noche, y el hombre lo aaduscando porque no esta en la
76.casa..

77. --...¢,No sabés si aprobd la materia que terdaeandir?... Porque la Mari tenia ganas de

78. ponerlo en una escuela técnica, en las DeliceasAlberdi, para que salga con un titulo...

79. --Si, creo que sali6 bien... Pero no lo llevorgun lado! —-menea Ana la cabeza como diciendo
80. que qué otra cosa podria esperarsgQué lo va a llevar!

81. --Es muy despierto ese chico, es una lastirigo—dA mi me encanta...

82. --..El problema de esos chicos es la calle. Son buerbgos, pero andan demasiado

83.en la calle.Tienen buenos modales, la Mari los educa biem, gespués no sé... como @se
84.muy blanda... Y el hombre también, es un pan de Dsa.

85. Anuncio que me tengo que ir, porque se est@inde tarde (son cerca de 21:30). Me despido de
86. Tomasa, y Ana —que esta en el bafio— gritaayasfdere; sale de adentro del dormitorio

87. todavia terminandose de vestir. Me acompafiapaerta de calle. Ana se sorprerigdo
88.estas en el auto?’Le digo que no, que ando en colectivo. Entoncesnina a los 0jos, me toma
89. el brazo y con voz firme me di¢gCuidate!” Y una vez mas;jCuidate!” Le digo que no se

90. preocupe, pero en realidad su advertencia rpedogupado.

Fragmento 2:
91. Es martes 5 de noviembre de 2002, son casiday media de la tarde. Cuando llegamos,

92. todavia no hay demasiada actividad. En el Ard{dClub de Abuelas —una casa

93. alquilada para desenvolver las actividadePdeyecto “Nietito Fuerte”- estan Yoli y su
94. hermano. Pedro no lleg6 todavia.

95. Aprovechando la presencia de una persona nialaguenta sobre el funcionamiento



96. del Proyecto: actualmente hay 27 empleadosog 80 “Jefes y Jefa§’mas los

97. “voluntarios” (los que prestan algln servidio sobrar sueldo, como nosotfgsotros

98. talleristas). Relata también que el niumeroodenifios que comen en el Comedor se

99. renueva cada mes.

100. De a pocwan llegando las mujeres a firmar la asistencigpero Yoli las detiene

101. antes de llegar diciéndoles quesé€isalvarorde firmar porque no hay impresora!”,

102. aprovechando la oportunidad una vez masngafamar su lugar de poder.

103. A medida que se acercan las 3 de la tardafiloode comienzo de los talleres), el salon
104. en el que estamos se va llenando de gentquagiesolvemos ir a reunirnos a una de las
105. dos habitaciones (la Unica que esta desocypadaso llega la Sole con la cara

106. exaltada. Ni bien entra, dice: “jEstoy methauna....!” Y sin darnos tiempo a preguntar
107. demasiado, comienza a contarnos sus enredo®swos. [...] Luego, ya al terminar, me
108. dice que después me quiere contar algo; sedeun chismedel otro Comedor (el

109. de los Garay): parece ser que Alicia (madr8ale) fue a inscribirse alla para cobrar la
110. asignacion por hijo (creo), entonces le dijegae solo iban a poder inscribirse
111.madres de los que llevan los hijos a ese Comedor.

112. Cuando nos ponemos a cambiar ideas con respkgtejor modo de invitar a los vecinos
113. del barrio a cualquier actividad, Sole opina tp mejor es “ir casa por casa invitando”,
114. siempre y cuando sea hasta la tardecita yaagpartir de las 8 de la noche, “se pone
115. bravo”. Discutimos quién se va a tomar eldjalle hacer eso, entonces Sole -haciéndose
116. eco de lo que seguramente escuchard y veoa tod dias estando por ahi- dice que
117."hay algunos Plan Jefe que no hacen nada, asi quamnquilamente pueden ir

118.ellas a invitar casa por casa”

119. Al rato que estamos ahi, entra Alicia con clrg@reocupacion: esta llegando tarde

120. porque se quedo6 dormida. Se disculpa y explieaestuvo toda la noche cuidando a la
121. madre, que esta muy enferma. “iEncima, veraryaver esas caras!”, dice refiriéndose a
122. Yoli principalmente, pero también a Silvia.elgo se va a hacer su trabajo en el salon de
123. la entrada.

124. Mas tarde vuelve a aparecer Alicia, esta wazlégrimas en los 0jos. Sole le pregunta
125. qué le pasa y sale detras de ella. Entret&iltda y Yoli vienen a la habitacion donde
126. estamos nosotros para programar la presentdeidibro del taller de poesia (que

127. estamos organizando para el sabado 16 ead#&gbdel barrio). Cuando vuelve a entrar
128. Sole, le hago con los ojos una sefia de ‘ge&’yame responde -también con sefias- que
129. después me cuenta. Ni bien se van Silvia y, @dle me cuenta que Alicia habia hablado
130. con Pedro avisandole que iba a faltar o llégate por la situacion de enfermedad de
131. la madre; y que ahora cuando llego tavadi le salié diciendo con mala cara que
132.“tendr& que darle explicaciones a Pedro’[Me da la impresion de que, en parte, es
133. la actitud de Yoli y, en parte, la suscepitsiti extrema de Alicia. El clima esta que se
134. corta con cuchillo.]

135. Ya cuando estamos por irnos, la saco afuéddéce y le digo que no se haga tanto

136. problema. Est& con los ojos llorosos y, emtuée hablo, se larga a llorar. Me dice:

137. “jCOmo no querés que me ponga mal, si misHigce 2 dias que no comen!”. Y también:
138.“jEse no era el trato!”, refiriéndose al arreglo detrabajo con Pedro y a que la
139.promesa era que iban a cobrar al dia, cosa que ngté sucediendo.

[...]

140. Me cruzo enfrente, al Club de Abuelas. Enatigpestan tejiendo Raquel, la Gabi y la
141. Susi. Adentro esta el resto de las mujeresfstnparada en el centro de la rueda. Se
142. disponen a tomar mates. Al costado hay un hemméleccionando porotos de soja en una
143. bolsa: es un nuevo ‘Plan Jefes’. Resulta geacia escena: el hombre solo, sentado a una
144. de las mesitas petisas, separando pacientermesnporotos de soja en mal estado y

145. poniéndolos dentro de una fuente. En el @do Idel salén, todas las mujeres haciendo

®«Jefes y Jefas” es el apocope para referir a g@sieon beneficiarios del Plan Jefes y Jefas dertogaendiente del
gobierno nacional y administrado por las organ@aes comunitarias.
" Nosotros nos ocupabamos de las actividades dericaeitn institucional del Proyecto.
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146. actividades mucho més entretenidas. Parecénomaa.

147. Ana llegé de viaje el sabado, y ni bien meme,dice que estd muy triste por la muerte
148. de su perrito, asi que hablamos un poco delewgo me dice quella “no esta bien”,
149.y que es por el disgusto, la mala sangre que se kaaca en el barrio que Pedro

150. le dic€'jPara qué nos habremos metido en esto!”Y me pregunta:

151. --¢ Te enteraste lo que paso, que vino la iojiel juez a hacer un allanamiento?

152. jComputadoras del Consejo del Educacion!odé® creer vos? ...jToda una vida

153. trabajando, para recibir semejante disguste!expresion en expresion, entresaco que
154.han venido a hacer un allanamiento para verificar @ donde eran las
155.computadoras que se usan en los talleres, argumentio que estan buscando
156.las que fueron robadas del Consejo de Educacién.

157. --Pero ya te dije... -le dice con ironia lau&la Elsa- que lo que pasa es goepueden
158.entender que esto no venga de la politica [refiriétose a Garay]y quieren saber

160. --jLo que pasa -intervienen Mari, Queca y 8asanientras el resto escucha

161. atentamente- 161. es que no pueden acgptaotros hagan lo que ellos no han
162.podido hacet

163. --No han gueridohacer! -las corrige Ana. Y luego agrega:- ¢ Sabés lomprece que
164. les molesta? jQue venga gente de otros baaricebajar aca! ...j¢,Podés creer?!...

165. --...Porque yo te digo -le dice Susana a Ay, no es porque vos estés aca que te
166. quiero chupar las medias, peesde que yo tengo uso de razon, que el Club de
167.Abuelas trabaja y se preocupa por los chicos del b@o!! jEso nadie més lo hizo
168.aca...!!

169. --¢, Quéee? -interviene de repente el hombetaladnora en silencio- ¢Las Abuelas qué
170. tienen que ver con los talleres y todo eso?

171. -iSon las que, vamos a decir, jhacen todolle responden casi a coro Ana y la

172. Abuela Elsa; y las deméas completan-: jSomjiesdicen ‘se hace esto’, ‘se hace lo otro’!
173. iClaro que ahor@edro se estd encargando de organizaperoesto es todo de las
174.Abuelad jEsto es par-ti-cu-lart -enfatiza Mari-, eso dice siempre Pedro: qgé no
175.hay que dar explicaciones a nadie, porque esto eargti-cu-lar. -Y Ana

176. completa-: Desde el primer momento,puse mi terreno, esto era mi jardin toda
177.mi vida, y después es de las Abuelas.

178. --...¢,Gsea que esto no tiene nada que ver con la Junta Vieal ? -balbucea el hombre, un
179. tanto anonadado por su evidente ignorancia.

180. -iNooo!!!l... -le responden a coro

181. --...¢Vendria a ser como un Centro Comunifarsigue tratando de entender el hombre,
182. de quien en el transcurso de la conversacipm®s que vive cerca de la Escuela 88, que
183. ya seria el Barrio Mitre.

184. --iClaro! -le responde finalmente Ana, disigaral parecer todas las dudas.

185. Mientras tanto, por lo bajo Mari me dice:

186. -iLo que pasa es que Pedro hizo lo que nadie habiadido hacer! jMir& si
187.alguien iba a venir a traer una computadora para ge nuestros hijos

188.aprendan, o un equipo de audiol jTodo! jTodo: coca plastica, apoyo

189.escolar...! jTodo sin cobrar un peso! ¢ Me querés de qué es eso? ...jEnvidia!

190. --...iEn vez de pensar en el bienestar delas -completa Susana-, que desde que
191. estan los talleres hay muchos menos chicoandmgpor la calle...!!

192. El resto asiente en silencio. De repente, @lésdentana interrumpe Raquel, haciendo
193. una broma sobre el cobro del sueldo (que vag¢rssado), que gira hacia otro lado la
194. conversacion. La broma, sin embargo, era fsogwiva: retrucaba un chisme. Era en
195.alusion a que a ella la critican por cobrar dos sudos: la pension por 8 hijos y196.el
sueldo de cocinera del PROAME.

197. Luego pasaron a otra cosa, y yo me tuve que ir



11

El drama social

En estos fragmentos etnograficos puede apreciaidesceran algunas de las teméticas
predominantes en las conversaciones que teniandagal ambito del Club de Abuelastes
y despuéslel acontecimiento aludido.

En el Fragmento 1 aparecendelincuencia y la actividad politica barrial , siempre en
términos demoralidad; dos topicos que de manera bastante constantalwmu@l centro de
la atencién de las conversaciones entre las mujeteSomeddt:

En el Fragmento 2, en tanto, se hacen visibles clwslictos relacionados con el
funcionamiento del Proyecto: Igsrarquias laborales internas la rivalidad con los otros
grupos politicos, ladisputas econdémicasla competenciaentre trabajadoras del Proyecto.

Tomando el modelo propuesto por Victor Turner, pooe considerar el arribo del
financiamiento internacional como kSITUACION CONFLICTIVA> que dispard la
ejecucion de uxkDRAMA SOCIAL> , en tanto “unidad de procesos sociales armonicos o
inarmonicos, que emergen en situaciones confligti(E87: 78).

En tal caso, podriamos caracterizar &EJACION CONFLICTIVA en los siguientes
términos:

La aparicion, en un espacio de extrema escasez decursos (una organizacion
comunitaria en un barrio pobre) de una fuente de reursos aparentemente inmensa p
ilimitada (financiamiento del Banco Interamericano de Desarrollo) en el momento de
mayor crisis econdOmica de la Argentina, y la exishcia de personas y mecanismas
técnicos especializados (calificados) para acceder habilitar el acceso a esa fuente
SUpuso:

* EIDESEQUILIBRIO en la acumulacion de capital de I@ grupos de poder

« La imposicion de una TECNOLOGIA econdmica / institicional / politica (propia de
la racionalidad técnica de las ONGS).

Ambas cuestiones produjeron una DESNATURALIZACION de las relaciones

cotidianas entre vecinos, en el &mbito del Club d&buelas.

\3174

Nuestra hipotesis es que estuacion conflictiva dispar6 la ejecucion de UDRAMA
SOCIAL en relaciéon a l&ormaque asume en ese contexto la experiencia peligca en la
vida cotidiana de las personas. En di¢fiRAMA SOCIAL seria posible identificar las 4
fases de las que habla Turner:

1. La RUPTURA: en este caso, la ruptura de urmama implicita en la socialidad
comunitaria, cual es la que impondria la existengauna relativa simetria en la
acumulacion de capital simbélico de los gruposatiepinternos para mantener un
cierto equilibrio.

2. La CRISIS: momento en que se exponeatron de lucha” (Turner 1980) entre
facciones relevantes y se torna visible la estractocial basica; esto se hace
perfectamente visible en el incidente de las coagnras y la suposiciéon de que el
grupo politico rival tuvo que ver con esa acci@mo asi también en la necesidad
de reafirmar la importancia historica del Club deuélas.

3. La REPARACION: es el momento en que los lideres “ponen en fuaoento
ciertos mecanismos adaptativos y reformadores maitar la contagiante
difusion de la ruptura” (Turner 1980). En el caso que estamos analizaesta,
fase fue posterior al momento al que corresponaen régistros de campo
presentados, y consistio en la organizacion ddiasta oficial de inauguracion del

8 Los registros de campo anteriores a julio de 2G8¢ha en que comenzé a ejecutarse el ProyectdittNiierte”- dan
cuenta de ello. Parcialmente aparecen en Fasaf6)(20
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Nuevo Edificio del Club de Abuelas, a la cual fuernvitados todos los lideres
opositores.

4. LaREINTEGRACION : puede consistir en unitual pablico” indicando tanto la
reconciliacibn como el clivaje. En nuestro casbritaal tuvo lugar a mediados de
2003, oportunidad en que se realizo la fiesta degaracion del Nuevo Edificio
del Club de Abuelas. En la oportunidad, estuvigsgoesentes todas las facciones
del barrio y todos los lideres tomaron el microfqrara expresar publicamente
elogiosas palabras de felicitacion y agradecimigotoel emprendimiento del Club
de Abuelas.

Esta presentacion esquematica de los acontecirsiesta hecha solo para mostrar como
lo acontecido en ese momento en el Club de Abueda$ como otras tantas situaciones
conflictivas, de escala mayor o menor, en éseas @ntextos sociales- puede ser pensado, a
través del modelo de analisis de DRAMAS SOCIALES dmer, como la manera en que los
grupos sociales se piensan a si mismos (se raf@xjse construyen y reconstruyen) a traves
de estructuras narrativas que son ejecutadas porafgentes a través de practicas
performaticas: una de esas practicas performaiaichisme

A su vez, este DRAMA SOCIAL contribuye a darma especificamente a los valores y
practicas que los agentes ejercen en relacion politica, revelando a la vez algunas
caracteristicas especificas que ésta asume enpabR& Argentina, tales como son el
“personalismo”, el sistema de “punteros politicad’sistema de “dadivas” (“clientelismo”),
la relacion entre politica y familia, la tradiciperonista de fision/fusidn entre lineas internas,
entre otras.

Dejaremos para otra oportunidad el analisis desotigos de performatizaciones que
podrian ser analizadas en estos mismos fragmeates,como las referidas a la construccion
de lamoralidadcomunitarig por razones de espacio y de tiempo.

Y pasaremos ahora a desmenuzar el modo en quehismesactian comaracticas
performéticagpara producir esto que hemos mencionado.

El chismecomo préactica performética

Deberiamos, antes de proseguir, definir por quedtaos‘chismes” a las conversaciones
gue integran los Fragmentos 1y 2, o al menosta paportante de ellas.

Hay un consenso implicito en el campo, en cuantorsiderarchismea aquello que se
habla sobre personas ausentes en la situacioniativaccon cierta intencién evaluativa o
critica (moralizante) de su conducta. Si bien asg@omo Elias y Scotson (1994) consideran
la existencia dé‘chismes reprobatorios” (blame gossip)y “chismes elogiosos” (praise
gossip) nuestra experiencia etnografica nos ha mostradagios Ultimos constituyen solo
una version desvaida de lo que sustancialmentensgderado comohisme

Un chismesdlo puede preciarse de tal cuando de alguna maleguncia una situacion
paradojal en relacion a la vigencia de las normas (espeeraenmorales) que rigen la
comunidad en la que ehismetiene sentido. Como lo expresabamos en su momento,

“algunos incidentes pasan sin pena ni gloria [..sjuarecordacion
permanece encriptada en pequefios circulos [...] Oses
convierten en chisme o parte de él mucho despuésickdidos
[...] Ciertos detalles de los hechos son mirados bkga e

interpretados y reinterpretados infinidad de velce$, mientras

gue otros permanecen desapercibidos [...]

Que uno o varios incidentes aparezcan vinculado®aubjeto de
chisme en una red méas extendida, suscitando ebmgificiente
para permanecer por algun tiempo depende de Vattwes, pero
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siempre es subsidiario de su significacion parsolaalidad de La
Pasarela, es decir, para la red de relaciones erdgomos
organizada en torno de un régimen social espedifgtduido a lo
largo del tiempo [...]

[...] No hay un momento puntual, originario, en quaeidente se
convierta en chisme o, mejor dicho, en que la eefdn a él se
transforme en chisme: hay, sin embargo, al parecer,
acontecimientos que por determinadas caractedstida la
socialidad en la que ocurren, ni bien ocupan urarlugn los
comentarios de la gente lo hacenferma de chismé (Fasano
2006: 133; nuestro énfasis)

Esas caracteristicas particulares de tal sociatidadn que ver con las normas que en ella
tienen mayor vigencia.

En Fasano 2006 planteabamos que hay sujetos sogiaeen ciertasituacioneshacen
evidentes (de manera involuntaria) la opasadojasdel sistema de normas vigentes: a €sos
sujetos hemos a la vez llamdtininares” y “emblematicos” “Liminares” porque no estan
“ni aqui ni alli”, no son “ni una cosa ni la otrébetween/betwix®), porque el valor de sus
conductas eambiguoen algun sentido; y al serlo, encarm#rta paradoja deierto sistema
de valores comunitarl® “Emblematicos” porque al ser objeto de lazhismes se les
reconoce comemblemagle cierta moralidad (o de su transgresion) copeas a la cual a
través dethismese predican valores. Esos son los sujetos propenser objetos d#ismes

En las situaciones etnogréficas que analizamogoseersa en clave dehisme(en el
Fragmento 1) sobre la politica barrial y las peasomvolucradas, sobre la crianza que otra
mujer del Comedor da a sus hijos, sobre el procddeta “mafia” del barrio y (en el
Fragmento 2) sobre lo que sucede en “el otro Corfigdspbre los demas referentes politicos
barriales. En todos los casos, hay un objeto dieaifabierta o velada) que es usado como
tematizacion para realizar cierta “moralizacion’specto del tema en cuestion. Por eso
afirmamos que ekhismees unaforma (conversacional) usada por la comunidad para
construir permanentemente moralidad

Lo que los la perspectiva de parformancenos permite analizar ahora &mo procede
esaforma, o sea cual es @stiloque elchisme tiene deperformatizarla vida social.

Luz, cadmara, accion
Veamos cémo todo esto acontece en los fragmentogidss™.

- En las dos situaciones etnograficas hapiuilico (o audiencig adicional: la etndgrafa (yo).
Esto refuerza el sentideatral de laperformance si habitualmente sactianlos valores
sociales de manera inconsciente o involuntaripréaencia de alguien ajeno a la situacion lo
gue hace es agregesflexividada la actividad, al desnaturalizarla; a difererdéa(lo que
sera) la vida cotidiana con participacion exclugivexcluyente de los “nativos”, la presencia
de la etndgrafa agrega (suponemos) cierta coneiemgilos actores de estactuando
Incorporan, por tanto, ureudiencid® a su representacién: ya no performatizan sélo para

% Esta es la expresion que Turner utiliza parairedeconcepto déminaridad.

10 Remarcamos étierto” porque la condicién de ambigiiedad de las condunctasa es absoluta: siempre se revelan
paradojales en relaciérua sistema de valores, que ni siquiera es el Unigente en la comunidad, pero que es en relacion
al cual se producira ehisme Asi, lo que constituye urhismeen cierto espacio social, puede no reunir lasic@mrkes para
constituirlo en otro.

1 Entre corchetes es citado el nimero de linea gnespuede localizarse la expresién performatieasae se alude
directamente.

2 No es que no la hubiera, pero incorparéma categoria de audiencia. Por otra parte, la corsiidn de la existencia de
unaaudienciaentre ellos mismos en las performances de lacotidiana, es deseable considerarla en términdsrdaos:
nadie es “audiencia” todo el tiempo ni de maneranpaente.
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mismos, sino también para la etnégrafa. Si se #eneuenta que, tal como lo propone Turner
entre otros, lgperformancees un acto deomunicacionla complejizacion de leecepciénno
es un dato menor: modifica todo el proceso mismeodeunicacion.

- Lugar y tiempo

En el Fragmento 1, dlugar es la casa de Ana y d@lempo es fuera del horario de
funcionamiento del Comeddinclusive fuera de la semana laboral, ya que &smdo).
Ademas, esiempo pre-electoralde campafas politicas barriales previas a lasieless; es

el tiempo en que los partidos politicos despliggaias sus estrategias de seduccion y compra
de votantes y votos.

La situacion es representativa de faivacidad del ambito familiar de la Familia Morales
(como grupo afectivo), el cual incluye a parientgsinos pocos) amigos, como Tomasa. El
hecho de que Tomasa esté presente un sabado etlecAsa es indicativo de su vinculo de
pertenencia simbdlica a la Familia Morales, ya eneeneral los fines de semana Ana cierra
las puertas de su casa (y del Comedor) y suspeneéasion con el vecindario.

Por lo tanto, todo lo que en este contexto seaarsado, sera interpretado tacitamente como
privado (intimo).

En el Fragmento 2, @ligar es el Comedor (el espacio de referencia de lali@aMorales
como grupo politico) en el horario de trabajo (ermahio de realizar la actividad que legitima
su lugar en la comunidad) y estando presentes tqd@nes precisan ser “aleccionados”
sobre como interpretar los hechos ydbsmesara pertenecer afacciénpolitica/chismosa
(aqui se imparte smterpretacién oficiat’). El tiempoes el tiempanmediatamente posterior
al acceso al financiamiento internacionaln tiempo de condensacion y aceleramiento de
ritmos y, por tanto, deensiones especialmente politicas, en el contexto bartiagar y
tiempo predisponen el escenario (usauacion propicio para la performatizacién de tal
“aleccionamiento”. ¢Quién encarna esa performadge®, que en estaituacion funciona
como lider de la Familia Morales corgoupo politico(ya no afectivo, como en la situacion
anterior).

- Participantes
En el Fragmento 1, las participantes de la perfaoo@aon Ana y Tomasa (comperformer3

y yo (comoaudiencia.

Ana es laprincipal performer en ese caso encarnando el rolndgjer que posibilita la
construccion del mitdAbuela Ana” haciendo eje en por lo menos tres caracteresu a) s
condicion de“peronista de toda la vida” capaz de conservar al mismo tiempo una
autonomia(al menos de pensamiento) en relacion al Partidtcialista [32 a 34 y 42 a 44];
b) su condicion de vecireolidaria, capaz de ayudar a criar los hijos de otras mujgi@] y

de “escuchar muchas conversacionesbmprometedoras guardando el secreto [62]; y €) su
condicion de mujeinteligente y criticaconocedoradel barrio [33 y 34].

Tomasa complementa la performance de Ana contmizlgyécon su presencia, su silencio
asentidor y algunas frases esporadicas) a hac#ilecrel personaje (que por momentos
presenta caracteristicas de mito) déAluela Ana” frente a mi. También, por momentos, se
construye comaudienciade la performance de Ana (por ejemplo, cuando Aatz hoda su
demostracion de autonomia en relacion al Partidticialista).

13 Explichdbamos en Fasano 2006 queclismeseciben interpretaciones por parte de los difesegtapos o sectores de la
comunidad, pero que estas interpretaciones nol&was”, los actores no las eligen de manera espeaty azarosa, sino
atendiendo rigurosamente a sus necesidades esggeresi, desde el lugar que centraliza las relaside poder, se

“imparte” algo asi como unaterpretacion oficialen relacion a loshismegjue afectan en alguna medida la imagen de dicho
espacio.
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Es interesante observar como, para poder conswuautoridad com@erformers(lo que
Alexander denomina “el desafio dedatenticidad 2006: 55), ambas apelan constantemente
al argumento de lproximidad(“Yo lo vi”, “Enfrente de casa”, etcétera) [17,28]6Pareciera
gue este tipo de mecanismo aetorizacion(a la que podriamos relacionar con la funcion
“deictica” por su capacidad para remarcar el “agufahora” en que se sitla la enunciacion
de quien habla) fuese propia de flama que demanda ethisme para tener eficacia
performatica.

En el Fragmento 2, participan de la performance:

« Comoprincipal performer Ana, que en este caso actla cdider (politico) del Club de
Abuelas en tanto espacio representativdadEamilia Morales como grupo politicésu
rol en esta performance, en tanto lider, emdektrinamiento de sus fieleSs interesante
observar como lautoridad politicade Ana (en otras palabras, datoridad que ella
construye y que le es reconocida a Ana en el ardeitas relaciones politicas) se asienta
fundamentalmente en la cualidadral de sus acciones.

« Comoperformer “coadyuvante’: la Abuela Elsa, en tanto co-participe deulgoridad
(moral) de las Abuelas, por su propia condiciétaela.

» Como performers secundariaslas demas mujeres del Comedor, que contribuyen a
ejecutar el guion de la performance asumiendol @le@@ersonas autorizadas a dar fé a las
palabras de Ana por swoximidadhistérica (en tanto vecinas) con el Comedor.

« Audiencia el hombre al que han puesto a “separar porotgddas luces un trabajo de
recién iniciado en las lides del Comedor) y yo.ddimo de los dos tenemos autoridad
alguna en el terreno de las relaciones politicasserlugar.

- Guidn (Script)

En ambos Fragmentos puede observarse la tematizat@dla actividad politica
atravesando la vida cotidiana través de la cual se performatim@a moralidad sobre el
modo (correcto) de proceder politicamente

Es importante relacionar esto con el DRAMA SOCIAlegoroponemos identificar aqui,
ya que el cometido final de esta performance escialear a los actores para asumir
posiciones en relacion a las facciones politiceesmas del barrio, para lo cual es preciso: 1°
Descalificar (moralmente) al rival, 2° Instaurarcginsenso sobre un modelo de conducta
politica “correcto” (moralmente); 3° Producir urdemtificacion entre facciones politicas y
modelos (morales)de conducta politica; 4° Lograidéntificacion (moral y politica) de los
actores con la faccion dominante (en este espadioflo esto sucede de manera
extremadamente sutil, a través de la performanedigne lugaa travésdelchisme

En el Fragmento 1, esa tematizacion tiene dos ejes:
1) La camparia pre-electoral en el barrien este sentido, la performance de Ana
(acompafada por Tomasa) consiste en:
1° Denunciar(ante mi)el “clientelismo” (entrega de “cajas” y “choripanes”
como préctica politica habitual. [15 a 25]
2° Distanciarse del “clientelismoy, al hacerlo, moralizar sobre la posicion
moral/politica correcta: la autonomia de decisjdi.a 32]
2) La relacion (de la Familia Morales y el Comedor)nclms Partidos politicosEsto es
performatizado:
1° Hacen una evaluacion moral de la supuesta candidatancejal por el
Partido Justicialista Hay un pronunciamiento sobre el desacugrdsonal

4| e llamamos “coadyuvante” por darle un nombreetacion con las estructuras dramaticas literaRlasfualmente, el
término es usado por Greimas en el analisis dsttactura actancial de los cuentos rusos (1976).
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con la eleccidon de “ésa” persomhastanciandosdfrente a miye “ésa gente”
[33 a 40].
2° Manifiestan la importancia politica del Club de Adbas y del Comedor
(“guieren el apoyo del Comedor”) [27, 28]
3° Ana hace una demostracion de su fuerza politicardedel Partido
Justicialistaal amenazar que, “si es cierto lo que dicen, yowtes rompo en
la cara mi ficha de afiliacion” [32].

Esta Ultima expresion es una de las tantas evigerde la excelencia de Ana como
performery un excelente ejemplo dacto performatico” ya que, como sefiala entre otros
Jean Langdom (1996), no cualquiera es un “act@peético”; sino que soélo lo es aquél que
potencia la dimension poético-expresiva de la gol@al, produciendo por lo tanto un cierto
extrafiamientade lo cotidiano. Hay unatensidadinusitada en la accién, que rompe con la
secuencia previsible de la vida cotidiana; com@acorde musical repentinamente ejecutado
con mayor intensidad, produciendo una modifica@arel ritmo, convocando la atencién y
produciendo —por ello- en los participantes un tei@xtrafiamientode lo cotidiano. La
amenaza de Ana de ir al Partido y “romperles eoala mi ficha de afiliacion” tiene ese
caracter intenso, violento y profundamente perfoisnano sabemos si efectivamente lo hara
-y en realidad poco importa-; lo importante es msailtaposible (verosimil) que lo haga, y
todos los presentes conocent@selevanciaque ese posible acto tendria en la vida de Ana,
del Comedor, del Club de Abuelas, de los grupo#ipas barriales, de la comunidad barrial
en general y —también- de la politica interna deitio Justicialista de Parana. En ese
instante se produce lasion de la que habla Alexander (2006), que hace asindla
performance sociahl ritual; o también podriamos decir que pone de relieveoladicion
ritual de laperformance social

Otro elemento que nos parece importante remarcajues gracias a esta ruptura del
recurrir cotidiano, es que es posibledéiexividadque tiene lugar a través de la performance.
Enla performance, los actores se ven a si mismdey @mas, y construyen y re-construyen
el sentido simbdlico del mundo que habitan.

En el Fragmento 2, continla esa tematizacion de pdditica, en este caso
fundamentalmente de la politica interna barrial.uiAgla performance cuenta con la
participacion de varias mujeres, si biemetntoes siempre puesto por la performer principal,
que continda siendo Ana, a la que las demas coadyiAbuela Elsa) o secundan (las demas
mujeres) para cumplir con el cometido de constausignificacion deseada. Esta consiste en:

a) Descalificar (moralmente) al grupo politico oposif@57 a 164; 186 a 191]

b) Reforzar la legitimidad de la autoridad del Club Abuelas en relacion a sus rivales

politicos[165 a 191]
c) Dar legitimidad a la autoridad de Pedra cual es objeto de criticas [138, 139]) al
frente delProyecto “Nietito Fuerte”[149 y 150; 186 a 189]

Para realizar estperformance-en su condicién de ser la excelepgrformera la que
aludiamos mas arriba- Ana echa mano a dos elemgun®saumentan la intensidad @eto
performaticoy con los cuales refuerza frente a los presemese( los cuales hay algunas
personas que no siempre pertenecieron al Club delds) suautoridad de lidedel grupo
politico. Estos elementos son:

- la victimizaciénpor ser objeto de maltrato por parte de los rivadeliticos (hacerse
“mala sangre”) [148 a 150];

- una suerte denmolacionpersonal en pos del proyecto del Club de Abuélassé mi
jardin de toda la vida”) [176 y 177]

La estrategia dramatica se repite: descalificang@m a los rivales, para despejar el camino
hacia lamoralizacionque instituye el lugar sin cuestionamientos debCle Abuelas.
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A su vez, en la manera en que las demas partieipaiet Igperformanceasumen papeles,
puede observarse claramente comedmuctura sociable ese espacio emerge y es realizada:
la Abuela Elsa coadyuva desde un lugar simétriaeahna (ambas comparten la referencia
de autoridad de ser parte de las Abuelas fundadeiaSlub) y las demas mujeres completan
y refuerzan la eficacia performatica del acto sutnda autoridad de lproximidadque da el
estar “cerca” del Club de Abuelas en su condiciérvecinas y colaboradoras del Comedor
(desde un lugar asimétrico de dependencia labtemrahdmica y politica).

Por ello, en estperformancepuede verse claramente como se complejizan les
participantes/audiencia, ya que:

- Ana actua diferencialmente para: las mujeres yqueertenecen al Comedor), el hombre
(que es de otro barrio y nuevo en ese lugar [V&&8e/ 164]) y yo;

- la Abuela Elsa actla para las mujeres, para Avery mi;

- las mujeres actian para las demas mujeres, pargmeas y para mi, pero también para
Ana, de quien dependen; en su actuacion, expres@altad a la faccion:

* Mari refuerza su vinculo laboral (con Pedroj3la 175]

* Susana la elogia a Ana y al Club de Abuela$[46.68]

* Todas - en esa implitica competencia con los Edv®s politicos- se
posicionan abierta y explicitameratdavordel Club de Abuelas.

En sintesis...

Lo que puede apreciarse con toda claridad en &grientos etnograficos analizados es
como en ese espacio social (el Club de Abuelas yrgarno comunitario) lgolitica
constituye un elemento constitutivo de las relaesoootidianas entre las personas y, con ello,
puede accederse al conocimiento de algunas egjdmifes de la politica en la Argentina.

A partir de ahi, puede entenderse hasta qué puntiesequilibrio en las relaciones de
poder entre grupos politicokcomo es la acumulacion de capital que el ClubAbeelas
realizé a través del acceso a financiamiento iat@amal) puede convertirse en wiacion
conflictiva, que dispara la ejecuciéon de un DRAMA SOCIAL gaeactualiza algunos de los
ingredientes dramaticos de la politica argentinatojua los elementos que aporta la
especificidad destasituacion particular.

Ese DRAMA SOCIAL es performatizado, en parte, &ésadelchisme en tanto practica
comunicacional comunitaria con una gran eficaciHopmatica, y de la cual los agentes
participan con naturalidad porque poseen las <ctenpms> necesarias para hacerlo.

Especialmente, lo que podemos ver en los fragmeatadizados es comel chisme
performatizala fase de CRISIS de dicho DRAMA SOCIAL, profuratizio la escision entre
facciones y haciendo visibles los componentes @stiales basicos de dicha sociedad. Y
cuando decimos gué&erformatiza”, lo que queremos decir es que, por un lado, lo hace
emerger a la visibilidad, al mismo tiempo que laudaforma, lo estiliza

El movimiento que se produce seria mas o menagleeste:

CHISMES

Wirans-forman
emergeq Westilizan
DRAMA SOCIAL

En los fragmentos analizados, entonces, vemos @&bciismeestiliza (da unestilo, una
forma, per-formg
- laautoridad politica(de la Abuela Ana, de su hijo, del Club de Abuelestro
y fuera del barrio);
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- lasrelaciones comunitariagelaciones de vecindario convertidas en relagone
laborales dentro del Club de Abuelas; el éxitoalenbralidad apoyada en el
“hacer”; relaciones entre grupos de poder);

- elgénero(modelos de autoridad masculino [Pedro] y femepiia]);

- la lucha por la imposicion de unanoralidad (la moralidad del Club de
Abuelas: trabajo vs. calle);

- larelacion con el orden politico en general

En este andlisis, l@olitica ocup6 un lugar primordial. Ello en parte obedegiquna
decision estratégica en relacion a este articuia, de realizar una simplificacion.

Pero, fundamentalmente, obedecié a quepdditica apareci6 como “el” tema por
excelencia en nuestro estudio sobreheéémeen el ambito del Club de Abuelas. Entendimos
que ello tenia que ver con lo que Elias & Scotsopgnian cuando decian que “la estructura
del chismesigue la estructura de la comunidad cuyos miemthissnean” (1994: 94).

Luego del analisis realizado no parecieran queddasl acerca de que, al menos en el
contexto estudiado, a través dbiismese performatiza de manera singukiforma de las
relaciones sociales comunitariaey) este caso en relacion gitica.
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