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Es sabido que Martin Fierro (1924-1927) fue una de las principales revistas de las
vanguardias argentinas en los afios veinte, aquella revista que —como sefiala Beatriz
Sarlo- “convirti6 al campo intelectual argentino en escenario de una forma de ruptura

- 1
tipicamente moderna”

. Ciertamente, en el momento de su aparicion, Martin Fierro no
era un emprendimiento aislado: ya desde la Reforma Universitaria, los jévenes que se
autoproponen como la “nueva generacion” sostienen con diverso énfasis, a partir de
emprendimientos compartidos, una voluntad de ruptura con ideas y practicas de la
generacion anterior que con frecuencia apela a la necesidad de una amplia renovacion
estética e ideoldgica. Contra el positivismo, los excesos verbales del modernismo y la
incipiente profesionalizacion de la generacion anterior, estos intelectuales —mayormente
nacidos a comienzos del siglo XX- se proponen llevar a cabo un esfuerzo de

actualizacion de la cultura.

! .. Beatriz Sarlo, “Vanguardia y criollismo: La Aventura de Martin Fierro” en Altamirano, C. y Sarlo,
B.; Ensayos Argentinos. De Sarmiento a la Vanguardia, Buenos Aires, Centro Editor de América
Latina/Coleccién Capitulo, 1983, pp. 127-171. Véase también Romano, Eduardo; "Las revistas argentinas
de vanguardia en la década de 1920" en Cuadernos Hispanoamericanos, nim. 411, setiembre de 1984, pp.
177-200; Masiello, Francine; Lenguaje e ideologia. Las escuelas argentinas de vanguardia, Buenos Aires,
Hachette, 1986; y Sarlo, B.; Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930, Buenos Aires,
Ediciones Nueva Vision, 1988; Salas, Horacio; “Estudio preliminar” en Revista Martin Fierro 1924-
1927. Edicién Facsimilar, Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, 1995. (Todas las citas de este
articulo proceden de esa edicién facsimilar).



Algunos de los proyectos que dan visibilidad a estos jovenes intelectuales tuvieron una
duracion efimera, como es el caso de la revista mural Prisma que aparecio en forma de
carteles en las calles de Buenos Aires en 1921 y apenas sobrevividé dos nimeros, o la
primera época de Proa en 1922 que alcanzé tan sélo tres ejemplares. A partir de 1922,
se registra la aparicion de proyectos compartidos que gozaron de una continuidad
mayor. Entre ellos, podemos mencionar la revista Valoraciones (1923-1928), que
nucleaba fundamentalmente a jovenes ligados a la Universidad de la Plata,
comprometidos en la lucha contra el positivismo bajo el liderazgo de Alejandro Korn;
se registra también la aparicion de Inicial (1923-1927), una revista dirigida por cuatro
jévenes escritores (Roberto Ortelli, Alfredo Brandan Caraffa y Homero Guglielmini),
que —tal como sefiala Fernando Rodriguez®- marca explicitamente una distancia con la
vieja generacion y apunta a sostener entre los jévenes un sistema consagratorio propio,
maés horizontal; y por ultimo cabe sefialar la aparicion de la segunda época de Proa
(1924-1926), apenas unos meses después de Martin Fierro, dirigida conjuntamente por
Jorge Luis Borges (consagrado como joven poeta a partir de la publicacion de Fervor de
Buenos Aires en 1923), Pablo Rojas Paz (un joven critico literario que gozaba ya de
algun prestigio), Brandan Caraffa (el animador cultural que también participaba por
entonces de la direccion de Inicial) y Ricardo Guiraldes (quien si bien ya no era un
“joven escritor”, habia nacido en 1886, a partir de sus contactos con las vanguardias
francesas se incorporara tambien activamente a la empresa que propone Martin Fierro).
En lineas generales, podriamos considerar que, con respecto a estas publicaciones
juveniles, Martin Fierro sostiene significativos puntos de contacto: no sélo porque los
nombres se repiten y activos colaboradores de Martin Fierro aparecen en articulos y
resefias de Valoraciones, Proa o Inicial; y evidentemente comparten un mismo espacio
en las fotos, conmemoraciones y homenajes que organiza la revista; sino también
porque este espectro de revistas reafirma con insistencia su adhesién a un nuevo acervo

de ideas, genéricamente aludido bajo el término de “nueva sensibilidad™. Sin embargo,

2., Cfr. Rodriguez, Fernando Diego; “Estudio preliminar” en Inicial. Revista de la Nueva Generacion
(1923-1927), Ed. Facsimilar, Buenos Aires, Universidad Nacional de Quilmes, 2003, pp. 7-43.

® .. La referencia a la “nueva sensibilidad” aparece, en multiples ocasiones, asociada a la adscripcion
generacional, tal como subraya el propio “Manifiesto” de Martin Fierro: “MARTIN FIERRO siente la
necesidad imprescindible de definirse y de llamar a cuantos sean capaces de percibir que nos hallamos en
presencia de una NUEVA sensibilidad y de una NUEVA comprension, que, al ponernos de acuerdo con
nosotros mismos, nos descubre panoramas insospechados y nuevos medios y formas de expresion”
(“Manifiesto de Martin Fierro” en MF, afio I, nim. 4, mayo 15 de 1924, p. 1). Destaquemos que la
férmula misma en la cual la novedad aparece tramitada en una clave generacional habia sido puesta en
circulacion por Ortega, quien consideraba ademas que los “sintomas” decisivos que definen una época no
debian ubicarse tanto en el plano de las transformaciones industriales o politicas, sino mas bien en el de



mas alla de estos puntos de contacto, es importante subrayar que Martin Fierro instala
algunas particularidades propias, que subsisten a pesar de que la revista tampoco es un
todo homogeneo —es decir, hay diferencias, intereses y enfrentamientos mas 0 menos
apaciguados al interior de la propia revista’-. Sin negar su heterogeneidad, se puede sin
embargo apuntar algunos rasgos que identifican la particularidad de esta revista: a)
Martin Fierro es una revista especificamente abocada a la renovacion de los lenguajes
literarios y estéticos, a diferencia de las otras publicaciones que —como subraya el
Manifiesto de la segunda época de Proa- se ofrecen como tribuna para distintos tipos de
intereses que nuclean a la “nueva generacion”; b) tal como sefiala Beatriz Sarlo, la
adhesion a “lo nuevo” provoca en Martin Fierro un choque mas frontal con aquellas
posiciones de las que pudieran derivar una estética asociada al “color local”: en algunas
de sus polémicas, es explicito el rechazo tanto a las versiones del nacionalismo que ya
desde el centenario (1910) proponian un retorno a la tradicion hispanica o indigenista,

como asi también a la exploracion tematica del mundo popular inmigrante que

“las ideas, de las preferencias morales o estéticas”, ideas que —a los 0jos del intelectual espafiol- surgen de
una “sensacion radical ante la vida”, a la que denomina “sensibilidad vital”. De aqui en mas, dos tesis
orteguianas van a resultar particularmente sugerentes para los jovenes embarcados, de una u otra forma,
en la empresa de “renovacion de la cultura™: la idea de que “las variaciones de la sensibilidad vital s6lo
son decisivas en la historia bajo la forma de generacién”, ya que es esta forma la que permite sostener
cierta unidad y continuidad entre los héroes o individualidades enérgicas y las masas; y el diagndstico,
ampliamente subrayado desde Revista de Occidente (fundada en 1923), que afirma: “en nuestro tiempo la
sensibilidad occidental hace un viraje, cuando menos de un cuadrante”. Estos topicos aparecen retomados
en incontables ocasiones en las discusiones de esos afios, con lo cual es posible sostener la hip6tesis de
que probablemente la alusion a la “nueva sensibilidad” remita a la conformacion de una “nueva
biblioteca”, facilitada por la amplia difusion del emprendimiento editorial de Revista de Occidente que en
sus diversas colecciones incluyd a autores como Scheler, Simmel, Worringer, Keyserling, Husserl,
Hartmann, Russell, Kierkegaard, Sombart, Huizinga. Cfr. Lopez Campillo, Evelyne; La "Revista de
Occidente" y la formacion de minorias (1923-1936), Madrid, Taurus, 1972, pp. 249-278. Sobre la recepcién
de Revista de Occidente en la Argentina de los afios veinte, véase también Vasquez, K.; “De la modernidad y
sus mapas. Revista de Occidente y la “nueva generacion” en la Argentina de los afios veinte”, Estudios
interdisciplinarios de América Latina y el Caribe, Universidad de Tel Aviv, Vol. 14- N°1- 2003.

* -. En “Vanguardia y criollismo: la aventura de Martin Fierro”, Sarlo destaca la tensién que se origina en
la revista a partir de la convivencia de personalidades de origen diverso. De hecho, el fundador de la
revista, Evar Mendez (1888-1955) era un publicista de la generacidn anterior, quien subraya en la resefia
sobre las actividades realizadas durante el primer afio (“;Quién es Martin Fierro”?, en MF, afio |, nim. 12
y 13, noviembre 20 de 1924) que casi todos los miembros fundadores provienen de la anterior revista
Martin Fierro, que goz6 de una breve aparicidon en 1919. A pesar de esto, Evar Mendez tuvo éxito en
convocar un amplio de espectro de colaboradores, entre los cuales cabe mencionar a Jorge Luis Borges
(1899-1986) y Eduardo Gonzélez Lanuza (1900-1984) y Francisco Luis Bernardez (1900-1978) que
habian participado del ultraismo espafiol; Oliverio Girondo (1891-1967), el poeta que contaba con
periddicas estadias en Francia y habia publicado en 1922, Veinte poemas para ser leidos en el tranvia; el
entonces joven poeta Leopoldo Marechal (1900-1970), el arquitecto Alberto Prebisch, interesado en la
introduccion de la arquitectura en Buenos Aires, que sera posteriormente Intendente de la Ciudad de
Buenos Aires y responsable de la construccion del obelisco; los artistas plasticos Xul Solar, Emilio
Pettorutti y Pedro Figari; etc. Dos nombres de la generacion anterior ampliamente reconocidos en las
paginas de Martin Fierro son Ricardo Guiraldes (1886-1927), autor de Don Segundo Sombra; y
Macedonio Fernandez (1874-1952), un autor que asombra por su audacia y cuestionamiento a las
convenciones realistas de la novela tradicional.



propugnaban jovenes escritores izquierdistas asociados al “grupo de Boedo™?; ¢) otro

rasgo particular que caracteriza a Martin Fierro es el tono festivo, jocoso e irreverente
con el cual la publicacion interpela a la “impermeabilidad hipopotamica del honorable

publico”.

Presentadas de manera general las principales caracteristicas de la revista, corresponde
aclarar que el propdsito es desarrollar un aspecto poco explorado de Martin Fierro: las
formas en que es posible apreciar alli la persistencia y transformacion de ciertos topicos
americanistas que identifican a la nueva generacién desde la Reforma Universitaria.
Con frecuencia, los trabajos sobre la revista han puesto el acento en el énfasis con el que
aquellas paginas exhiben tanto una vocacion cosmopolita como la preocupacion por
fundar un nacionalismo cultural diferente®. Al respecto, cabe aclarar que, atin cuando su
nombre remita al poema gauchesco, ciertamente Martin Fierro proyecta ya desde su
“Manifiesto” una autoimagen cosmopolita, entendiendo el cosmopolitismo no tanto
como una valoracién positiva de la visibilidad que el inmigrante habia adquirido en una
ciudad como Buenos Aires, sino mas bien como el derecho a reconocerse, apropiarse 0
inscribirse en la misma linea de bdsqueda que algunos autores europeos

contemporaneos. Si esta inscripcion resultaba fundamental a la hora de legitimar la

> -. La designacion de “grupo de Boedo” remite a jovenes escritores ligados a los ambitos de izquierda,
quienes —en lineas generales- ponian el acento en la funcion social del arte, y en algin sentido
propiciaban un acercamiento tematico a sectores inmigrantes y populares. Entre estos escritores, podemos
mencionar a Roberto Mariani, Elias Castelnuovo, Lorenzo Stachina, Alvaro Yunque, Cesar Tiempo,
Pedro Juan Vignale, Luis Emilio Soto. Tenian sus propias publicaciones: Extrema lzquierda, que
comienza a aparecer en agosto de 1924, Los Pensadores que también se inicia en diciembre de 1924, y su
sucesora, Claridad, que surge en 1926. Tal como sefiala Horacio Salas en el “Estudio preliminar” que
precede a la edicion facsimilar de la revista, con frecuencia Martin Fierro responde y se burla acidamente
de esta postura. Sin embargo, la oposicion entre “Boedo-Florida” debe ser matizada por las razones que
cita el propio Salas: 1) como se ve en las paginas de la revista, los escritores del “grupo de Boedo”
aparecen con frecuencia en las paginas de la revista y en las actividades que realiza Martin Fierro; 2)
segln los testimonios de Cérdova Iturburu, Nalé Roxlo, Borges, Cesar Tiempo y Gonzalez Tufion, la
rivalidad no fue mucho mas que una broma entre escritores que compartian lazos de amistad y camaderia;
3) tampoco es del todo pertinente la especulacién que asocia a los jovenes de Martin Fierro con una clase
media-alta y a los escritores izquierdistas con un origen proletario, porque —salvo en los casos de Ricardo
Guiraldes y Oliverio Girondo, que contaban con una considerable fortuna personal- tanto los jévenes de
Boedo como los de Florida se ganaban la vida frecuentando las redacciones de los periodicos,
ocasionalmente en la docencia y en el empleo publico, o en el ejercicio de alguna actividad privada; 4)
por ultimo, las fronteras entre uno y otro grupo eran muy labiles como muestra el caso de los hermanos
Gonzélez Tufién, que sostenian una militancia de izquierda y participan también activamente del
emprendimiento de Martin Fierro. En sintesis, tal como sostiene Beatriz Sarlo en Una modernidad
periférica: Buenos Aires 1920 y 1930, en lineas generales es reconocible en Martin Fierro una diferencia
con respecto al grupo de Boedo, en tanto “la vanguardia avanza una posicion anticontenidista que afirma,
consecuentemente, la radical autonomia del arte” (op. Cit., p. 105). Pero hay que tener en cuenta que esta
diferencia —que, por momentos, aparece colocada en primer plano- no genera, al interior de Martin Fierro
un enfrentamiento o una deslegitimacion tajante de “los otros”.

® .. Véase los trabajos de Beatriz Sarlo, citados en la nota 2.



introduccidn de nuevos lenguajes poéticos, no menos relevante era la pregunta sobre
qué constituye “lo propio” y como utilizarlo para construir una voz propia, original y
potente, que coloque a la literatura argentina en el canon de la cultura universal. Es
decir, el nacionalismo cultural en Martin Fierro remite a aquella version del
nacionalismo que, en consonancia con la tradicion liberal, se plantea por la pregunta por
los elementos identitarios, pregunta que en este caso esta subordinada a la construccion
de un programa de renovacion estética.

La perspectiva que pretende plantear este articulo es que, junto a la afirmacion
cosmopolita y la busqueda de un nuevo nacionalismo cultural, aparece reiteradamente
en Martin Fierro el topico americanista -entendido aqui como la afirmacion de la
comun pertenencia a un horizonte americano que evitaba cuidadosamente toda
definicion esencialista de esa identidad-. Nuestra hipdtesis es que, al interior de la
revista, la vocacion cosmopolita tiene un limite concreto, fijado por los contactos que
suman los diferentes colaboradores de la revista; y la tension hacia un nuevo
nacionalismo cultural no se sostiene sin conflictos. Ante estos problemas, el topico
americanista -ya consolidado para 1925 por los contactos que abre la Reforma
Universitaria de 1918- permitia legitimamente afirmar la particularidad, sostener una
serie de redes que favorecian la difusién de la revista y, al mismo tiempo, evitar o
posponer la discusion en torno a un “pasado comtin” que no todos los participantes de la
revista se mostraban dispuestos a rescatar.

A fin de desarrollar mas ampliamente el tema, el trabajo se divide en tres partes: la
primera esta dedicada a explorar de manera general como aparece instalada la referencia
americanista en Martin Fierro; la segunda relaciona este posicionamiento de Martin
Fierro con los nuevos sentidos que adquiere el americanismo a partir de las
repercusiones y contactos de la Reforma Universitaria; y, por ultimo, la tercera parte se
propone explicar cuales fueron las dificultades -surgidas al interior de la revista, como
consecuencia de los limites y desacuerdos que suscitan tanto el cosmopolitismo como el

nacionalismo- que impulsaron la apropiacién de este topico.

En la tapa del nimero 18 de Martin Fierro, debajo de un titulo impreso en mayusculas,
destacan dos fotografias enfrentadas: en una, la imagen de un indio de pie, con la mano

derecha sobre el pecho y la izquierda extendida, y sobre el final de esta fotografia una



breve leyenda “Anoénimo Azteca (Bueno)”. A su lado, la fotografia de otra escultura,
dos hombres luchando como gladiadores, y de nuevo abajo la leyenda: “Irurtia (malo)”.
A continuacidn, la nota de Alberto Prebisch se explaya sobre la falta de “personalidad”
de la obra de Irurtia: sus esculturas —segun la dura critica de Prebisch- no pasan de la
mera copia, ecléctica, de algunas influencias dominantes, Miguel Angel, Donatello, los
neoclasicos y Rodin. “La personalidad del sefior Irurtia —dice Prebisch- es humo entre
sus manos™’. Por lo demas, no hay en la nota ni una palabra que explique el contraste
con el “an6nimo azteca”. ;Por qué este gesto necesita de alguna explicaciéon? Porque
justamente por aquellos afios, Prebisch —por entonces un joven arquitecto recién llegado
de Europa- entabla una serie de significativas polémicas, en defensa de la introduccion
del Movimiento Moderno, contra las busquedas identitarias de los defensores del estilo
neocolonial, como Angel Guido o Martin Noel. Asi, por ejemplo, si Angel Guido
consideraba que el camino para desarrollar una arquitectura propia pasaba por
profundizar y recuperar las formas americanas post y precolombinas; Prebisch, por el
contrario, estimaba prioritario atender a la relacion entre el arte y los requerimientos
actuales, rescatando de la tradicion “solo lo inmanente, es decir, 10s valores racionales
de lo clasico™®.

Unos meses mas tarde, la revista recurre al mismo procedimiento grafico: en la pagina 2
del ntimero 24, bajo el titulo “Dos conceptos de escultura”, se nos presentan dos figuras:
la mujer desnuda que esconde su cara bajo una roca nos recuerda inmediatamente a
Rodin, y la infaltable leyenda sanciona: “Losé Llimona: pésimo”. A su lado, el

»° Esta vez ni siquiera aparece a continuacion alguna nota

“andnimo azteca: magnifico
explicativa de Prebisch, tan sélo una mencion al pasar en la pagina siguiente, una
mencion que subraya que “nuestros criticos” a menudo se pierden en los elogios de
“mediocridades tan evidentes como Irurtia o Llimona”. Ni una palabra que sugiera por
qué el término de comparacion con esa “falta de personalidad” es, en ambos casos, un
“anénimo azteca”.

Tal vez la pregunta sea demasiado trivial, pero ;qué hace alli el “andénimo azteca”? ;A

qué universos de sentido remite esa colocacion del “andénimo azteca” como término

" . Prebisch, Alberto; “Irurtia” en Martin Fierro (en adelante, MF), Buenos Aires, afio 11, nim. 18, junio
26 de 1925, p. 1.

8 . Novick, Alicia; “Alberto Prebisch: la vanguardia clasica” en Cuadernos de Historia, Boletin del
Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario J. Buschiazzo”, Facultad de Arquitectura,
Disefio y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires, nim. 9, junio 1998, pp. 117-195.

°_. “Dos conceptos de escultura”, MF, Buenos Aires, afio 11, nim. 24, octubre 17 de 1925, p. 2.Véase
también en el mismo niimero Prebisch, Alberto; “El XV Saloén Nacional. Los nuevos artistas”, op. cit., p.
5-6.



positivo de comparacion? ;Como se explica, en la constelacion que construye Martin
Fierro, el esfuerzo de Prebisch por exhibir el “anénimo azteca” o la ceramica peruana

como un ejemplo de arte moderno?™

A fin de ocuparnos de estas preguntas, creo importante sefialar que en la propia revista
esta referencia no aparece aislada. Ya en el nimero 7, Martin Fierro anuncia la partida
de Oliverio Girondo en “mision de confraternidad artistica e intelectual”, un viaje por
diversas capitales americanas y europeas al que Girondo parte llevando la
representacion de varias revistas (la propia Martin Fierro, pero también Inicial,
Valoraciones, La cruz del Sur y Teseo). El propdsito declarado de este viaje es
establecer lazos, contactos, vinculos que apunten —como dice la revista- a un
“verdadero intercambio de producciones, revistas, libros, ideas poesia, arte”. A lo largo
de los diversos numeros, Martin Fierro ofrece noticias sobre las andanzas de Girondo y
los resultados de estos contactos. De hecho, en el nimero 10y 11, bajo el titulo de
“Poetas de Chile” da a conocer un famoso poema de Pablo Neruda (1904-1973) y otro
de Alberto Rojas Gimenez (1900-1934); en el nimero 12 y 13 se publica la
colaboracién de un poeta peruano, José Maria Eguren (1874-1942); pero sin duda los
contactos que redundan en un mayor nimero de colaboraciones, sostenidas en el
tiempo, son los establecidos con Madrid y México. Martin Fierro sigue de cerca la
visita de los pintores Rodriguez Lozano (1896-1971) y Julio Castellanos (1905-1947),
acompafia y apoya sus exposiciones en la Asociacion “Amigos del Arte”, se interesa por
la “nueva poesia mexicana”, publica articulos de Xavier Villaurrutia (1903-1950) y
Alfonso Reyes (1889-1959); recibe revistas mexicanas como La Antorcha, es decir, en
términos generales manifiesta un claro interés en torno al acercamiento e intercambio
con los intelectuales mexicanos. Pero si bien este interés aparece con nombres y
colaboraciones después del viaje de Girondo, es conveniente precisar que también esta
presente antes. Asi, por ejemplo, en “Acotaciones a un tema vital”, Serge Panine se
propone explicar (y, de paso, también defender) la novedad que traen las obras los
nuevos escritores ligados a Martin Fierro, y para ello sus argumentos aluden a dos

rasgos fundamentales:

10 En el mismo niimero donde realiza la critica a Irurtia, en el extremo superior derecho de la pagina
aparece una foto de una cerdmica peruana con una leyenda que destaca la intensidad expresiva y la
simplicidad de medios de la obra.



1) El primero tiene que ver con la filiacion de estos textos a las “orientaciones
actuales” y a la “sensibilidad del momento”, ese “foco comun” que Panine no
alcanza a definir con precision, pero que comparten en general “las
manifestaciones del arte en cualquier parte del mundo”;

2) el segundo rasgo, aspira a subrayar que esta juventud se propone también como
“argentina porque forma ella la personalidad de nuestra raza, porque plasma en
si el cuerpo espiritual de nuestra idiosincrasia nativa”.

El ejemplo paradigmatico de esta sintesis entre lo universal y lo particular es el México

de Vasconcelos:

“Quien siga de cerca el movimiento universal en todo género de actividades, no puede
dejar pasar inadvertida la efervescencia de los paises sudamericanos, donde palpita a
ojos vistas el mismo anhelo de independencia y de consolidacion de las caracteristicas
autoctonas. Méjico, que en esto marcha a la cabeza, ha podido llegar a plasmar en su
movimiento inicial toda una labor patriotica de verdadero mérito. Desde Vasconcelos a
Rivera, literatura y pintura, una pléyade de intelectuales se esfuerza por destacar -y lo

consigue- los valores imponderables que agitan el continente”".

México como ejemplo, pero también como abreviatura que muestra, resume y condensa
esa sintesis. México como paradigma, pero también como espejo donde se refleja al
menos una imagen —ideal, pero posible- del intelectual americano, imagen que nos
incita a explorar el momento en que se constituye para la “nueva generacion” esta
valoracion positiva de México, asociada a la circulacion de ideas y contactos,

propiciados por la Reforma Universitaria.

Sabemos que la Reforma Universitaria de 1918 transformd un conflicto absolutamente
local de la Universidad de Cordoba (conflicto de los estudiantes con la jerarquia catolica
que tenia una adhesion dominante en el claustro de profesores) en un llamado a la

accion y al protagonismo de la juventud americana. Ya en el Manifiesto de 1918 es

11 Panine, Serge; “Acotaciones a un tema vital” en MF, Buenos Aires, afio I, nim. 10 y 11, octubre 9 de
1924, p. 2. Muy posiblemente “Serge Panine” sea un seudonimo de alguno de los colaboradores de
Martin Fierro.



posible leer el impacto de acontecimientos tales como la gran guerra y la revolucion
rusa, desde el momento en que el discurso opone la “inmovilidad senil” de las
“sociedades decadentes™ al vigor y heroismo de la juventud*®. Esta apelacién de la
“juventud argentina de Cordoba” suscit6 rapidamente el entusiasmo y la adhesion de
sus colegas de la Universidad de Buenos Aires y, mas particularmente de la Universidad
de la Plata, donde se multiplicaron los congresos, las huelgas y los discursos que,
manteniendo en la sombra el reclamo estudiantil inicial por la participacién en el
gobierno universitario, acentuaban mas bien las referencias a un tiempo en el que habian

nl3

sido liquidadas “formas sociales que durante siglos rigieron al mundo"~~, apelando a una

“renovacion de los valores intelectuales y morales"**

. Tal como ha sefialado Oscar Teréan,
es posible leer alli —en discursos que insisten en la puesta en cuestion de la democracia
parlamentaria, en el menosprecio de los “politicos profesionales™ y en la obligacion del
intelectual de ir al encuentro del “pueblo” para constituirse en su guia- la voluntad de
autoproponerse para una funcion aparentemente vacante: la de un liderazgo “espiritual” y
politico; un magisterio que, a los ojos de estos jovenes, la principal fuerza politica que
habia triunfado en las elecciones de 1916 —el radicalismo- no estaba en condiciones de
ejercer dada la brutal mediania de sus cuadros dirigentes™.

Cierto es que, en el ambito local, estas expectativas en gran medida se vieron frustradas: tal
como sefiala Halperin, ni el “pueblo” ni el “proletariado” se mostraron demasiado
identificados con la “causa de los estudiantes”; y tampoco esta posicion conquistd una
clara hegemonia al interior de las propias estructuras universitarias'®. De hecho, hacia
1920-1921, el movimiento reformista estaba casi agonizando, con el riesgo de perder su
impulso transformador en las pequefias luchas por el poder al interior de cada una de las
instituciones universitarias. Es en este momento cuando una red de contactos

internacionales —con los estudiantes peruanos, con el México de Vasconcelos, pero

12 __El Manifiesto es del 21 de junio de 1918 y se titula “La juventud argentina de Coérdoba a los hombres
libres de Sudamérica” en Portantiero, Juan Carlos; Estudiantes y politica en América Latina (1918-1938).
El proceso de la Reforma Universitaria, Buenos Aires, Siglo XXI, 1987, pp. 131-136.

13_ “Manifiesto del Centro de Estudiantes de la Universidad de Derecho de Buenos Aires", al inaugurarse
los cursos de extension Universitaria, en Cuneo, Dardo (comp.); La Reforma Universitaria (1918-1930),
Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1974, p. 23.

14_ "Discurso del Presidente de la Federacién Universitaria Argentina” en el Primer Congreso Nacional de
Estudiantes (1918), en Federacién Universitaria de Buenos Aires (FUBA); La Reforma Universitaria (1918-
1958), Bs. As., 1959, p. 50.

5. Ct. Teran, Oscar; “La Reforma Universitaria en el clima de ideas de la 'nueva sensibilidad ™ en
Espacios, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, n° 24, dic
1998/marzo 1999, pp. 3-7-

16 Cfr. Halperin Donghi; Tulio; “Reformismo” en Vida y Muerte de la Reptblica Verdadera (1910-
1930), Buenos Aires, Ariel, Biblioteca del Pensamiento Argentino, 2001, pp. 103-123.
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también con Romain Rolland y el grupo Clarté! presidido por Henry Barbusse- se hacen
presentes, revitalizando y expandiendo los horizontes del reformismo.
En esta direccion, un acontecimiento central que es necesario resaltar es el I Congreso
Internacional de Estudiantes Universitarios, realizado en México en 1921. Alli concurre
una delegacion argentina, presidida por el estudiante platense Héctor Ripa Alberdi. Tal
como sefiala un testimonio ligeramente posterior de Pedro Henriquez Urefia, “México le
interesd profundamente: le sedujo su honda agitacion cobijada por la solemne paz de su
naturaleza. Y a su patria volvio con sus compafieros para comunicar a todos la fe en el
México nuevo™’. Y, en efecto, la revista Valoraciones, que surge del &mbito platense
en 1923, muestra la expansion de esa “fe en el México nuevo™: las cartas de
Vasconcelos, la difusion de los nuevos pintores mexicanos, la mirada positiva hacia la
accion revolucionaria, la propaganda sobre los libros editados por la Secretaria de
Educacion Publica Mexicana (propaganda que ocupa una péagina entera, a pesar de que
la venta se realizaba “en el Departamento Editorial del edificio de la Universidad de
México™), en fin un sinnumero de referencias que nos sugieren la importancia y la
centralidad que repentinamente suscita esa “fe en el México nuevo”. ;Por qué? ;Por qué
de pronto esa seduccion, si México era un pais todavia sacudido por las consecuencias
de la revolucién, que apenas conseguia vislumbrar una precaria estabilidad politica? '®
Porque alli, con ocasidn de ese congreso de estudiantes, estos jovenes argentinos
conocieron de cerca el proyecto vasconceliano, proyecto que subraya en el discurso
pUblico algunas premisas™®:
1) Ya en Estudios Indostanicos (1919), Vasconcelos proponia la necesidad de

acabar con el monopolio de Europa como modelo historico a seguir. Frente a

esa “civilizacion” agotada, los mundos jovenes (América, pero también Rusia y

la India) debian aprovechar la fuerza de su barbarie para forjar una

“personalidad”, una cultura totalmente nueva. Parafraseando a Spengler, si para

17 _ Henriquez Urefia, Pedro; “Poeta y Luchador”, en Valoraciones, La Plata, afio I, tomo 11, enero 1924,

. 94-96.
E -. Cfr. Aguilar Camin, Héctor y Meyer, Lorenzo; A sombra da revolugdo mexicana. Historia Mexicana
Contemporanea, 1910-1989, (Trad. Celso Mauro Paciornik), Sdo Paulo, EDUSP, 97-169. Segun sefialan
los autores, con la presidencia constitucional de Obregdn en 1921 comienza un periodo de pacificacion e
institucionalizacién de las fuerzas desencadenadas por la violencia de la década anterior; sin embargo esta
paz interna no dura demasiado: en 1923 estalla la disidencia de Adolfo de la Huerta, y en 1926 comienza
la llamada “guerra cristera”, que extenderia la violencia armada hasta 1929.
19_ cfr. Blanco, José Joaquin; Se llamaba Vasconcelos. Una evocacion critica, México, FCE, 1977, pp.
68-128.
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Occidente la decadencia es inexorable, habia llegado el momento de que
América reivindique su no pertenencia a esa “civilizacion”.

2) Hay que resaltar que si bien pesa en Vasconcelos la exaltacion de la barbarie y
el mito, consideraba sin embargo que esas fuerzas barbaras, reprimidas, no
disefian por si mismas una cultura. Esta radica, mas bien, en el esfuerzo de
sintesis, en el mestizaje, en la mezcla que permite a dichas fuerzas cristalizar en
una personalidad.

3) Por ultimo, estas premisas confluyen en un programa de redencion cultural:
eran los intelectuales y los artistas los que, primordialmente, debian abocarse a
la tarea de realizar esa sintesis; tarea particularmente urgente en México donde
el “ejército de los educadores” debia sustituir al “ejército de los destructores™.
Simplificando un poco, podria sostenerse que para Vasconcelos era esencial una
estética que, rescatando las fuerzas barbaras oprimidas, es decir, rescatando al
indio, realizara la unidad cultural de la nacion. Esta unidad cultural era
considerada un camino que conduciria o facilitaria, casi naturalmente, el

objetivo de la unidad politica.

Ciertamente, estas ideas no son originales de Vasconcelos, y de hecho eran topicos que
circulaban en el ambito rioplatense antes del famoso congreso estudiantil de 1921. Sin
embargo, la virtud de Vasconcelos va a ser unir estas premisas en un solo razonamiento
y derivar del americanismo que subrayaba las potencialidades de este “mundo joven” un
proyecto concreto de nacionalismo cultural. Es decir, la seduccidn que ejerce México,

el hecho de que esa experiencia pase rapidamente a ser visualizada como un “modelo de

1”20

reconstruccion politica y cultural”” esta facilitada porque, esta vez, quien pronuncia ese

discurso ya no es un estudiante que a duras penas logra convocar para una huelga, sino
un Ministro, que alcanza esa colocacion politica sin abandonar sus prerrogativas como

21
I

intelectual®”, y a la vez logra materializar ese discurso en edificios, en ediciones

populares de los clasicos, en revistas como “El maestro”, etc. Otro dato que contribuyd

20 __Cfr. Yankelevich, Pablo; Miradas Australes. Propaganda, Cabildeo y proyeccion de la Revolucidn
Mexicana en el Rio de la Plata, 1910-1930, México, Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la
Revolucién Mexicana/ Secretaria de Relaciones Exteriores, 1997, pp. 266-288.

2L _ Era ampliamente conocido el episodio que protagoniza Vasconcelos como rector de la Universidad:
el 12 de octubre de 1920, Vasconcelos pronuncia un duro discurso contra Juan Vicente Gémez, dictador
de Venezuela con quien Obregén mantenia relaciones diplomaticas. El subsecretario de Relaciones
Exteriores desautorizd a VVasconcelos, pero este se negd a disculparse o retractarse, ofreciendo su
renuncia. En ese momento, salié pdblicamente a defenderlo Plutarco Elias Calles, entonces ministro de
Guerra. Vasconcelos no fue desplazado.
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a fijar una impresién positiva es la disposicion de Vasconcelos a ofrecer una lugar
relevante en su gestion a los intelectuales: jovenes y no tan jovenes, pintores, poetas y
ensayistas, muchos de los cuales regresan de Europa dispuestos a ponerse al servicio del
Estado, a fin de colaborar —desde saberes y técnicas especificos- en la construccion de
esa cultura nacional. Sin duda, la “nueva generacion argentina” ya para ese entonces
percibia que no podia esperar ninguna convocatoria parecida de parte del Estado
Nacional. Pero al incluirse en ese horizonte de relaciones en muchos casos
hispanoamericanas —o iberoamericanas, como gustaba de llamarlas el propio
Vasconcelos- no hacian sino reforzar la conviccion de que, mas lejos 0 mas cerca del
Estado, con su apoyo o sin él, de todas formas, era a ellos mismos, jovenes intelectuales
americanos, a quienes correspondia bregar por esa sintesis en la que debia expresarse
una “personalidad propia”.

Hay también otros motivos, en el clima de ideas de la época, que contribuye a reafirmar
la conviccion de que esa es la tarea pendiente de la que debe ocuparse el intelectual
americano: me refiero al llamado a “reconciliar el arte con la vida”, consigna que ya
antes de la primera guerra resultaba bastante extendida en Europa. Tal como sefiala
Peter Blrger, es posible considerar que la accion de las llamadas vanguardias histéricas
a principios de siglo se dirige en general contra la nocion de autonomia, es decir contra
una forma de funcionamiento del arte que implicaba una perdida de su “funcién social”
y su correlativa separacion de la praxis vital, de la vida cotidiana. Contra dicha
separacion, contra el aislamiento del arte y su refugio en la “perfeccion formal” del
esteticismo, los diversos movimientos de vanguardia europeos defendieron la

posibilidad de crear una nueva praxis vital a partir del arte?’. Como sefiala Marjorie

22 __Cfr. Biirger, Peter; Teoria da vanguarda (trad. Ernesto Sampaio), Lisboa, Vega Universidade, 1993,
p. 90 y ss. En Modern Culture and critical theory, Russell Berman critica la posicion de Biirger y matiza
dicha perspectiva, afirmando que podria sostenerse una continuidad dialéctica entre el ideal de autonomia
propiciado por la moderna cultura burguesa y las vanguardias. Es decir, ni el ataque de las vanguardias es
una ataque completamente externo a los ideales y a las promesas de felicidad de esa cultura burguesa, ni
los vanguardistas estaban solos a la hora de sostener el rechazo a la estética idealista del siglo XIX: tal
como sefiala Berman, este rechazo era compartido por textos literarios y reflexiones tedricas de autores
que mas bien pueden ser reconocidos como “modernistas” mas que “vanguardistas” (los ejemplos de
Berman son Thomas Mann, Ernest Jiinger y Alfred Doblin). En definitiva, Berman nos propone ver al
modernismo estético asociado a las vanguardias historicas, en su reclamo por construir una alternativa
poderosa frente a lo que aparecia como la decadente y disecada cultura burguesa del siglo XI1X. Esta
posicion nos resulta util porque los ejemplos paradigmaticos de “vanguardia historica” que considera
Biirger son, fundamentalmente, el dadaismo y el surrealismo, movimientos que no contaron con una
recepcion significativa en la Argentina de los afios veinte. Al respecto, podria argumentarse que este
imperativo de reconciliar el arte con la vida es procesado a partir del contacto con autores —tan distintos
como Simmel, Paul Valery u Ortega y Gasset- a quienes podemos reconocer en el espectro modernista.
Cfr. Berman, Russell A.; Modern Culture and critical theory. Arts, Politics and the Legacy of the
Frankfurt School, Madison, The University Wisconsin Press, 1988, pp. 120-121.
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Perloff, ese grito de batalla significd para los movimientos europeos la conciencia de
que: a) la obra de arte no debe Ilamar la atencidn sobre si misma; b) la obra de arte debe
incorporar los elementos de la “baja cultura” (la cancién popular, el recorte de diario, la
publicidad); c) la produccion de arte podria volverse un emprendimiento colectivo,
planeado y dirigido ya no a una élite de expertos, sino a una audiencia colectiva mas
ampliar®.

Si bien para los afios veinte, el llamado a reconciliar el arte con la vida resonaba
ampliamente en todo el territorio americano, los significados de este imperativo eran
ligeramente diferentes. Por un lado, no pesaba el caracter destructivo ni el combate a la
institucidn Arte, porque esas instituciones apenas estaban precariamente instaladas en
nuestro medio. Y, por otro lado, ese volverse hacia la “praxis vital”, ese incorporar los
elementos de la vida cotidiana y la cultura popular, fue interpretado en la clave que
llamaba a rescatar los rasgos de lo “propio”. Frente a los intelectuales de las
generaciones anteriores, a quienes acusaban de haberse perdido en la imitacion de los
modelos europeos, la reconciliacion del arte con la vida que propugnaba esta nueva
generacion pasaba por la recuperacion de los rasgos que afirmaban la propia
particularidad. Particularidad nacional, por un lado, pero que se reconocia como parte
de un conjunto mas amplio, del “mundo joven” del horizonte americano. En este
sentido, una de las experiencias, frecuentemente citada como modelo de esa conjuncion
entre “saberes actuales” y “contenido propio”, es la de la pintura mexicana, en especial
después del éxito y las vastas repercusiones del muralismo. Cuando Martin Fierro

presenta la exposicion de Rodriguez Lozano y Julio Castellanos, subraya estos temas:

“Fieles a los museos que ellos han visitado, con una pasion contenida por un firme
espiritu critico, e impacientes de establecer un acuerdo entre su arte y la vida nueva, han
buscado en ellos la ambicién —probablemente inconsciente pero claramente manifiesta-
de fundar un estilo tomando como punto de partida la sensacién profunda y virgen que

L L R - 5024
su gran instinto artistico racial tiende a transformar en concepcion”".

2 __Cfr. Perloff, Marjorie; O momento futurista. Avant-garde, Avant-guerre e a linguagem da ruptura,
Séo Paolo, EDUSP, 1993, p. 82.

x_ A.P.; “Rodriguez Lozano y Julio Castellanos” en MF, Buenos Aires, afio 11, n° 18, junio 26 de 1925,
p. 3.
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Ahora bien, sefialadas las motivaciones e impulsos que -a grandes rasgos- confluian en
el americanismo, cabe preguntarnos ahora cOmo y por qué este topico esta presente en
Martin Fierro. Méas explicitamente, la cuestion es la siguiente: sabemos que en otras
revistas de la “nueva generacion”, como Inicial, Sagitario o Valoraciones, este rasgo
aparece tanto en las colaboraciones recibidas —\VVasconcelos, Romain Rolland,
Mariategui, Haya de la Torre, etc.- como en las continuas referencias a la politica
antiimperialista en las que pretende insertarse la causa reformista. Martin Fierro
mantiene lazos de amistad y colaboracidn con estas revistas, pero se presenta como un
periddico mayormente interesado en la renovacion estética. Tampoco dedica demasiado
espacio a americanismo en su clave antiimperialista, clave que exigia el repudio a las
posiciones politicas de Lugones —a quién las revistas platenses no vacilaban en calificar
directamente como “fascista”-, y este s un paso que, mas alla de las vacilaciones que
sostiene frente a este personaje, Martin Fierro no estuvo dispuesta a dar.

Mas alla, entonces, de su desinterés por el antiimperialismo, los jovenes empefiados en
la renovacion estética, ¢necesitan apelar al americanismo? Creo que es factible sostener
una respuesta positiva a esta pregunta, ain cuando, tanto por su cosmopolitismo (que
levanta a figuras como Paul Morand, Ramén Gomez de la Serna o Marinetti), como por
su intento de fundar un nacionalismo cultural diferente, Martin Fierro parece mas bien
alejada de ese topico. En relacion con esto, me gustaria sugerir que ambos rasgos —el
cosmopolitismo y el nacionalismo- en gran medida se sostienen en la apelacion a ese
horizonte americano.

Veamos primero como funciona con el cosmopolitismo. A poco de iniciar la revista,
Martin Fierro publica en sus paginas la dura critica de Roberto Mariani, que -entre otras
cosas- impugna ese cosmopolitismo de Martin Fierro: “por qué se han puesto bajo la
advocacion de tal simbolo [el gaucho Martin Fierro] si tienen todos una cultura europea,
un lenguaje sutil y complicado, y una elegancia francesa?”%>. Si bien en el nimero
siguiente, la respuesta de la redaccidn enfatiza ese cosmopolitismo, que estaria
justificado, por un lado, en la necesidad de atender a las “sugestiones del momento™y,
por otro, en la segura posesion de la lengua (“todos somos argentinos sin esfuerzo,
porque no tenemos que disimular ninguna pronunzia exotica”)®, cabrfa preguntarnos
cuales son los limites de esa apertura cosmopolita. Paris era, para la mayoria de los

participantes de Martin Fierro, el centro indiscutible de la renovacion literaria y

5 Mariani, Roberto; “Martin Fierro y yo” en MF, afio I, nim. 7, julio 25 de 1924, p. 2.
B _ Ch. “Suplemento explicativo de nuestro ‘Manifiesto’’en MF, afio I, nim. 8-9, sept. 6 de 1924, p. 3.
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estética; pero la relacion con las novedades que ese centro produce es un tanto marginal.
Es cierto que no falta alguna nota sobre Giraudoux y alguna otra sobre Paul Morand,
pero la mayoria de las referencias al &mbito parisino provienen de amigos, Valery
Larbaud y Supervielle, interesados en la revista a partir de Ricardo Guiraldes, y méas
adelante, en 1926, a partir de las colaboraciones que reciben de Francisco Contreras (un
chileno radicado en Paris), Marcelle Auclair, otra joven chilena, y su prometido Jean
Prevost. Oliverio Girondo, en su gira europeo americana, pasa por Paris, sin embargo la
mayoria de las novedades que trae son de México y de Espafia, donde la editorial Calpe
publica su libro Calcomanias. Con frecuencia, en sus “notas”, Martin Fierro informa
que algn amigo o colaborador se encuentra de viaje en Paris. ;Por qué, entonces,
comparativamente tan escasa atencion a aquel que constituia el centro intelectual por
excelencia? Porque la revista no estd interesada en resefiar en general las “novedades”
del mundo contemporaneo, su “cosmopolitismo” en realidad encubre una agenda de
contactos, que en el caso de Paris eran —salvo algunas excepciones- bastante pobres,
registrandose la mayoria de esos contacto en el &mbito espafiol y latinoamericano.

En relacion con esto, Martin Fierro tiene un problema con los espafioles, y de ahi la
insistencia con la que se empena en afirmar que “ya no somos hispanoamericanos”. Por
un lado, como ha sefialado Beatriz Sarlo, no es dificil leer los postulados estéticos de
Martin Fierro (la predileccion por la poesia, el culto a la imagen y la metéfora, la
necesidad de liquidar la estética recargada del modernismo, la desaparicion de la rimay
la atencidn a los valores visuales y plésticos) en linea de continuidad con aquellos

defendidos por el ultraismo espafiol?’

. Esta conviccidn se veia reforzada por el hecho de
que tanto Borges como Gonzalez Lanuza habian participado activamente en las revistas
ultraistas, y por el interés que manifestaban los intelectuales espafioles en los nuevos
autores argentinos, en general leidos y apreciados por aquellos en un contexto que
colocaba a la renovacion argentina como una “hija dilecta” de la nueva literatura
espariola.

De hecho, ya en el tercer nimero, en las “Notas al margen de la actualidad”, Martin
Fierro se queja de que Federico de Onis se habia propuesto “reivindicar para Espana
nuestro ‘Martin Fierro’, o mas propiamente revelar a los parisienses su espaﬁolismo”zs,
espariolismo que la revista se esfuerza en negar rotundamente. Esto no impide que

Guillermo de Torre insista recurrentemente con estos topicos en su “Carta abierta a Evar

2T Cfr. Sarlo, Beatriz; “Vanguardia y criollismo: La Aventura de Martin Fierro”, op. cit., pp. 161-163.
28 _ “Notas al margen de la actualidad”, en MF, Buenos Aires, afio I, nim. 3, abril 15 de 1924, p. 3
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Mendez?: en efecto, no deja de subrayar la continuidad entre “Martin Fierro” y el
“fervor innovador” de las revistas ultraistas espafiolas como Grecia, Ultra, Tableros,
Cervantes y Cosmopolis; se empefia en mostrar que son los jovenes argentinos quienes
a través de Girondo muestran un interés en el acercamiento a Espafa y solicitan la
colaboracidn de los nuevos escritores espafioles, y —lo que quizas resulta mas relevante-
celebra el hecho de que Francia ya no es una “inevitable fuente de conocimiento”
porque “se acentlia en las republicas hispanoamericanas la corriente que las lleva hacia
Espaia”.

Hay que sefialar que Martin Fierro no le contesta directamente a Guillermo de Torre en
1925. La revista reacciona contra esta posicion de manera general en sus articulos
contra el hispanoamericanismo, donde —por ejemplo- con un tono un tanto prepotente,
Pablo Rojas Paz se pregunta: “;Ejemplo de qué nos puede dar Espafa en estos
momentos?”*’. Es cierto que, a pesar de estos exabruptos, la impugnacion directa al
planteo de Guillermo de Torre demora dos afios: recién surge en 1927, con ocasion de la
famosa polémica sobre el meridiano intelectual®.

En relacion con esta demora, podriamos decir que en 1925, Martin Fierro no estaba en
condiciones de romper relaciones con el circuito espafiol, porque era este circuito uno
de los que mayor interés manifestaba con respecto a la produccion argentina
contemporanea: la editorial Calpe publica —como ya dijimos- el libro Calcomanias de
Girondo; Revista de Occidente —que en ese entonces tenia una difusion y un prestigio
continental- acoge las colaboraciones de Borges y de Girondo, resefia favorablemente a
Guiraldes, manifiesta atencidn por la obra de Figaro y de Pettorutti; Ramén Gomez de
la Serna era un escritor de prestigio por esos afios, que correspondia generosamente a la

admiracion que le tributaban los martinfierristas, etc. . Es decir, para mediados de la

2 _ Esta “Carta Abierta” fue publicada en dos partes en los niimeros 18 y 19 de la revista.

0 Cfr. Rojas Paz, Pablo; “Hispanoamericanismo” en MF, Bs. As., afio Il, nim. 17, mayo 17 de 1925, p.
3.Alli, el autor sostiene con respecto a Espafia: “Su literatura esta constituida, en su gran parte, por
comentaristas y glosadores. ;Qué nos pueden enseflar estos que no sea de segunda mano?”.

% _ La polémica sobre el meridiano intelectual tiene lugar en 1927 y las encendidas respuestas de los
argentinos ocupan buena parte de los Gltimos nimeros de Martin Fierro. Guillermo de Torre inicia esta
polémica a partir de un articulo, titulado precisamente “Madrid, Meridiano intelectual de
Hispanoamérica” (La Gaceta Literaria, afio I, nim. 8, 15 de abril de 1927, p. 1). Alli planteaba: “;Basta
ya de tolerar pasivamente esa merma de nuestro prestigio, esa desviacion constante de los intereses
intelectuales hacia FrancialFrente a los excesos y errores del latinismo, frente al monopolio galo, frente a
la gran imantacién que ejerce Paris cerca de los intelectuales hispanoparlantes tratemos de polarizar su
atencion, reafirmando la valia de Espafia y el nuevo estado de espiritu que aqui empieza a cristalizar en un
hispanoamericanismo extraoficial y eficaz. Frente a la imantacidn desviada de Paris, sefialemos en nuestra
geografia espiritual a Madrid como el mas certero punto meridiano, como la mas auténtica linea de
interseccion entre Espafia y Europa”. Siuno lee con atencidon, no hay muchas diferencias entre este
planteo y el que realiza en la “Carta Abierta” de 1925. Pero, en 1927, los jévenes argentinos manifiestan
su rotundo rechazo a esta idea, generando una aspera polémica con los espafioles.
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década, cuando recién estaban apareciendo y consolidandose nuevas editoriales, como
la de la revista Proa o Inicial, romper abiertamente con los contactos y los lazos
espanoles que efectivamente facilitaban una difusion continental de determinados
autores, era un desproposito. Habia que buscar otros sintagmas, que permitieran afirmar
la diferencia, sin que esta se constituyera como ruptura. Y uno de ellos va a ser el
americanismo. En otras palabras, ¢qué tiene Martin Fierro para oponer a esas voces que
subrayan su filiacion espafiola? Y aqui encontramos dos elementos fundamentales: el
reclamo de pertenencia a un horizonte americano, la afirmacién —en la clave
vasconceliana- de un “mundo joven” donde es factible un nuevo renacimiento; y, en
segundo lugar, los esfuerzos tendientes a la afirmacién de un nacionalismo cultural.
Creo que los dos caminos estan implicados, pero uno —el del americanismo- resultaba
relativamente mas facil que el otro. Veamos por queé.

Habiamos dicho que Martin Fierro no responde a la “Carta abierta” de Guillermo de
Torre, salvo que podamos considerar como una respuesta la resefia sobre el libro de
Torre, Literaturas europeas de vanguardia, resefia que firma Borges y Martin Fierro
publica inmediatamente después de la segunda entrega de la Carta de Torre®”.

La primera parte de la resefia constituye una enunciacion del tema del libro y una
encendida alabanza del autor: “Libro tan honesto, tan grande, tan sin chirluras de
erudicion y de opinion, es casi milagroso en pluma tan joven”. Inmediatamente después
de este preambulo halagador, comienzan las criticas. Ya la primera es una critica
devastadora: Borges le reprocha el afan de construir genealogias, y de acomodar las
novedades de las vanguardias en una sucesion lineal donde cada movimiento desplaza y
supera al anterior. Como dice Borges, el problema es que “también podemos retrucarle
con su propio argumento y sefialarle que esa primacia del viernes sobre el jueves, del
hoy sobre el ayer, ya es achaque del jueves, quiero decir del siglo pasado. No Spengler,
sino Spencer, es el pensador del despuesismo de Torre”. Es decir, Borges le esta
sefialando que la aparente modernidad del libro debe mucho a una concepcion de la
historia propia del siglo XIX. Por si esto fuera poco, la resefa continta: “Ya me canso
la discordia —dice el autor- y anoto, en son de toda paz, una observacion que su lectura
afianz6 en mi: la influencia irrecusable que los norteamericanos han ejercido en la
literatura europea”. Y, después de destacar los “nombres amplisimos” de Walt

Whitman, Emerson y Edgar Allan Poe, concluye afirmando “hoy nos llega el turno a

%2 Véase Borges, Jorge Luis; “Guillermo de Torre- Literaturas europeas de vanguardia” en MF, Bs. As.,
afio I, nim. 20, agosto 5 de 1925, p. 5.
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nosotros, los americanos del Sur, los de la sorna y la serena incredulida”. Por el
contexto, es claro que ese “americanos del sur” se refiere al “nosotros, los escritores

. o . 33
argentinos”, pero mantener la denominacion de “americanos”

es relevante para
subrayar que Ameérica tiene algo que oponer a Europa, frente al libro en general (las
literaturas europeas de vanguardia), y frente a Guillermo de Torre y los espafioles en
particular.

Es interesante comparar la actitud de Torre, que esta casi siempre subrayando el rol
fundamental de Espafia como promotora y cabeza de las vanguardias latinoamericanas,
con la “Salutacion” de Ramon Gomez de la Serna. Alli, el escritor espaiiol apela al
topico del americanismo en evidente gesto de simpatia hacia los jovenes argentinos:
“Yo voy buscando eso que es la principal virtud del pueblo nuevo y original, su
desobediencia a esa solemnidad ya del todo desprestigiada en la vieja Europa. (...) Lo
nuevo tiene que resplandecer en América donde no hay ningun viejo fanatismo que
detenga la aurora esperada™®. Es decir, lo que ofrece Gémez de la Serna es una versién
del americanismo, que en general los participantes de Martin Fierro conocian de sus
estrechos contactos con sus amigos de Valoraciones e Inicial, topico que ponen en acto
en diversas ocasiones, con el objetivo de reivindicar el potencial renovador de este
“nuevo mundo”, inscribirse ellos mismos en la lista de las élites que procuran la
reconciliacion del arte con la vida y ampararse en un “nosotros” —claramente perfilado
para 1925- que subraye la distancia del ultraismo espafiol. Otra forma en que funciona
esta estrategia se ve claramente en el nimero 42 de la revista, donde estalla la polémica
sobre el “meridiano intelectual”. Las opiniones y retruques de los argentinos aparecen
en las paginas 6 y 7; pero las primeras paginas del namero Martin Fierro las dedica a

México con ocasion de la visita de Alfonso Reyes. En la pagina 2, aparece una “Carta a

% __ Es interesante como aparece esta referencia Whitman en el articulo contemporéneo de Pedro
Henriquez Urefia, “Caminos de Nuestra Historia Literaria” (en Valoraciones, La Plata, nim. 7, sept.
1925, pp. 27-32); articulo donde el autor aborda el problema del “caracter” y la “originalidad” de la
literatura americana: “; Tenemos originalidad? ;O somos simples, perpetuos imitadores? ;Vivimos en
todo de Europa? ;O pondremos fe en las “nuevas generaciones” cuando pregonan —cada tres o cuatro
lustros, desde la independencia- que ahora si va a nacer la expresion genuina de nuestra América?”. En
un momento, el articulo pone como ejemplo a Walt Whitman, con referencia a la actitud que los
americanos deben tener frente a Europa: “;Y sera la mejor recomendacion, cuando nos dirijimos a los
franceses, decirles que nuestra literatura se nutre de la suya? ¢Habria despertado Whitman el interés que
desperto si se hubiera presentado como lector de Victor Hugo? No por cierto: buena parte del éxito de
Whitman (jno todo!) se debe a que los franceses del siglo XX no leen al Victor Hugo del periodo
profético”.

3 . Goémez de la Serna, Ramon; “Salutacion”, en MF, Bs. As., afio I, nim. 19, julio 18 de 1925, p. 5.
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Guillermo de Torre”, de Jorge Cuesta® , que acusa al espafiol de realizar juicios
apresurados sobre la actual poesia mexicana, ignorando practicamente todo sobre el
tema. La carta de Jorge Cuesta es durisima, y de parte la revista solo aparece la
siguiente aclaracion: “Martin Fierro saluda a Alfonso Reyes y, con motivo de su
presencia en Buenos Aires, dedica estas paginas a México. Con ellas presenta a los
argentinos algunos de sus grandes artistas y poetas nuevos entre los cuales €l se cuenta”.
Nada mas. Entretanto, el contenido del articulo —que no para de subrayar que los juicios
de Torre estan avalados exclusivamente en su ignorancia- prepara al lector para lo que
va a leer en las paginas 6 y 7, donde los jovenes argentinos —esta vez si- le contestan de
una forma rotundamente negativa a la propuesta de Torre de considerar a Madrid como
el meridiano intelectual de Hispanoamérica.

Ahora bien, retomando la pregunta principal, los martinfierristas ¢tienen algun otro
recurso, ademas del americanismo, que zanje el tema de la diferencia frente a los
espafoles? Ya vimos que, en términos generales, no hay una propuesta estética a nivel
tedrico que subraye las diferencias con el ultraismo. EI mandato de reconciliar la
“forma” con la “vida” esta presente en Martin Fierro, el problema para estos jovenes es
encontrar qué elementos conforman ese contenido tan particular de la “vida”, o bien
coémo definir “lo propio”.

Por momentos, Martin Fierro se esfuerza por proponer un “tipo argentino” o una
“sensibilidad argentina”. Asi, por ejemplo, en el numero 3, cuando denuncia la
pretension de Federico de Onis de reivindicar para Espafia “nuestro Martin Fierro”, la

nota de la redaccion apela, muy precariamente, a ese “tipo argentino™:

“Porque no quieren creer sus politicos, escritores, hombres de ciencia que ya no somos
hispanoamericanos por otro cosa que no sea el habla, que los inmigrantes de veinte
paises distintos, con sus idiomas, sus gustos, sus costumbres y sus religiones, han
formado un tipo argentino que muy poco tiene que ver con el espafiol ni ain con el
criollo del coloniaje, y que se esta elaborando aqui un tipo étnico, acaso el definitivo

. . . , a 36
argentino, que, a Dios gracias, sera cada vez menos ibérico...”

% __Jorge Cuesta fue un escritor mexicano, organizador de la Antologia de la poesfa mexicana moderna
(1928) que sirvio de plataforma para la presentacion y difusion del grupo de “Contemporaneos”. Luis
Maristany sefala que dicha antologia “cumplia un papel semejante al que desempefaria, para los poetas
de la generacion del 27, la antologia de Gerardo Diego del 32”. Cfr. Maristany, L.; Op. Cit., p. 14.

% _ “Notas al margen de la actualidad”, op. cit.
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Como vemos, esta apelacion es paraddjica en varios sentidos. Por un lado, por su
inestabilidad: el “tipo argentino” se “ha formado” y, al mismo tiempo, “‘se esta
elaborando”, lo cual junto a la mencion de que “sera cada vez menos ibérico”, induce a
pensar que, en definitiva, ese “tipo argentino” todavia no es. Y, por otro lado, porque el
hecho de rescatar el aporte inmigrante —estrategia a la que Martin Fierro recurre alguna
gue otra vez- acentla el problema acerca del pasado comun que, se supone, debe
afirmar una identidad nacional. Es decir, si lo Gnico para oponer al reclamo espafiol es
la diversidad del extranjero, queda pendiente el problema de como lo extrafio se

transforma en propio.

Apenas dos nimeros después, Martin Fierro publica las contestaciones a la encuesta
sobre la “sensibilidad nacional”: las respuestas muestran el fracaso de esta iniciativa®’.
Por mas que Oliverio Girondo considere que la pregunta es una “simple agachada de
Martin Fierro, puesto que Martin Fierro no puede dudar de la existencia de una
mentalidad y una sensibilidad argentina”, lo cierto es que la mayoria de los encuestados
dudan de esa tal sensibilidad. Existe, si —afirman las respuestas- un movimiento general
de renovacion, un movimiento hacia “lo nuevo” que se manifiesta a nivel mundial en
los diversos campos de la cultura, y la Argentina es parte de esa “actualidad”. Pero de
ahi a que exista una “sensibilidad” o una “mentalidad” argentinas, y que sus
caracteristicas puedan ser especificadas, hay un abismo que ninguno de los encuestados
—ni siquiera el propio Girondo- se atreve a saltar.

Podria argumentarse que tanto la apelacién al tipo nacional como la busqueda de definir
una “sensibilidad argentina” son ensayos, apenas tentativas que aparecen en los
primeros nimeros de la revista. Vista en una perspectiva de conjunto, no podria decirse
que la revista intente la definicion de un “tipo nacional”, pero necesita rescatar alguna
particularidad, para oponer a los esparioles en primer lugar, y, en segundo lugar, para
legitimar la renovacion que intenta como un modo de plasmar una “personalidad
propia”.

En este sentido, Martin Fierro no cuenta con un “tipo nacional”, no cuenta con una
“sensibilidad” o una “mentalidad” argentinas, no cuenta con una cultura autdctona

afirmada por la tradicion, ni tampoco, en general, sus integrantes se muestran a

87 _. Las dos preguntas que conformaban la encuesta eran: 1) ;Cree Ud. en la existencia de una
sensibilidad, una mentalidad, argentina?; 2) En caso afirmativo, ¢cuéles son sus caracteristicas?. Las
“Contestaciones a la encuesta de Martin Fierro” aparecen en el nim. 5 y 6, 15 de junio 1924, pp. 5-7.
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dispuestos a reconocer aquellos productos de la cultura popular que —como el tango-
llevan la marca de la hibridez o de la “mezcla”, ja qué recurrir entonces? A la inflexion
de la lengua, al reclamo de un “tono” propio, o como diria Girondo, a “la fe en nuestra
fonética”.

Sabemos que esta fue quizas la mayor apuesta de Martin Fierro, verdadero centro de un
nacionalismo cultural de nuevo tipo que propone la vanguardia®. Pero me gustaria
mostrar que posiblemente este camino tampoco estaba exento de dificultades y
desacuerdos, las cuales resultan visibles en la recepcion ambigua de los primeros
ensayos de Borges, Inquisiciones y El tamafio de mi esperanza, publicados 1925y
1926. El cruce entre cultura europea y criollismo que Borges propone en esos ensayos,
en ocasiones, desconcierta a sus comparieros de Martin Fierro. De hecho, en la elogiosa
resefia de Inquisiciones que presenta la revista, Sergio Pifieiro manifiesta algunas

reservas:

“Personalmente, Borges ha deslizado para mi un defecto, sin importancia casi, en esta
recopilacion de articulos publicados en varias revistas nuestras y extranjeras: su
criollismo. Creo que no es necesario referirse al lazo, al rodeo ni a los potros para ser y
manifestar alma de gaucho. En Borges, esto es lejano. Casi me atrevo a asegurar que
constituye en su vida un recuerdo heredado. Luego, dice de memoria. Noto algo de

artificial imaginativamente en el criollismo del poeta™®.

Es decir, en la critica de Pifieiro, el movimiento es alabar la erudicion de Borges, su
“claridad de ideas”, su “conocimiento preciso del valor de las palabras”, las metaforas,
etc., pero condena el criollismo, como un agregado artificial, como un elemento inactual
que Borges agrega “de memoria”.

Una mayor reticencia provoca El tamafio de mi esperanza. Si bien hay una brevisima
nota critica que presenta elogiosamente al libro, no faltan las impugnaciones que sin
Mmencionar directamente a Borges, remiten claramente a €1. Asi, en “Criollismo y

Metafisica”, Antonio Vallejos dice:

% _ Véase Sarlo, Beatriz; Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920-1930, op. cit., 98-103y, de la
misma autora, el articulo anteriormente citado, “Vanguardia y criollismo: la aventura de Martin Fierro” .
% Pifieiro, Sergio; “Inquisiciones, por Jorge Luis Borges” en MF, Buenos Aires, afio |1, nam. 18, junio
26 de 1925, p. 3.
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“Tenemos un espiritu notorio, evidente en si mismo por su propio fervor. Un criollismo
ametafisico, precisamente. Un criollismo que no es evocador de calles muertas, ni
pasadero de épocas y de nombres, sino ambicioso de futuro, celoso de presente como
los relojes. Pampa, boleadoras, Rosas y suburbio, son accidentes de nuestro criollismo,
que estaran en nosotros por fijacion sentimental, en devocion; pero nunca en anhelo. (...)
Inquieta ver en comparieros de talento, la frente ciega y la espalda vidente. Como no
ven los dias de hoy sino mafiana en su ayer respectivo, no tienen otro gozo que la
recordacion; y el camino les va pasando debajo de los pies sin darle ocasion de
ambicionarlo. Asi se explica esta paradoja: auspiciar el nacimiento de cultura, y clamar
por el sepulturero al mismo tiempo; y asi también esa nostalgia fiofia, y ese truco de
simbolos, y ese extranjerismo temporal que se acomoda en barrios de recuerdo, en tanto

. . . . . 40
que otros miran desconyuntarse y crecer los edificios de gimnasia del progreso”™".

Mias adelante, en “El gaucho y la nueva literatura rioplatense”, Leopoldo Marechal**

insiste en plantear nuevamente el tema:

“Las letras rioplatenses, tras un discutible propdésito de nacionalismo literario, estan a
punto de adquirir dos enfermedades especificas: el gaucho y el arrabal. Nada habria de
objetable en ello si se tratara del campesino actual, que monta un potro y maneja un
Ford con la misma indiferencia; pero se refieren a ese gaucho estatuable, exaltado por
una mala literatura; a ese superhombre de carton que, abandonando a su pobre leyenda,

quiere hoy erigirse en arquetipo nuestro.(...) Nuestra incipiente literatura debe arraigarse

40 Vallejos, Antonio; “Criollismo y metafisica” en MF, Buenos Aires, afio 111, nim. 27 y 28, Mayo 10
de 1926, p. 3.). Recordemos que en el ensayo que da su titulo al libro, Borges escribid: “No se ha
engendrado en estas tierras ni un mistico, ni un metafisico, jni un sentidor ni un entendedor de la vida!
Nuestro mayor varon sigue siendo don Juan Manuel [Rosas]: gran ejemplar de la fortaleza del individuo,
gran certidumbre del saberse vivir...”. Otro conocido ensayo de ese libro se titula “La pampa y el suburbio
son dioses”. Estas breves referencias son suficientes para identificar claramente al interlocutor criticado
por Antonio Vallejo.

*_ Leopoldo Marechal (1900-1970) fue un importante escritor argentino, entre su vasta obra se
encuentra las célebres novelas Adan Buenos Aires (1948) y El banquete de Severo Arcangel (1965). Su
adhesion al peronismo en la década del cuarenta lo distancia de sus colegas juveniles, pero en los veinte
era un joven poeta que contaba con el reconocimiento de sus pares, tal como aparece en la resefia que
Borges dedica a Dias como flechas (1925): “Sin el menor asomo de mundologia, quiero elogiarlo. Mis
Versos son un quedarme para siempre en Buenos Aires; los suyos son un continuado partir. Mis conceptos
de la técnica literaria , mis preconceptos son antagonicos a los practicados por él, la belleza infatigable de
su poesia es el tnico argumento valido que le reconozco. Y este —claro esta- basta y sobra” (Borges, J. L.;
“Dias como flechas”, en MF, afio Ill, nim. 36, dic. 12 1926, p. 8).
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en el hoy, en esta pura mafiana en que vivimos. (...) Aferrarse a un mezquino ayer

como el nuestro es revelacién de pobreza.”*

En El tamafio de mi esperanza, Borges también subraya la “esencial pobreza de nuestro
hacer”, y rechaza tanto el “progresismo” —que es, dice el autor, “someternos a ser casi
norteamericanos o casi europeos, un tesonero ser casi otros”’-, como el “criollismo” en
su acepcion corriente que “hoy es palabra de nostalgia”43. Hasta aqui pareciera que
Borges coincide con Marechal en el rechazo a cierto tipo de criollismo; pero mas

adelante nuestro autor vuelve sobre la “esencial pobreza de nuestro hacer”, sefialando:

“Somos unos dejados de la mano de Dios, nuestro corazon no confirma ninguna fe, pero
en cuatro cosas si creemos: en que la pampa es una sagrario, en que el primer paisano es
muy hombre, en la reciedumbre de los malevos, en la dulzura generosa del arrabal. Son

. ~ Py,
cuatro puntos cardinales los que sefialo, no unas luces perdidas™™".

Como sugieren las perspectivas de Antonio Vallejo y Leopoldo Marechal, pareciera que
Martin Fierro en conjunto no esta dispuesta a aceptar esos “cuatro puntos cardinales”.
Frente a las reticencias que provocan estos primeros ensayos de Borges, encontramos

los elogios que suscita el Don Segundo Sombra (1926) de Ricardo Gliraldes, donde su

42 _ Marechal, Leopoldo; “El gaucho y la nueva literatura rioplatense” en MF, Buenos Aires, Afio IlI,
nam. 34, octubre 5 de 1926, p. 5. El subrayado es mio. Sefialo también que Marechal muestra otra actitud
frente al Borges poeta: de hecho, celebra el criollismo de Luna de Enfrente, en su resefia publicada en el
nimero 26. Pero en ese mismo nimero, Marechal inicia una respetuosa polémica contra Lugones, a
proposito del uso de la rima en la poesia. La resefia sobre Borges comienza senalando “Creo que la
lectura de este volumen es el mejor argumento contra las viejas teorias de Lugones”. Me parece plausible
sostener que el criollismo del Borges poeta no genera demasiados problemas, al contrario ofrece un
modelo que oponer al Lugones poeta. El desconcierto surge cuando ese criollismo aparece en la prosa.
Una excelente reflexion sobre las diferentes posiciones de Lugones, de Marechal y de Borges en torno a
la polémica sobre la poesia la podemos encontrar en el articulo contemporaneo de Pedro Henriquez
Ureia, “En busca del verso puro” (en Valoraciones, La Plata, nim. 11, enero 1927, pp. 3-6).

*%_ Borges, Jorge Luis; “El tamafio de mi esperanza”, en EI tamafio de mi esperanza, (Primera edicion:
1926), Buenos Aires, Espasa Calpe, 1993, pp. 11-14.

* _. Borges, Jorge Luis; “La pampa y el suburbio son dioses”, en Ibidem, p. 21-25. Este ensayo comienza
de la siguiente manera: “Dos presencias de Dios, dos realidades de tan segura eficacia reverencial que la
sola enunciacin basta para ensanchar cualquier verso y nos levanta el corazén con jubilo entrafiable y
arisco, son el arrabal y la pampa. Ambos ya tienen su leyenda y quisiera escribirlos con dos mayusculas
para sefialar mejor su caracter de cosas arquetipicas...”. En su articulo, Marechal no s6lo subrayaba que el
“arrabal” era una de las enfermedades especificas que estaban a punto de adquirir las letras rioplatenses,
sino que ademas, ya sobre el final de su articulo, propone: “Olvidemos al gaucho. En el umbral de los
dias nuevos crece otra leyenda mas grande y mas digna de nuestro verso, puesto que esta en nosotros y se
alimenta con nuestros aflos” (Marechal, L.; “El gaucho y la nueva literatura rioplatense, op. Cit).
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% en gran parte porque el destino del

gaucho si es “sintetismo por excelencia
protagonista mas joven de la novela es precisamente —como diria Marechal- “manejar el
Ford”. Es decir, frente a ese “mezquino ayer”, hay una tradicion, un gesto del siglo XIX,
propio de la generacion del 80, que Martin Fierro recupera en la insistencia con la que
proclama que “lo propio”, la “nacionalidad”, etc., esta en un futuro que puede
construirse exclusivamente a partir del presente. En ocasiones, pareciera que, para
Martin Fierro no hay nada en el pasado superior al presente.

Y esto suscita problemas, tal como sugiere Sarlo “un haz de contradicciones

ingobernables, de un lado el sujeto nacional, Martin Fierro, y del otro, los predicados

europeos y cosmopolitas de renovacion estética™’. Estas contradicciones se acent(ian
como he tratado de mostrar- porque tanto los impulsos tedricos como los contactos en
que se sostenian esos “predicados europeos” exigian el rescate de “lo propio”. Ante las
dificultades para encontrar una conjuncién, un acuerdo compartido entre la exaltacion
de la modernidad urbana y la recuperacion de un pasado pretérito o imaginado, Martin
Fierro recurre con frecuencia al americanismo. Esta inclusion en un “nosotros” mas
amplio, a partir del cual la revista se ubica como parte del “despertar intelectual de
América Latina” le sirve como carta de presentacion para sostener su cosmopolitismo;
pero también de cara al nacionalismo la referencia americanista cumple la funcién de
apaciguar las discusiones en torno al lugar y al peso que “lo nuevo” deberia otorgar a la
rememoracion del pasado. El americanismo disefia un campo de inclusiones, que
ademas devolvia a los jovenes rioplatenses una imagen grata, dado que con frecuencia
los intelectuales aludidos explicita o implicitamente en las referencias de Martin Fierro
veian a Buenos Aires como el futuro de sus propias ciudades latinoamericanas, como la
“Paris sudamericana”. Por eso, frente al cosmopolitismo, el americanismo ofrecia la
ventaja de subrayar una identidad comun; frente a los problemas que planteaba la

conformacioén de un nuevo nacionalismo cultural, acentuaba la tensién hacia el futuro.

- Véase S. P.; “Don Segundo Sombra, relato de Ricardo Giiiraldes” en MF, Bs. As., afio 111, nam. 33,
sept. 3 1926, p. 6. Para la relacién Borges-Giiraldes, cfr. Sarlo, Beatriz; Borges, un escritor en las orillas,
Buenos Aires, Espasa Calpe, 1993, pp. 51-53.

% __En Nacionalismo, fascismo y tradicionalismo en la Argentina moderna, Fernando Devoto destaca
que en el siglo XIX, los “padres fundadores” (fundamentalmente Sarmiento y Alberdi) se caracterizaron
por “la ferrea voluntad de cancelar el pasado, y al hacerlo, fundar una nueva nacidén que reposara sobre
nuevas bases, sobre nuevos mitos, sobre nuevos sujetos”. A su modo, la version historiografica del
general Mitre acentiia también esta tension hacia el futuro, en tanto plasma el mito de “destino de
grandeza” que le cabe a la Reptblica Argentina en manos de una élite caracterizada como liberal, criolla
y portefia. Es decir, el proceso de construccion del Estado durante el siglo XIX insiste particularmente en
la necesidad de ruptura y abolicion del pasado. Cfr. Devoto, F; op. Cit., pp. 8 y ss.

*__Sarlo, B.; “Vanguardia y criollismo: la aventura de Martin Fierro”, op. cit.



