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Resumen

En gran medida, parte de lo que presenciamos en el escenario de la fotografia digital
contemporanea, y en particular la que conforma los albumes de usuarios en redes sociales
corresponde mas que a una ruptura a evidencias irrepetibles a la vez que reiteradas presentes
en el desarrollo historico del medio fotografico desde su nacimiento. Desde esta condicion, se
indaga sobre el lugar de la fotografia como medio de representacion y significacion en
Facebook y sus posibilidades estéticas tanto en algunos proyectos net art, como en usos no
normativos de construccion del self presentes en propuestas realizadas en el escenario y
practica fotografica del comtn. Asi, se permiten retomar la posible configuracion de una
filosofia particular del medio fotografico que contraponga la idea de libertad y disidencia por

parte del usuario frente a la nocidon y dominio extendido por parte del aparato.
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Introduccion

Resulta mas que evidente como internet y los procesos de virtualizacion han permitido
actualizar la manera en que conservamos, almacenamos y consultamos la informacion,
integrando un repositorio extendido y colectivo a la vez que cambiante e inestable de nuestro
propio devenir histdrico. En este contexto, las dindmicas establecidas desde las redes sociales
en relacion a la produccion, difusion y clasificacion de la fotografia evidencian la experiencia
particular y mediatizada del individuo contemporaneo, donde la instantaneidad y la
fragmentacion son caracteristicas inherentes a los lenguajes y medios virtuales. Facebook
como plataforma se presenta como crisol de aparente diversidad en cuanto que permite
visualizar no so6lo cartografias sociales desde lo macro, sino las pertenecientes a las
micropoliticas de los cuerpos desde su singularidad. De esta forma, los proyectos artisticos

generados para esta plataforma permean la esfera de lo social desmitificando el lugar de la



imagen y experiencia artistica normalizada bajo el aval museistico - institucional, a la vez que
proponen formas indeterminadas de expansion y creacion desde lo colectivo, cuestionando y
fisurando el interior de una estructura que pareciera tender a la homogenizacion y a otros
tipos de normativas e intereses en relacion al manejo de la informacion como poder
econdémico y corporativo.

Desde este contexto se busca exponer mediante estudio de casos, el lugar de la
fotografia como medio de representacion y significacion en la red Facebook, en particular sus
posibilidades estéticas tanto en proyectos net art como en el uso no normativo de
construccion del self” desde el escenario del comun, retomando la configuracién de una
filosofia particular del medio fotografico que contraponga la idea de libertad y disidencia por
parte del usuario, frente a la nocion y dominio por parte del aparato.

La presente reflexion nace de los resultados del capitulo de investigacion “Lo
irrepetible y lo reiterado. Posibilidades estéticas de la practica fotografica aficionada en redes
sociales” (2014) de la Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano', donde, tomando a
Facebook como poblacion, se construye y recopila una muestra mediante convocatoria directa
a mas de 200 contactos personales de los integrantes del grupo de investigacion, conformando
un grupo abierto cuya finalidad era compartir y dar libre acceso a dlbumes y colecciones
fotograficas parte de sus perfiles como usuario de esta red social.

Con una estructura metodolédgica planteada a partir de tres fases de exploracion; el
enfoque estético’, las metodologias propias de los procesos de investigacion-creacion’ en
relacion al desarrollo y produccion de un proyecto curatorial y museografico a partir de
categorizaciones que perfilan estéticas sectoriales visibles en el album fotografico virtual, y el
ulterior estudio y analisis del encuentro entre propuestas net art en el contexto de los social
media, con el uso no normativo de construccion del self desde el escenario del comun en la

red Facebook, posibilitados en la ejecucion, produccion y experiencia propia del espacio

" El capitulo hace parte de la investigacion “Usos y apropiaciones sociales en la fotografia contemporanea: el

* El enfoque estético propuesto por Frangois Soulages (2001) expone el encuentro de la relacion sensible y
existencial (el sentido otorgado mediante los sentidos: sensacion y significado) con el enfoque teorético
(reflexion critica y conceptual) a partir nuestra relacion con fenomenos determinados. Es desde esta confluencia
antitética de enfoques y las posibilidades dialécticas que suscita, donde el individuo trasciende a una sintesis
estética.

? Los resultados y procesos de los ejercicios de creacion como parte de la investigacion en arte, deben ser, segtin
Martinez (2006), sistematizados, puestos a prueba y (re)teorizados suscitando nuevos procesos de andlisis y
dialogo desde la recepcion e insercion de la obra ya sea en un circuito institucional, académico, o como parte del
flujo de imagenes que conforman una amplia cultura visual, cuestionando su efectividad e impacto en campos
éticos y estéticos.



expositivo no virtual®. De esta forma se retoma la configuracion de una filosofia particular del
medio fotografico que pueda ejemplificar las disidencias y resistencias por parte de usuarios
y artistas, tanto a la homogeneizacion de contenidos y tendencias virales en la red como a la
subordinacion de la maquina y sus posibilidades inherentes al acto y producto fotografico.

Acorde lo expuesto, el texto presentado a continuacion propone cuatro ejes
fundamentales que estructuran nuestra argumentacion: la necesidad de (entre)ver las historias
de la fotografia como un sinntimero inacabado y en constante transformacion de relaciones
ondulantes entre presentes, pasados y futuros que sustentan la idea de lo irrepetible y lo
reiterado en el devenir fotogréfico; la posfotografia y la convergencia digital; la filosofia de la
fotografia como estado consciente del ejercicio autdbnomo ante la automatizacion del aparato;
y por ultimo, aproximaciones a estudio de casos paradigmaticos que contrapongan la idea de
una homogeneizacion ante los contenidos y usos masivos de la fotografia en la red social

Facebook.

Retrospectivas en futuro imperfecto

Dentro de las revoluciones técnicas que han constituido la practica fotografica, —
aceptando como denominador genérico un término que etimologicamente perpetua la vision
romantica del dibujo mediante la accion de la luz, dejandonos subsumidos bajo una
construccion del pensamiento eurocentrista y de caracter moderno para la perpetuidad — , es
de carécter insoslayable dimensionar que no ha sido una, sino multiples las formas de hacer y
definir lo fotografico y que de cierta forma, su definicion resulta insuficiente frente a las
posibilidades sociales, estéticas y epistemoldgicas del medio. Asi, se hablaria de una historia
de la fotografia reconstruida en plural, entendiendo que no solo han sido las técnicas y
procedimientos, que superan al evidente paradigma analogo-quimico a lo digital
(daguerrotipia, calotipia, colodion y una sucesion de procesos alternativos que devino en la
pelicula fotosensible, la estereoscopia, holografia, a la fotografia con dispositivos digitales,
escaner, smartphone, webcam, simulacion 3D entre otras) sino la reconfiguracion en los usos,
la valoracion simbolica, la interaccion del cuerpo y las formas de ser y hacer mediante lo
fotografico, la nocion de archivo y memoria en vinculo con la imagen, los que determinan una

necesaria vision extendida del medio y sus practicas desde un contexto histdrico determinado.

* La exposicion “Tarjeta de memoria /memory card] ” fue producida y exhibida en el MAMBO. Museo de Arte
Moderno de Bogota (2011) y en una segunda version actualizada en el MAV. Museo de Artes Visuales de la
Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano (2012).



,Se puede decir algo nuevo respecto a lo fotografico? ;Como se puede seguir
teorizando sobre un medio que desde su nacimiento convoco el ejercicio y reflexion teorica
sobre la implicacion de los procesos de mecanizacion en la mirada, en las formas de
representacion, en la disyuncion y comprobacion sobre lo real?. Aun mejor, /como se pueden
abordar los multiples discursos, las apuestas historiograficas de un medio que perme6 toda
esfera y practica de lo social, un medio que a pesar de sus numerosos nacimientos, entendidos
como actualizaciones o traducciones, sigue asentado en la logica preexistente de la imagen
conformada desde la parte al todo (grano de plata / pixel), espacio / tiempo / fragmentacion,
dispositivo / deseo?

Sin lugar a dudas no es un objeto de estudio facil, teniendo en cuenta el uso expandido
de la técnica y el acto fotografico en la nocidon de experiencia y memoria, lo que ha
determinado nuestra relacion con la fotografia como un habito que no evade ninglin
acontecimiento. En el encuentro de las practicas comunicacionales y sociales, en la fotografia
aficionada, en la produccion artistica, en la nocidon de documento y concepcion de las historias
en plural, la fotografia necesariamente tendra que seguir cuestionando y reconsiderando sus
propios presupuestos, no solo por todas las revoluciones técnicas que aun le quedan a futuro,
sino por la manera en que se negocien sus usos entre las esferas enunciadas, en como se
reinventen y creen intersticios (resquicios que permitan encuentros, distanciamientos,
traslapos que no desconozcan el pasado ni el presente) habitados por las posibilidades, por la
potencia de lo fotografico. Es desde este punto, desde esta urgencia donde se desarrolla el
presente texto, en un momento paradigmatico donde es imposible tomar distancia del objeto
de estudio, donde nuestra observacion del fendémeno esté basada en la total implicacion e
inmersion (desde lo académico, lo pedagodgico, lo artistico y lo cotidiano) en un medio que en
el tiempo sigue reconfigurandose asi mismo y al mundo de la representacion. Ahora bien, esta
ultima reflexidon para nada resulta novedosa: dentro del bucle que resulta la(s) historia(s) del
medio, jacaso no hay mas encuentros que rupturas con el desarrollo de lo fotografico en la
segunda mitad del siglo XIX y la contemporaneidad?. Estamos presenciando la tensién propia
entre innovacion y repetibilidad propuesta por Reinhart Koselleck (2013), en cuanto que todo
cambio lleva intrinseco una estructura de repeticion que lo precede, coherente con todo
principio natural y/o artificial de la experiencia humana.

Es en el siglo XIX escenario de la génesis de la fotografia, donde se construyen las
primeras aproximaciones ontoldgicas del medio en virtud de su relacion con el régimen de
representacion y vision predominante desde las artes. Desde esta mirada y desde la reflexion

del transcurrir tecnoldgico a manos de los protofotografos se conforman corpus teéricos que



an podrian parecer vigentes en nuestros dias. Asi en 1801 Tom Wedgwood (citado por
Batchen, 2004), anticipandose a la implantacion del medio y a sus propias implicaciones y
experimentaciones en el desarrollo incipiente de este, menciona a partir del presupuesto
filosofico basado en la relacion entre los sentidos y las formas de adquisicion de
conocimiento, como existe una evidente “insuficiencia del lenguaje (...) para la descripcion,
(...) la correccidon de las apariencias visuales mediante nociones derivadas de la apariencia” y
la distincion entre “dos actos o estados de la mente, denominados percepcion e idea”.
Posteriormente, Nicéphore Niépce anunciaba la creacion de un “ojo artificial” (1816) en sus
cartas personales; mientras que Fox Talbot (/bid) en The Pencil of Nature advertia hacia
1844, sobre la fluctuacion de la imagen: “imagenes de ensuefio, creaciones de un instante,
destinadas a desvanecerse con la misma rapidez”.

Indudablemente, muchas de estas afirmaciones demuestran formas de pensamiento y
contextos unicos en el desarrollo del medio, a la vez que terminan por desafiar su vigencia en
un momento donde los usos extensivos de la fotografia y en particular, los evidentes en redes
sociales, nos demuestran una total dependencia en relacion a la supremacia de la experiencia
de la digitalizacion: la configuracion de los cuerpos desde la superficie en géneros como el
retrato y el cuestionado selfie como practica del autorretrato, la visionica y la automatizacion
de la percepcion expuesta por Paul Virilio (1998) y una configuracion de la imagen
fotografica desde la instantaneidad y la evanescencia: el tiempo de observacion alejado de
toda contemplacion y la posibilidad de un consenso trivial mediante la acumulacion de likes.

La sensacion de constante déja vu en la practica y andlisis de la fotografia
contemporanea, se certifica en la mirada historica que se cierne sobre el cuerpo en los
estudios de retrato en daguerrotipia, en la practica del coleccionismo y el yo social de las
carte de visite, en los mecanismos de control social encubierto en experiencia estética
fotografica, en la creciente practica aficionada impulsada por Kodak y el establecimiento de la
fotografia como mercancia, en las variaciones en los costos de adquisicion, en la simplicidad
y accesibilidad de los dispositivos, en la imbricacion con otros medios de representacion y
comunicacion. Asi, tanto los acontecimientos propios del medio como los discursos tedricos y
estéticos que de estos se derivan, evidencian como lo irrepetible y lo reiterado, retomando a
Koselleck (2013), hacen parte insoslayable de cualquier estudio sobre lo fotografico.

Desde una perspectiva compartida, en relacion al analisis de las estructuras de
fendmenos visuales a partir de la preexistencia y convergencia con otros sistemas que los
precedieron, Lev Manovich (2006) propone el estudio de los llamados nuevos medios a partir

de su cronologia, desarrollo y el de las culturas visuales modernas, situando el problema de



forma transversal con las tradiciones artisticas, mediaticas y las tecnologias informaticas,

donde los objetos que los conforman son entendidos como:
Objetos culturales (...) que representan, tanto como ayudan a configurar, determinados
referentes externos que pueden ser un objeto con existencia fisica, la informacion historica que
presentan otros documentos, o un sistema de categorias que emplee en la actualidad la
totalidad de la cultura grupos sociales especificos. (...) Igual que sucede con todas las
representaciones culturales, las de los nuevos medios también son inevitablemente parciales.
Representan y construyen algunas caracteristicas de la realidad fisica a expensas de otras; se
trata de una vision del mundo entre otras, de un sistema posible de categorias entre otros

muchos. (p. 60)

Entre esa definicion de objeto se ubica tanto la fotografia digital como las redes
sociales, configurandose como uno de los escenarios donde se puede esbozar, acorde a la
nocion analitica de red, los nudos y vinculos existentes que conforman las relaciones sociales,
reflejando oscilaciones entre lo fisico y lo virtual, lo pasado y lo actual, visibles en numerosas
reconfiguraciones de la imagen y formas de pensamiento parte de la interfaz.

La historia del medio fotografico entonces, no debe situarse como un proceso
autonomo y aislado ya que su conformacion se encuentra unida al desarrollo de otros
regimenes de representacion y pensamiento, como el establecido en el &mbito pictdrico, y por
supuesto, con otros procesos tecnologicos y su interdependencia con toda esfera social. La
historia reciente del medio es una clara escenificacion de esta premisa

(...) la convergencia creciente de las tecnologias fotograficas con las del video y del ordenador

(...) parece hacer surgir un nuevo contexto en que las imagenes constituiran sélo un pequefio

elemento en el &mbito que nos rodea de lo que se ha denominado hipermedia. (Robins, 1995,

p.- 49)

Los lugares de lo fotografico: Multiplicidad y convergencias

El término posfotografia segin Mitchell (1992), marca un nuevo discurso visual que
conmociona las ideas preconcebidas de realidad, en cuanto que el medio se despojo de la
responsabilidad de indexacion, explorando asi las posibilidades propias de la imagen. En este
sentido, la llamada nueva era “ (...) representa una respuesta al desarrollo de la nueva
tecnologia electronica digital para la grabacion, manipulacion y almacenamiento de
imagenes” (Robins, 1995, p. 49) a la vez que permitio una exacerbacion del sistema

tecnosocial, mediado por flujos de informacion e inmediatez. Las teorias planteadas en



relacion al lugar de lo posfotogréfico se han inclinado por promover una mirada critica hacia
su misma condicion, partiendo de la apologia y plena confianza que alin persiste a nivel
social en torno a los procesos e instancias propias de la tecnologia, las cuales presuponen una
revolucion de la imagen y una aparente superacion y mejoramiento del régimen analogo-
quimico obsoleto.

Es evidente como las propuestas tedricas de ambos autores anunciaron un cambio
coyuntural respecto a las aplicaciones y usos de la fotografia en un espacio relativamente
corto de tiempo. A casi veinte afios de estos planteamientos que hoy se presentan como
insuficientes, resulta imperante la advertencia en relacion a la complejidad y mirada critica
que se tiene que conformar en un presente extendido, de forma simultanea al desarrollo de
fendémenos que tienden a pasar inadvertidos, ya sea por su imperceptible asimilacion cultural
o por nuestra inmersion gradual desde imaginarios mediaticos (el cine y la television como
antesala de una ciencia no-ficcidn entre otros), la esfera del arte y el lugar y practica de lo
comun. Como una forma de actualizaciéon del término, Fontcuberta (2010) reconoce que el
tiempo de evolucion del fenémeno fotografico en la actualidad, deja al descubierto evidencias
de lo que antes se conformaba como apuestas: las tecnologias digitales visibilizaron y
acrecentaron el sentido de manipulacion de la imagen, la politica se constituye como una
“fabrica de realidad”, las imagenes privadas permean la esfera publica en coherencia con las
tendencias politicas y econdomicas, y por supuesto el lugar de lo andlogo y lo digital que
enuncia formas de hacer y formas sociales de ser. Esta dualidad nos lleva a retomar los
sintomas de repetibilidad propuestos por Koselleck: si para Fontcuberta “(...) cada sociedad
necesita una imagen a su semejanza” (p.12), existe una preexistencia en el desarrollo de los
fendémenos, una acumulacion interpuesta que en determinados escenarios y formas de
pensamiento fluye o se reconfigura de manera particular, conviviendo con el acumulado
histérico que lo conforma.

En un inicio, la fotografia amenaza con abrumar a las ciudadelas de la alta cultura. (...) Pero el

peligro no reside unicamente en la proliferacion numérica de imagenes. También lo es una

fantasia prematura del triunfo de la cultura de masas, una fantasia que reverbera con
connotaciones politicas (...). La fotografia promete un dominio magico de la naturaleza pero
también amenaza con la conflagracion y la anarquia, con un reequilibrio incendiario del orden

cultural existente. (p.134)

La anterior afirmacion de Sekula (2003), nos invita a repensar el lugar historico, la

recepcion y valoracion del medio fotografico desde el encuentro de lo disimil: indistintamente



de su condicionante técnico, la proliferacion de iméagenes realizadas por aficionados por
ejemplo, es intrinseca al nacimiento y desarrollo del medio, evidencia los bucles y
transversalidades de una historia que se reencuentra y escenifica en el presente: todo (no) es
igual, pero diferente.

Aunado al potencial politico de lo fotografico para subvertir el orden social en relacion
a la produccion de iméagenes, informacion y conocimiento, el escenario de lo digital trae
consigo el descredito de la veracidad y el establecimiento de nuevos estdndares de verdad
inherentes a la practica posfotografia, supeditada y adaptada a la experiencia on-line. Asi se
conforma un decéalogo del posfotografo cuyos puntos clave se pueden enunciar en una “nueva
conciencia autoral, equivalencia de creacidon como prescripcion, estrategias apropiacionistas
de acumulacioén y reciclaje que desembocan en lo que podriamos llamar la estética del
acceso” (Fontcuberta, 2011). Esta tltima categoria refleja la estetizacion de la experiencia
fotografica en todos sus ambitos, a la vez que expone la necesidad de analizar y teorizar sobre
el lugar de la imagen desde sus usos en la cotidianeidad, donde intrinsecamente se pueda ver
convocada a una puesta en didlogo con la practica artistica contemporanea. Asi:

Al volverse high tech, la cultura proyectara la cuestion tecnologica en otros niveles més alla

del de la praxis o de la referencia tematica. Asi, llegaremos a una de las caracteristicas mas

distintivas de la cultura tecnorromantica: la subversion de la practica por la estética.

(Gonzélez, 2005, p.129)

Acercamientos a una filosofia de la fotografia

En la década de los ochentas previo a la era de la digitalizacion y la masificacion del
internet, Vilém Flusser (1990) parte de dos momentos coyunturales en la historia de la
civilizacién humana, la invencion de la escritura y el desarrollo de las imdgenes mecanicas
para proponer una filosofia particular de la fotografia, siendo tanto la definicion del medio
como los elementos que la conforman parte de una dialéctica justificada en la contradiccion
que propone frente al lugar de lo humano en el proceso de produccion de imagenes. La
fotografia entonces es definida como:

(...) imégenes producidas y distribuidas por medio de aparatos automaticos y programados de

acuerdo con un juego basado en la casualidad informada por la necesidad, y que han sido

distribuidas segun estos mismos métodos; son imagenes de situaciones magicas, y sus

simbolos provocan una conducta improbable en sus receptores. (1990, p. 71)



Conformada por conceptos base, intrinsecos al estudio tedrico del medio (imagen,
aparato, programa e informacion) y sus correspondientes implicaciones (magia,
automatizacion y juego, necesidad y casualidad, simbolo e improbabilidad), situados en una
ruptura con la configuracion historica lineal donde mas alla de las explicaciones causales se
admitan las de naturaleza funcional desde un caracter no histoérico y poshistorico del
fendmeno, el autor plantea a manera de hipotesis como el sistema de razonamiento humano
en gran medida estd determinado en este caso particular, por categorias fotograficas que han
programado su forma de pensamiento, evidenciando tanto una revolucion en términos
existenciales como un llamado a reconsiderar desde otros lugares el problema de la autonomia
y la libertad. Asi, Flusser argumenta como la filosofia de la fotografia plantea a la vez “(...)
una critica del funcionalismo en sus aspectos antropologico, politico y cientifico” (p.73),
revelando las imbricaciones que histéricamente se han construido en la relacion hombre-
tecnologia.

El término aparato en el contexto fotografico es parte esencial del discurso de Flusser,
quien lo diferencia de lo maquinal definiéndolo como “Juguete que simula el pensamiento”
(p.76), cuya intencion esté dirigida cambiar el significado del mundo con una intencién
simbdlica a partir de las relaciones dadas con el fotdégrafo que “(...) produce, procesa y
abastece de simbolos” (p.26). Sin embargo, la camara como productora de superficies
simbolicas atiende a principios de programacion, que corresponderian a los elementos propios
del lenguaje fotografico (fotosensibilidad, exposicion, obturacion, 6ptica) donde, y siguiendo
a Flusser, el fotografo no busca descubrir el mundo sino las posibilidades de interaccion con
la programacion del dispositivo y la forma en que esté permita producir y crear informacion.
Desde la busqueda de la probabilidad es donde el fotografo, definido como funcionario,
deviene de homo faber a homo ludens: la camara “(...) no es una herramienta, sino un
juguete; y el fotografo no es un trabajador sino un jugador (...) solo que el fotografo no juega
con su juguete, sino contra éste” (p.27).

Las posibilidades infinitas de hacer imagen, designadas por el autor como
virtualidades, se presentan como relaciones de significacion entre lo técnico, funcional y
procedimental, que aunque el fotégrafo comprende y maneja, termina finalmente por
desconocer a cabalidad ante la complejidad e inconmensurabilidad de los elementos fisicos,
Opticos y mecéanicos que intervienen en la captura de la imagen. La cdmara fotografica
permite acceder al juego desde la mecanizacion del trabajo, es decir, del proceso de
reproduccion de la imagen tangible en la fotografia superando asi su propia definicion de

herramienta, configurandose a la vez como un juguete complejo. Sin embargo, y como se ha



evidenciando, Flusser acepta que existe mucho mas tras esta relacion ludica precisando una
transversalidad de relaciones en el término programacion, que alude tanto al funcionamiento
interno del dispositivo, como a una determinacion externa o de contexto, impuesta por la
industria de la fotografia y factores sociales y econdmicos que se encuentran
subsecuentemente en el aparato, es decir, el dispositivo fotografico es el objeto fisico que
materializa formas de pensamiento, estructuras sociales y econémicas de poder que responden
a cierto tipo de intereses particulares; paradojicamente, ese objeto desde sus propiedades
fisicas es inoperante.

Tempranamente y anticipandose al momento coyuntural actual en la relacion al
hombre como usuario de la tecnologia, Flusser expone la transmutacion del poder del objeto
al simbolo, de las cosas a la informacién que cuestionan tanto el lugar de lo humano, como el
del fotografo en relacion a su busqueda de libertad. Dentro de estas posibilidades el autor
afirma que existe la posibilidad de hacer una fotografia consciente en términos de imponer el
sentido de lo humano a la sistematizacion, de “(...) forzar a los aparatos para que produzcan
algo imposible de prever, algo improbable, algo informativo” (p.74), de buscar imagenes no
vistas, dejar de lado el aparato y su producto tangible para focalizarse en la informacion.

De forma latente a esta biisqueda de libertad el autor termina por plantear una
oposicion o resistencia entre el arte, capaz de producir situaciones improbables y el habito,
determinando que: “Estética significa capaz de ser experimentado y hdbito implica anti-
estética: lo que se ha convertido habitual ya no es en absoluto experimentado”. Flusser (citado
por Carrillo, M., & Calderon, M. 2012). Asi, el potencial estético de la fotografia reside en su
improbabilidad acorde a la definicion de arte, en la reunion de elementos que la desvinculen

de una vision habituada de los objetos y acontecimientos.

Alternancias y disidencias en las redes sociales. ; Hacia una filosofia de la fotografia?

5 L ’
Facebook’ se ha constituido como una de las redes mas estables y en constante

expansion en términos de oferta de servicios y usuarios en el mundo. Aunque falta mucho por

> Si bien Facebook ofrece como ventana de observacion ventajas en relacion al estudio de la practica fotografica
al posibilitar un analisis transversal de la imagen y sus dindmicas de socializacion provenientes de un perfil
identificable, redes de afinidad, listas y grupos de interés, etc., en la actualidad existen numerosas posibilidades
de analizar el problema de la imagen: desde las aplicaciones de manipulacion fotografica establecidas también
como comunidades virtuales, a las plataformas de microblogging como Tumblr, el ya conocido y aun vigente
Flickr donde confluyen propuestas tanto aficionadas, profesionales como comerciales en relacion directa o
indirecta con la fotografia, a la vez que se proponen formas de catalogacion, archivo, exposicion y difusion
mediante las posibilidades de personalizacion grafica de la interfaz.



ver dentro del panorama de los social media, este momento coyuntural puede ofrecer al
investigador de la imagen, y en particular al de la fotografia digital contemporanea un
panorama amplio de anélisis no solo en lo que respecta a los usos e implicaciones sociales del
medio, sino la escenificacion de formas de percibir, ver y hacer imagen dentro de un
renovado y en constante cambio, régimen de la vision propio de la digitalizacion. Nuestro
interés se centra primordialmente en dos particularidades: las potencias estéticas de la imagen
fotografica en albumes realizados por aficionados en el espacio del comun de la red social, y
su coexistencia con proyectos net art dentro de los social media creados especificamente por
y para la web 2.0.

Desde esta perspectiva resulta mas que significativa la propuesta de una filosofia de la
fotografia y el cuestionamiento sobre la construccion de libertad del hombre mediada por la
interaccion con aparatos, retomando a Flusser (1990), quien propone como base de una critica
a la fotografia el nivel en que el fotografo logra cuestionar o someter las capacidades propias
de la camara, entendidas como programacion, a sus intereses particulares. En este punto es
importante sefialar, que el dilema en relacion a nuestra interaccién con aparatos, no se centra
especificamente en la practica artistica, y por ende, no busca excluir al fotografo aficionado o
amateur; al contrario, se podria afirmar que presenciamos un cambio drastico en el régimen
de vision actual que retine un sinnimero de experiencias y variaciones imperceptibles, que lo
precedieron y posibilitaron en el espacio-tiempo, y que a su vez revelan que el problema de la
experiencia estética dejo de ser exclusivo de la esfera artistica y del artista como Unico artifice
y responsable de esta. Asi, en una muestra centrada en el escenario del comun, también se
encuentran alternativas y resistencias frente al dominio de la selfie como herramienta que
perpetua tendencias en el lenguaje corporal, estandarizaciones basadas en ideales de belleza o
gusto, y posiciones hegemonicas desde la heteronormatividad de género binario, desafiando
los convencionalismos a través del uso de los mismos medios que los promueven, como
forma de convergencia y resistencia.

Bajo una constante busqueda y exploracion corporal la fotografia autorreferencial se
resignifica en un giro emancipador ante la corriente abismal de poses y estereotipos que
invade gran porcentaje de los contenidos en Facebook. Asi, perfiles como el de Amalia Soto
“Molly Soda™ que desde el ciberfeminismo cuestiona la construccion social sobre la
femineidad y las herramientas tecnoldgicas desde el montaje y las propiedades visuales de las

interfaces; Andrea Barragan’ con sus identidades hibridas y el travestismo como

% https://www.facebook.com/therealmollysoda?fref=ts
7 https://www.facebook.com/andrealamisma?fref=ts



desfiguracion de la identidad de género; o Hazine Kareemah® que desde el anonimato de una
burka corporativa con el logo de Facebook enuncia cuestiones como la serialidad y la
repeticion, la indefinicion del sujeto, lo impersonal, lo politica y socialmente impuesto hasta
la negacion total del cuerpo, convocan un tipo de fisura al interior de una estructura de poder
por la informacion, privilegiada por formas ambiguas de aparente democracia, participacion y
posicionamiento del yo.

A partir del uso y subversion del medio y sus objetos asi como de los lenguajes
imperantes que los conforman, formales y simbolicos, se proponen renovadas formas de
relacion y reflexion en un publico de usuarios expandido, sobre los usos de la fotografia y el
internet como forma de representacion y socializacion. De esta forma, se propician espacios
de encuentro diversos y dindmicos que aludan a la escision histérica basada en la
profesionalizacion de lo fotografico como tinica division categorica de validez del potencial
estético del medio. Mucho de este rompimiento corresponde a un vertiginoso -pero constante-
cambio desde su invencidn, en nuestras posibilidades de interaccion con los dispositivos
fotograficos, de la mano de cambios profundos en nuestras formas de pensamiento, las
culturas visuales y las posibilidades ampliadas de ser.

Entre tanto, algunos proyectos artisticos en la red social cuestionan de fondo la
estructura y politica de veracidad que asume el usuario como normativa de uso de Facebook:
identidades ficcionales y (re) apropiadas. Si Flusser propone una construccion de la libertad
mediada por la fotografia en relacion a cuestionar o someter las capacidades propias de la
camara a partir de intereses particulares, los siguientes proyectos exceden este paradigma
desde la insubordinacion total: desdefiando la camara como determinante en la “elaboracion”
de una fotografia, o desafiando el aparente caracter mimético de la fotografia como producto
de un acto fotografico que lo precedid. Desde luego, y retomando los principios de la
posfotografia se pone en disputa la definicion de fotografo, como sujeto-funcionario que
opera un aparato en virtud de su programacion, y de fotografia, como producto de una cadena
de acciones relacion hombre-tecnologia, en un momento donde la apropiacion y manipulacion
de iméagenes preexistentes, la posibilidad de crear imagenes por sintesis, de re-fotografiar e
incluso de ampliar el escenario de lo fotografico a un entorno exclusivamente virtual, hacen

parte de las posibilidades de las practicas artisticas contemporaneas en red.

¥ https://www.facebook.com/hazine kareemah?fref=ts



Impactado por las promesas de la web 2.0 y las constantes alusiones a la
autorepresentacion como forma de afirmacion del yo, “Intimidad Romero™ es un perfil en
Facebook que se presenta como fodxs y nadie, como accion performatica del archivo en red,
publica y andénima: “Que estas redes (...) sean hoy espacio para los procesos de subjetividad,
para la formacion del self, supone la actuacidn-reaccion por parte de los artistas en este
universo simbolico para dar cabida a nuevas formas de construccion de la realidad” (Villar,
2014). De esta forma, y haciendo uso de los medios y lenguajes contemporaneos, “Intimidad
Romero” desafia la normalidad del perfil y album virtual mediante el uso de imagenes
fotograficas apropiadas e intervenidas por franjas de pixels que aluden explicitamente tanto a
la censura como a la clandestinidad, a lo publico y lo privado implicito en los contenidos en
red, a la estrategia de desocultamiento de la imagen a partir de la oposicion entre el todo y el
fragmento, lo reconocible y lo ignorado mediante el uso formal de la unidad constitutiva de la
imagen digital como preservacion forzosa de una identidad. Precisamente, Intimidad se
mantiene al margen de cualquier rostro al funcionar como entidad desposeida de una
existencia comprobable mas alla de lo virtual. La ruptura y cuestionamiento frente a los
medios tecnologicos es escenificada en dos acciones a la vez que resistencias tanto al lenguaje
propio del medio fotografico, como a los contenidos previstos en la conformacion de los
albumes digitales en la red social. En referencia a lo primero, controvierte la nocion de
propiedad “robando” fotografias y experiencias que inserta como parte de sus propios
albumes a manera de recuerdos , generando una cartografia de fotografias anénimas y
genéricas, unificadas por el “gesto” de Intimidad, la intervencion de pixels, que acentua la
perdida de titularidad y el reconocimiento primario de identificacion en el género del retrato.
En base, se cuestiona profundamente el manejo de contenidos fotograficos en red, el uso de
filtros de privacidad y la intimidad, precisamente como lugar publico de enunciacion.

La percepcion de las fotografias que conforman los dlbumes de Intimidad, no pueden
ser vistas de otra forma que desde el juego y la incertidumbre, del reconocimiento parcial que
nos acerca o aleja, nos reconoce o distancia de la experiencia propia de la coleccion
fotografica. La controversia se encuentra en el nticleo del desarrollo de proyectos artisticos en
una red social, determinados y limitados de cierta manera por los términos y condiciones de

uso, en el caso particular de Facebook, en el manejo de informacion, comprobacion de

? “Intimidad Romero” hace parte del colectivo UAFC — Unknown Art for Change —. De forma paralela realiza
exposiciones individuales y colectivas. Para mayor informacion https://www.facebook.com/intimidadromero ,
http://intimidad.tumblr.com/



identidad mediante solicitud de una ciudadania y un sexo, en la censura, y en la cancelacion
de cuentas junto a los contenidos que pertenecen Unica y exclusivamente al usuario.

Desde el mismo escenario, el proyecto “Born Nowhere” de la artista Lais Pontes'’
propone puntos de encuentro en el espacio liminal entre lo real y lo digital, posibilitando
procesos de creacion y narracion colectiva con los usuarios de la red Facebook. Desde el
concepto de sociedad liquida expuesto por Bauman (2000) y la manera en que esta se refleja
en la configuracion de identidades en transito, Pontes utiliza la fotografia como lugar de
construcion paraficcional a partir de su propia imagen, (re)creando posibles articulaciones y
proyecciones a la vez que alteridades de su propio yo. Desde los cambios morfologicos,
gestuales, de vestuario y accesorios a la manipulacion digital, los multiples cuerpos de Pontes
adquieren una identidad e historia particular a partir de los comentarios e interaccion de
usuarios en Facebook que determinan, literalmente, un nuevo perfil y biografia de este nuevo
usuario en la red: Amber, Courtney, Karenina, Neide, Julia entre otras, corresponden a
estereotipos de lo femenino que terminan por reafirmar estatutos econémicos, sociales y
raciales en relacion a la mujer.

La nocidén de juego en relacion a las posibilidades de lo fotografico son las que
permiten desde la puesta en escena y caracterizacion a la posterior manipulacion digital, crear
imagenes que poseen una atadura con lo real desde lo ficcional, ubicando la identidad del
sujeto en un lugar intermedio entre lo verosimil y la incertidumbre. Si el aparato fotografico
encuentra su programacion en virtud de captar una imagen referencial, como testigo y
documento de un espacio tiempo, el proyecto “Born Nowhere” deslegitima el momento
unico del encuentro fotografo/sujeto a fotografiar, a partir de un referente que nace de la
ficcion y el artificio como forma expandida de representacion, comunicacion e interpelacion.

En este punto el asunto de la busqueda de la libertad mediante lo fotografico debe ser
eximido de lo evidente, es decir, de la posibilidad de caracterizacion y alter ego de Pontes,
sino en la contraposicion de lo fotografico en términos de real y virtual, en la ampliacion de la
experiencia de cuerpo virtual y por ende de las estéticas que este contiene.

Facebook se constituye como lugar de encuentro, donde de cierta forma, la presuncion
sobre las esferas distintivas de produccion de lo fotografico tienden a ser abolidas: el artista

asume la red social desde el juego y la provocacion, el aficionado postula su manejo técnico

' Lais Pontes nacié en 1981 en Fortaleza, Brasil. Graduada del International Center of Photography

de Nueva York con Master in Fine Arts (MFA) del School of the Art institute of Chicago (SAIC). Su proyecto
Born Nowhere recibi6 el Premio London International Creative Competition-LICC Talent of the Year, London,
England ( 2013), PX3 Prix de la Photographie, Paris, France (2012) y el premio del Jurado Barbara
DeGenevieve en Filter Photo Festival, , Chicago, USA (2011). Mayor informacion: www.laispontes.com



desde la experimentacion. Dentro de este escenario superficial, anodino, de denuncia, viral o
de debate, se construyen formas de interaccion desde el arte, en un momento intermedio entre
regimenes de la vision y la representacion que alin determinan nuestra experiencia como
espectadores en lugar de usuarios de una experiencia estética. El artista chileno Felipe Rivas
San Martin'' publica precisamente en su muro de Facebook una consideracion al respecto
En el magister me evaltian algunos profesores que no tienen Facebook, que aborrecen
Internet y que les molesta estéticamente la interfaz, que no saben lo que es ser etiquetado o
recibir un /ike. Pareciera ser que internet es demasiado comun y corriente, demasiado
cotidiano y popular como para ser tematizado por el campo — siempre excepcional y en cierto

modo mistico- del arte.
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