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Resumen: la presente ponencia hace alusion al arte mural como interlocutor critico contra
la dictadura de Pinochet y una forma de resistencia cultural. Aqui entenderemos resistencia
desde la posicion de Castell (2003) en tanto esta es constituida desde actores, como los
pobladores, en posiciones devaluadas por las l6gicas hegemonicas y por ende construyen
trincheras culturales para resistir los embates represivos y los intentos de la dictadura por

eliminar sus representaciones identitarias.

Palabras clave: pobladores-dictadura militar- arte mural- resistencia.

o Introduccién

El arte mural aparece masivamente en Chile a partir del arte mexicano de los afos 30’ y
posteriormente, al calor de la coyuntura de movilizacion popular de fines de los afios 60’ y
principios de 1970°. En ese escenario, la experiencia de la Unidad Popular fue neurdlgica
(en adelante UP) para dichos efectos dado que el arte mural aparece como un arte
comprometido con las luchas de los sectores populares como asi mismo, con el gobierno de
Salvador Allende (1970-1973) Es asi como en palabras del historiador norteamericano
Peter Winn (2004) la experiencia de la UP significd una “revolucion” por “arriba” dado el

impacto de las politicas publicas de Allende como una “revolucion desde abajo”.

Tras el golpe de estado de 1973 este tipo de manifestaciones artisticas sufre duros embates

represivos que casi lo hacen desaparecer. Como bien lo ha retratado Karen Donoso (2014)
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este fenomeno se expresa en el “apagdn cultural” que significa la experiencia de la
dictadura militar puesto que la persecucion, censura, y exilio de un variopinto grupo de
artistas y difusores culturales, -afines con la UP-, redunda en un retroceso de las précticas
culturales y artisticas, y un bajon productivo de la creacion, fomento, y circulacion de
bienes culturales. Al fin y al cabo, los difusores culturales al servicio de la dictadura militar
ofrecieron una estética cultural descomprometida, culturalmente elitista, y productos

culturales —sobre todo televisivos- banales y superfluos.

A diez afos del golpe militar ocurren varios acontecimientos de interés para esta ponencia.
Se reactiva la oposicion politica y social en medio de las jornadas de protesta nacional
contra la dictadura de Augusto Pinochet, la creacion de la Alianza Democratica (AD) y
Movimiento Democratico Popular (MDP) como referentes partidistas de oposicion, y por
ultimo, el surgimiento en escena del brazo armado del Partido Comunista de Chile, (PCCh)
el Frente Patridtico Manuel Rodriguez (FPMR) cuya opcion se enfrasca en “todas las
formas de lucha” incluyendo el componente politico-militar. Todos estos referentes ya
mencionados aparecen en 1983. Es en medio de este contexto es que vuelve a emanar el
arte mural. De esto mismo, es posible afirmar dos elementos de cambio histérico respecto
al arte mural antes y después de 1973. Primero durante la UP este arte se practicaba
preferentemente en espacios de connotacién publica —a modo de ejemplo, Sewell,
Aeropuerto Arturo Benitez, Cerro Santa Lucia, Tajamares del Mapocho, Facultades de
Universidades como Universidad de Chile- para evidenciar el compromiso de los artistas
con el nuevo proceso politico y social que se estaba desarrollando. A excepcion de
poblacion La Legua y una que otra poblacion, trabajo de las brigadas rara vez se
concentraba en especifico sobre poblaciones. Posteriormente, la censura represiva de la
dictadura de Pinochet elimina sus dibujos publicos y persigue los principales cultivadores
de este arte. En 1983 su trabajo se concentra en las poblaciones dado que ahi la necesidad
de transformarse en una valvula de escape contra la dictadura de Pinochet era imperioso. Su

trabajo clandestino en estos lugares es prueba de nuestra afirmacion.

Un segundo elemento de cambio histérico son ¢quienes participan en estas actividades?
Antes de 1973 eran brigadas vinculadas con partidos politicos de izquierda. Tal como los
casos de Brigada Ramona Parra (BRP) (ligada al PCCh) Brigada Chacon y Brigada EImo
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Catalan (Partido Socialista, PS) cuya participacion en voluntariados fue neuralgicas para
estas tareas. Ademas la mayoria eran jovenes con conocimientos de arte y pintura y cuyas
actividades nacen en el seno de conocimientos aprendidos en la academia universitaria. En
1983 esto es completamente distinto pues se integran pobladores autodidactas para este tipo
de registros artisticos, que sin desdefiar el trabajo de las brigadas —incluso los pobladores
mantienen buenas relaciones con los brigadistas- realizan trabajos de intervencion callejera

apoyadas en su motivacion por pintar e informar la situacion que viven ellos mismos.

Segun Paula Alcatruz, la principal caracteristica del arte mural contra la dictadura de
Pinochet es su mensaje explicito, puesto que el denominado “Street art” buscan reafirmar
una identidad ante los intentos de la dictadura por fragmentar culturalmente a los
pobladores (2004) También es un arte inclusivo, ya que es practicado por nifios, adultos,
ancianos, cesantes, universitarios, mujeres, es decir permite generar un sentido de cohesion
social. De esta misma, pensamos que las tematicas de inspiracion precisamente adquieren
un tinte de cohesion social, ya que exponen una historia comun —apoyada en las
experiencias historicas de las luchas de los sectores populares chilenos y latinoamericanos-
como por sus adolescencias (en el sentido que adolecen un problema comun) intestinas
entre los pobladores: cesantia, marginalidad, represion, violaciones sistematicas a sus

derechos humanos DDHH, etcétera.

Por otra parte, el estilo estético del arte mural carece de las normas propias del arte
profesional y monumentalizado, lo que frecuentemente es denominada “bellas artes”. El
muralismo es un arte funcional para exponer sus hitos histéricos ya que el muralismo es
una vitrina publica que resiste los embates del olvido, -desmemoria util con el proyecto
dictatorial- Es un arte comprometido que reivindica las luchas y memorias de los sectores
populares. Es un arte colorido que en palabras de Mijail Bajtin (1990) reivindica la
busqueda de la vida como un renacimiento, un regenerarse contra las heridas sangrantes
propiciadas por el régimen militar. Busca la alegria de vivir ante, -como lo ha planteado
Maximiliano Salinas y Jorge Rueda, (2015)- el “Hades” transmutado en los valores del
fascismo dictatorial. Aquella deidad que produce dolor y oscurantismo. Esta alegria
colorida se constituye en una forma de sostener y recuperar la vida ante la lacerante

opresién impuesta verticalmente por el régimen necrdtico y oscuro de Pinochet.
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Ahora bien, una de las principales debilidades metodoldgicas en torno al arte mural de la
década de 1980’ en Chile, es la deficiencia de registros murales de la época ya que eran
borrados répidamente por edictos municipales o bien, grupos oficialistas (un ejemplo,
Asociacion Chilena Anticomunista, ACHA) destinados a blanquearlos. Su fugacidad es
precisamente un aspecto no menor que nos permite sostener que los registros fotograficos
no parecen ser tantos como se cree tener. Uno de los registros mas interesantes es el de Ebe
Bellange (1987) y otros facilitados de manera particular al autor, por ello la mayoria de las
fuentes han sido “préstamos” particulares conseguidos por quien escribe. Nuestra ponencia
se posiciona a nivel tedrico, desde los lugares de la memoria (Nora, 2006) y su asociacion
con las identidades populares (Thompson, 2012) en la medida que el muralismo como
interlocutor de los sin “voz” permite un refuerzo de la cultura popular y su sensibilidad
artistica. El arte como elemento de uso publico permite crear un relato historico de
identificacion, sino total al menos importante para un namero significativo de pobladores

que se interpretan e identifican ahi en dichos dibujos.

Como menciondbamos en un principio, el concepto de resistencia pretendemos ajustarlo
desde la nocion de identidad en resistencia propuesta por el sociélogo espafiol Manuel
Castell. Este mismo entiende la identidad como “sentidos de pertenencia” que permite la
identificacion de un grupo con una historia, talante, costumbre, tradiciones, y otros, en
comun. De este modo, Castell entiende tres maneras de entender las identidades al
momento de entramarla con el concepto de resistencia Primero, se encuentran las
“identidades legitimadas”, cuando son representaciones culturales introducidas por las
autoridades dominantes, segundo, las “identidades en resistencia” como aquellas
“generadas por aquellos actores en posiciones, condiciones devaluadas o estigmatizadas por
la I6gica de la dominacidn, por lo que construyen trincheras de resistencia y supervivencia
basandose en principios diferentes y opuestos a los que impregnan las instituciones de la
sociedad”. Por ultimo, se encuentra las “identidades proyecto” quien a partir de los
materiales culturales de estos sectores, construye una nueva identidad que les permite la

imaginacion de un nuevo proyecto de sociedad. (2000, 30)

Ante todo, aqui reconocemos al muralismo como una forma de hacer memoria ante los

intentos de la dictadura militar por matizar, ignorar, infantilizar y destruir cualquier aspecto
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propiamente popular de los pobladores. Es una resistencia contra el olvido. Precisamente en
este tipo de operativas historicas es que los pobladores construyen una identidad propia y
alternativa contra las ldgicas dominantes que intentan introducir identidades culturales que
no les genera un sentido de pertenencia y cohesion. Los pobladores al ser los sectores
urbanos mas vulnerables en el marco de la década de 1980’ es que construyen todo tipo de
trincheras para resistir las estrategias de dominacion del régimen militar, incluyendo la
vertiente cultural para dicha operativa. Estos principios culturales difieren de los acervos

valdricos de la dictadura militar y su proyecto historico.

Precisamente de esta misma, es que nuestro desafio es la superacion de una simple tension
entre el pueblo chileno y la dictadura militar ya que si bien nuestro trabajo no niega la
dictadura como expresion de la dominacion de clases sociales, -cristalizada en el caracter
capitalista y autoritario del régimen de Pinochet-, objeta una obviedad tedrica y un aspecto
que para algunos supondria ahorrar la historicidad de un fenémeno que en realidad es
mucho mas complejo que reducirlo a una mera tension entre clases sociales. Nuestra
apuesta, en este escenario no se centra en las relaciones de poder propios entre diversos
grupos sociales en pugna, sino acercarnos hacia los modos de ser en la cultura; es decir,
centrarnos en la cultura como una sensibilidad popular, un modo de ser y hacer, una manera
de emocionar, y expresar desde las invenciones propiamente populares de los pobladores

chilenos una manera de pensar y mirar la cultura.

Otro aspecto interesante que pondremos a colacion es la comprensién del arte mural como
discursos que en el lenguaje del antropdlogo norteamericano James Scott (2003) pueden ser
entendidos como “ocultos” ya que son aquellos que se expresan “entre bambalinas”. Dicho
de otro modo, son discursos que no pueden ser dichos explicitamente contra el poder para
evitar abusos o represalias de la dictadura hacia los pobladores. El arte mural en ese aspecto
es un interlocutor critico disidente al régimen y cuya “voz” es darle voz a los que no
pueden expresarla. De este modo, su rol es constituirse en un canal de expresion hacia

aquellas voces silenciadas por el régimen militar entre medio de los pobladores.

o Concepto de poblador y contexto inmediato
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Aqui entenderemos “poblador” como un actor social allegado a la periferia urbana cuya
situacion migrante campo —ciudad o expulsado de los conventillos o arribado de la crisis
del norte salitrero, hace explicita su pobreza por medio de la carencia o insuficiencia de
vivienda. De tal manera que este mismo, ocupa terrenos baldios para conquistar la casa
propia. Desde la experiencia de La Victoria en 1957 que estos se visibilizan como un actor
social capaz de influir movimentariamente hablando dado que el caso de La Victoria, Si
bien no fue la primera toma de América Latina, si fue la primera en cuanto a planificacion,
gestacion, masividad —en términos demograficos- y politicidad. Se estima que abarcé casi
5500 familias aunque con el pasar de los dias se fueron sumando mas. Los sucesos de 1957
obligaron al estado burgués chileno a la adopcion de medidas que mejoraran las politicas
habitacionales para frenar la ocupacion de tomas de terrenos, -como la influencia de
colectividades marxistas entre los pobladores- situacién que de alguna forma, deriva en la
agudizacién del movimiento a tal punto que se calcula una toma de terrenos por dia durante

el periodo de la UP.

Dado el apoyo y asociacion de diversos partidos y organizaciones de izquierda hacia los
pobladores desde 1957 que fueron salvajemente reprimidos tras el golpe militar de 1973.
Fueron juzgados de “comunistas” en genérico. La dictadura no discriminaba diferencias y
se dedicaba a reprimir salvajemente las poblaciones, inclusive aquellas escasamente
politizadas. Los pobladores fueron constantemente allanados, reprimidos, violentados.
Muchos murieron, otros fueron exiliados. Otros sufrieron las penurias de la tortura y la

carcel.

También debemos considerar que la dictadura del general Pinochet no debe ser atenuada
como un fendmeno aislado en el contexto latinoamericano sino como parte de un plan
extenso que abarca un objetivo geopolitico de asegurar la fiabilidad y subordinacion
historica de los paises latinoamericanos hacia Estados Unidos. Parte de esta premisa es que
aparecen diversas dictaduras fomentadas por la Central de Inteligencia Americana, CIA, y
las oligarquias locales cuya preocupacion por el avance del comunismo se hicieron notar
desde la firma del Tratado Inter Americano de Reciprocidad en Rio de Janeiro (TIAR,
1947) y la Organizacién de Estados Americanos en Bogota (OEA, 1948) hasta mediados de

la década de 1960’ con las primeras dictaduras afines con la doctrina de Seguridad
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Nacional y el Plan Céndor como correlato de esta misma. Esta oleada de dictaduras del
Cono Sur de la segunda mitad del siglo XX, obedece a los planes de Estados Unidos para
neutralizar la influencia del comunismo en América Latina en el marco de la Guerra Fria
(de hecho, un contingente de distintos militares latinos fueron entrenados en la Escuela de
las Américas de Panamd). Consecuente con este objetivo, el gigante del “norte” intenta
asegurar que su influjo histérico y geopolitico sobre la region quede intacto ante la amenaza
de la subversion y el comunismo en su version “institucionalista” como la experiencia del
gobierno de Salvador Allende y su alianza de partidos politicos UP (PCCh, PS, Partido
Radical PR, Movimiento Accién Popular Unitaria MAPU)

El auge del neoliberalismo en Chile, dado la experimentacién e implementacion de estas
ideas y cultivadas en la Facultad de Economia de Universidad Catélica de Chile (UC) y la
Universidad de Chicago, moldean el antiguo modo de produccién econémica por
sustitucion de importaciones por otra corte liberal ortodoxo. El “shock™ econémico, como
lo ha retratado la periodista Naomi Klein, ha producido un desastre violento sobre los
sectores populares chilenos. Segun Patricio Meller (1996) la recesion internacional produce
en Chile un aumento de la deuda externa, una rotura de la tasa cambiaria, fuga masiva de
capitales foraneos, devaluacion de la moneda nacional, disminucion de los salarios reales y

baja de las exportaciones e importaciones.

Complementando esta informacién, y siguiendo con Tomas Moulian (1997, 279) los
niveles de cesantia en esta coyuntura fluctuaron en 1981 al 22, 1%, al 22, 2% en 1982, un
19,2% en 1983 y un 16,4% en 1984. En gran medida, las orientaciones neoliberales
llevadas a cabo desde 1975 por el equipo tecnocratico conocido como “Chicago Boys”
produjeron un estado de sensibilidad mayor de la economia nacional con respecto los
vaivenes internacionales de la economia global que permitié agudizar los eventos
econdémicos ya mencionados en Chile. La reaccién del régimen militar frente a este
escenario de crisis fue la creacion del Programa de Empleo para Jefes de Hogar (POJH) en
1982, -iniciativa de connotacion similar al Programa de Empleo Minimo (PEM) creada en
1977-cuyas principales caracteristicas son sus bajos sueldos (fluctuando entre 4000 a 5000
pesos mensuales, cuando el sueldo minimo bordeaba los 11.000 pesos en 1987) los tratos
humillantes de los supervisores hacia los trabajadores, la alta rotabilidad e inestabilidad de
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la oferta laboral propuesta por el régimen y la negativa de empleo hacia personas con

historial de dirigentes sociales o politicos.

Precisamente los trabajos sobre pobladores (Espinoza, 1987, Garcés, 2002) han enfatizado
su caracter marginal y urbano, similar con las barriadas peruanas, las villas miserias de
Argentina o las favelas de Brasil. Los pobladores como actores sociales se constituyeron en
uno de los principales referentes contra la agresion dictatorial. Siguiendo esta afirmacion es
que de acuerdo con Garcés y De La Maza (1985) las causas del despertar de los pobladores
radica precisamente del caracter autocratico de la dictadura militar chilena, cuyo proyecto
autoritario conto con el aval de las Fuerzas Armadas, FFAA y una institucionalidad forjada
sobre las bases de la Constitucion ilegitima de 1980°. En segundo lugar, la crisis
internacional de 1982 empeora las deplorables condiciones de vida material de los
pobladores cuyo descontento hacia la dictadura militar tiende a agudizarse aun mas. En este
escenario economico y social se vieron desenvuelto los pobladores durante la dictadura
militar de Augusto Pinochet en Chile el cual permite, dada la informacién expuesta en este
apartado, comprender el aspecto cultural desde una mirada de resistencia entendiendo que
los pobladores agotaron todos los recursos para hacer frente la agresion de la dictadura

hacia el pueblo. De esta manera la vertiente cultural fue importante para este objetivo

o El muralismo: un arte de resistencia y un rescate de la sensibilidad histérica del
mundo popular (1980-1990)

Para empezar, las fuentes de inspiracion artistica son diversas: como mencionabamos, la
reivindicacion de proyectos sociales y politicos con vocacién popular, critica a la represion,
la cesantia, el exilio forzado, la violencia estatal, los caidos como arquetipo de dolor, los
muertos como objetos de cohesion (en tanto se transforman en martires, elementos que
permiten una congruencia grupal tratandose de un hecho en el cual cualquiera es
susceptible de morir en las condiciones del “caido”) los hitos historicos de la poblacion,

recuperacion de saberes mapuches y campesinos, etcétera.

La imagen en este esquema, permite la restauracion de una “hermenéutica” global, es decir,
una matriz organica que abarca un conocimiento visual, color, observacion de la forma,

estética, simbolos, y otros, que de alguna forma, las fuentes escritas con sus lenguajes
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escritos niegan. EI mural numero uno (fotografia N21, Anexo) es de 1987. Proviene de
poblacion La Victoria recordando el aniversario de sus 30 afios desde la toma. EI mural
expone una mezcolanza entre sentimientos de pena por el recuerdo del exilio, pero al
mismo tiempo expresa una luz de esperanza en la leyenda “volveré”. Los colores son
tonalidades simples —destacando negro, azul, plomo y naranjo- con un lenguaje explicito a
nivel visual. Aqui como puede observarse en la fotografia, los tres exiliados recuerdan los
sacerdotes Pierre Dubois, Daniel Carruette y Jaime Lancerot, expulsados de Chile tras el
atentado fallido contra Pinochet en 1986-. Como se observa, los tres hombres no tienen una
cara nitidamente definido, este simbolismo es posible que trate de representar la idea que

cualquier poblador es susceptible de ser exiliado.

El mural nimero dos (N®2, Anexo) abundan tonalidades azulosos —colores por lo general
asociados con sentimientos depresivos y desolados-. Precisamente los militares son
asociados como hombres indolentes y capaces de producir dolor. No tenemos claridad de la
fecha de la fotografia pero dado el revelado es posible adecuarla temporalmente en los afios
1980°. Tal como senalabamos en un principio, el arte mural es dibujado por cualquier
individuo y en ese aspecto es que aparecen nifios y nifias coloreando la imagen junto con

otros sujetos que no se visualizan muy bien.

Llama la atencion la parte superior del militar de la izquierda el cual es una botella de vino.
Probablemente simbolizando los desajustes de la conducta moral de los militares durante
los operativos desplegados por los funcionarios de la dictadura (como se sabe popularmente
los militares reprimian en estado de ebriedad o derechamente drogados) también puede ser
por la conocida aficion a la bebida del general Merino, -auto-declarado comandante en jefe
de la marina tras el golpe de 1973-, También hay billetes aludiendo al caracter capitalista
del régimen. Divertido es, a su vez, la cabeza de cerdo con una esvastica en el militar de la
derecha. Esto en Mijail Bajtin puede ser pensado desde la larga tradicion antropoldgica que
se ajusta con el insulto como aspecto comunicacional, en tanto el degradar “entra en
comunién con la vida de la parte inferior del cuerpo, el vientre y los 6rganos genitales, y en
consecuencia también con los actos como el coito, el embarazo, el alumbramiento, la
absorcion de alimentos y la satisfaccion de las necesidades naturales. La degradacion cava

la tumba corporal para dar lugar a un nuevo renacimiento” (Bajtin, 24) Aqui aparece el
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insulto, el sarcasmo puablico y la exposicion de lo degradante como una manera de asociar
las caracteristicas de un animal porquerizo con el régimen militar. De esta manera se
expresa una conducta frecuente de los militares que es evaluada como reprochable para los

pobladores.

No podemos dejar pasar el rescate de los pueblos originarios, principalmente mapuche. En
el mural numero tres (N23, Anexo) se presentan dos guerreros mapuches. Posiblemente las
tipologias usadas en dicha brigada de pobladores “Pu Huelquen” sea una recuperacion de
saberes vernaculos indigenas y campesinos como artilugio para salir de la colonialidad
propiciada por la dictadura de Pinochet. Desde esta posicion, precisamente podemos pensar
que el juicio de los pobladores a este régimen es que es uno que refuerza los lazos
coloniales mas que desatarlos. Pu Huelquen significa del mapudungun “renacimiento”, lo
cual podriamos resinificarla como un renacer ante el “oscurantismo” ofrecido por la
dictadura militar. Claramente los pobladores asociaron la lucha anti colonial de los
mapuches desplegada contra el conquistador hispano en el siglo XVI con la actual lucha
anticolonial de los pobladores contra Pinochet. Este mural también es de poblacion La

Victoria.

El mensaje ofrecido es “nuestra sangre y nuestra raza permanecen, levantemos nuestra
frente con orgullo” lo cual implica una actitud de vigor, fuerza, resistencia, fortaleza y otros
aspectos conceptuales similares. El hecho claro esto que de esta apreciacion se puede
reinterpretar la resistencia como una condicion vital en cuanto puede ser entendido como
“resiliencia” quien tal como los metales pueden resistir condiciones climaticas adversas, los
pobladores pueden resistir embates represivos 0 contextos catastroficos como el de la

dictadura de Pinochet.

El mural namero cuatro (N24, Anexo) es una fusion de una tradicion propia del mundo
popular del Cono Sur latinoamericano como lo son las animitas con el muralismo. Este
mural recuerda la muerte producidas en Villa Francia (Estacion Central, Santiago) de los
hermanos Eduardo y Rafael Vergara y Miguel Leal, pobladores de esta localidad, victimas
de la represion policial. Los hermanos Vergara fueron abatidos un 29 de marzo de 1985 por
agentes de la dictadura (hasta hoy en Chile se celebra el dia del “joven combatiente” cada
29 de marzo) tras una redada efectuada por funcionarios del ejército (los hermanos eran
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militantes de la organizacion marxista leninista Movimiento de lzquierda Revolucionaria,
MIR) Miguel Leal muere en septiembre de 1986, tras una marcha, un grupo de pobladores
entrd a una panaderia, para obtener alimentos, eso motiva la intervencion de carabineros
apoyados desde un helicoptero. Leal cae muerto tras los disparos efectuados por

funcionarios represivos de la dictadura.

Los dibujos a pesar de estar en blanco y negro utilizan colores opacos, simbolizando el
duelo colectivo ante la muerte. Ellos en su calidad de revolucionarios, se les considera hijos
ilustres del pueblo cuya inmolacion simboliza la causa llevada hasta las dltimas
consecuencia. La visibilidad de la altura nos permite comprender su funcionalidad: es decir,
que sea visto por todo el mundo. Ademas aparece un guerrero indigena, por lo que es
posible asociar el caracter “valiente” y “fuerte” de la resistencia indigena con la de los
pobladores. Los hermanos Vergara y muchos otros mas se constituyen en figuras de
cohesion social en tanto la muerte, el duelo y la violencia son experiencias traumaticas
asimiladas como comunes por los pobladores, en palabras de Judith Butler podriamos
afirmar que el duelo se constituye en una sensibilidad que concierne a la comunidad, por su
impacto, su capacidad de sensibilizar al grupo sufriente, en definitiva, el duelo es un vacio

que todos guardamos en nuestra psique. (2003)

Otro arquetipo del dolor y martir de la dictadura es el sacerdote André Jarlan. Sacerdote
francés asesinado en 1984 por una bala efectuada por carabineros. Su rol fue importante en
la medida que se encarga de los jovenes de La Victoria fuertemente afectados por el flagelo
de la droga. Su muerte en La Victoria hasta nuestros dias es retratado como muralismo
animita. Como se sabe el muere entre las calles Ranquil con 30 de octubre donde hasta hoy
existe el mural del afio 1984 en adelante restaurado de distintas formas. Las fotografias

cinco y seis (5 y 6, Anexo) son reveladoras en ese sentido.

Este mural fue realizado en el afio 1984 vy restaurado de diversas maneras a la fecha en
adelante. Tal cual ha senalado Daniel Santapau, el padre Jarlan se constituye en “simbolo”

del caido —ya que es un icono, victima del terrorismo militar- al mismo tiempo, que en
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arquetipo de dolor y sufrimiento colectivo, en tanto el tragico desenlace del padre concierne

la comunidad entera.t

Mas explicito lo retrata en una entrevista la pobladora victoriana Guillermina Rojas:

“...me quedd super claro con el asesinato con el Padre André Jarlan que era el
cura de la comunidad, que era de aqui, que si al cura lo mataban podia ser
cualquiera, la vida, en realidad, (se muestra afligida) ningin poblador tenia la
vida asegurada por lo tanto el peligro que corriamos era para todos por igual, a
mi me dejé muy marcada lo del Andrés, (solloza) porque tu estas expuesto, estas
vulnerable, o sea rezando o haciendo cualquier cosa te podia pasar algo...”

(Llora y no puede seguir hablando).?

Cuando planteamos el muralismo animista del Padre Jarlan como un médium religioso entre
los pobladores con fuerzas sacrilegas lo realizamos pensando a partir de la dicotomia
ofrecida por Mircea Eliade entre el hombre moderno/hombre religioso. Mientras que el
primero visualiza el espacio como transparente y homogéneo, el segundo quiere vivir en la
intimidad de los objetos y espacios sagrados, aferrandose lo mas posible en este universo
simbdlico de veneracion religiosa. El hecho “traumadtico” origina un quiebre de la
homogeneidad del espacio tornandose sacrilego. Fendmeno que también genera una ruptura
del tiempo “moderno” lineal cuyo devenir impetuoso no reactualiza los eventos puntuales
que marcan la conciencia colectiva de los pobladores. Como bien lo ha planteado Mircea
Eliade:

“El hombre religioso vive asi en dos clases de tiempos, de las cuales la mas
importante es el tiempo sagrado. Esta se presenta bajo el aspecto de un tiempo
circular, reversible y recuperable, como una especie de eterno presente mitico

que se reintegra periodicamente mediante el artificio de ritos™

Como mencionamos en un principio, los registros muralistas de la década de 1980’ por lo
general son bastante escasos y su existencia a menudo era fugaz, puesto que eran borrados

por ordenes municipales o grupos oficialistas destinados para ese fin en particular.

! Santapau Daniel, el evangelio hecho accién, Op cit, pp. 103-104
2 Entrevista a Guillermina Rojas
® Eliade, 1957, p.54
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Corroborando esta idea, un edicto municipal de abril de 1985 ordena borrar todos los
murales de La Victoria, incluyendo todos aquellos que pedian “justicia para el padre

Andrés™*

Conclusiones

Esta ponencia pretende ser un aporte hacia el estudio de lo cultural, dado que el énfasis
historiografico respecto la resistencia popular contra las dictaduras del Cono Sur de la
segunda mitad del siglo XX, se han concentrado en la explotacion material y econémico, -y
su correlato politico como expresion de las relaciones antagénicas de poder-, antes que en
la cultura como vehiculo o vertiente de resistencia. Nuestra opcién es la superacion del
caracter “politicista” de la resistencia a partir de la insurgencia armada de izquierda, la
movilizacién de masas y los partidos de oposicién hacia las dictaduras y adentrarnos hacia
la vertiente cultural-popular como expresiones del sentir del pueblo en peligro ante
programas neoliberales que buscan someterlos, humillarlos e invisibilizar sus hitos

historicos y culturales.

Nuestra insistente propuesta se inserta desde un sentir de “larga duracion” donde las formas
de concebir el arte popular no puede ser entendido de manera inmanente sino como una
construccién cuyos nudos convocantes asocian pasado, presente y futuro, junto con

dimensiones que rebalsan el mero régimen de historicidad presentista.

De este modo el arte mural pinta su propia historia y memoria.
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Anexo

Fotografia N@1: Mural de 1987 recordando el dolor del exilio.
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Mural pintado en Poblacion La Victoria en la celebracion del 307 Aniversario.
Santiago, Chile 1987.

Fuente: Bellange, 1987: 50

Fotografia N#2: mural de burla hacia Pinochet.

Fuente: entrega personal de Susana Nancufil al autor, 2018

Fotografia N#3: Mural de mapuches, Pu Huelquen (EI renacimiento en mapudungun)
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Murales pintados en Poblacion La Victoria. Decada del 80. Sigo, Chile.

Fuente: Bellange, 1987, 65

Fotografia N2 4
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Fotografia N@5: Mural del 4%aniversario de la muerte del Padre André Jarlan, 1988
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Fuente: Bellange, Op cit, 66

Fotografia N#6: Muralismo animita del Padre André Jarlan

Fuente: Bellange, 1987, 61
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