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Introduccion’

Este trabajo presenta uno de los modos por los cuales el arte se encuentra
con la politica a través de la poética del artista plastico Edgardo Antonio Vigo,
entre fines de lo '60 y mediados de los '70° Desde la vanguardia estética
este artista trabaj6é con diversos materiales, generando una poética que
apuntaba a provocar la participacién del publico, su asombro o desconcierto,
asi como formas expresivas que se alejaban de las Bellas Artes y sus
canones. Ademas, incorporé temas vinculados con la politica, especialmente
asociados a la radicalizacion, que tomaban elementos comunes a los
discursos y practicas culturales de la época, sin abandonar su posicion
vanguardista. El andlisis de la revista Hexagono 71, permite pensar /o politico
del arte en tanto forma de desestructurar los modos de concebir la
organizacién y jerarquias, sujetos y objetos del orden social, como su
vinculacién con la politica, los acontecimientos y disputas del momento,
aunque sin responder al modelo del artista comprometido.

En Hexagono 71 el propio género y soporte revista fueron trastocados, y su
relacion con la politica 'y lo politico adquirieron preeminencia. Se trata de un
artefacto cuya politicidad se encuentra en el entrecruzamiento de vanguardia
estética y politica radicalizada, las que obtuvieron diferentes pesos a lo largo
del tiempo: los modos y proporciones en que se combinaron invalidan
cualquier interpretacién lineal que identifigue el aumento del compromiso
politico con el abandono de las practicas especificamente artisticas o de la
estética vanguardista. Desarrollaremos aqui un analisis que tiende a
reconocer e interpretar los aspectos mas sobresalientes en esa direccion,
partiendo de sus caracteristicas materiales y de las modificaciones del
soporte y del género, para pasar luego a los trabajos publicados, tanto

! Agradezco al Centro de Arte Experimental Vigo por permitirme utilizar su acervo documental. Todas
las imagenes que aqui se reproducen pertenecen al Archivo personal de Edgardo Antonio Vigo de
dicho Centro.

? Esta ponencia forma parte de la investigacion que estoy llevando a cabo para mi tesis doctoral, la cual
se centra en diversos aspectos de la poética de Vigo durante el periodo 1968 - 1975, y hace hincapié en
sus multiples conexiones con la politica. He omitido aqui, por razones de espacio, la argumentacion
tedrica sobre lo politico y la politica que he desarrollado en otros trabajos, privilegiando un anélisis de
la revista que contemple también una descripcion de sus rasgos fundamentales.



textuales como artisticos, y las variaciones en los autores; por fin,
proponemos enfocar especialmente la relacion de la revista con los temas y
acontecimientos de la politica nacional. Teniendo en cuenta estas variables,
hemos dividido el analisis en dos etapas, dado que asi lo reclama la propia
deriva de la revista.

Hexagono ‘71 fue una revista ensamblada que cred, dirigié y editd Vigo,
asimismo, buena parte de su contenido fue producido también por él. Tomaba
las decisiones en soledad, incluyendo poesias, proyectos o textos de diversos
artistas y autores, practicamente sin consultar con otros comparneros. Se
convirti6 asi en una revista directamente atada a su produccién personal
como una extension de su labor artistica en otros ambitos, visible también en
la eleccion de trabajos o textos a publicar, relacionados con sus propios
contactos en Argentina y el mundo.

Se publicaron trece numeros entre 1971 y 1975, todos ellos en la ciudad de
La Plata, con una periodicidad trimestral y una tirada de quinientos
ejemplares. Se trata de una revista de arte centrada en la publicacién de
poesias visuales, historietas, propuestas para realizar acciones,
comunicaciones, ensayos, partes de textos mas largos. A pesar de los
cambios que se produjeron a lo largo del tiempo, mantuvo un interés
enfocado fundamentalmente en mostrar y debatir sobre las distintas formas
de expresiones plasticas.

Un soporte distorsionado

El soporte y la materialidad de Hexagono representan parte de su rareza, que
consiste, entre otras cosas, en desligarse de las pautas establecidas o
corrientes para la elaboracién de una revista convencional. Al mismo tiempo
que otros artistas editaban revistas ligando vanguardia y experimentacion®,
Vigo produjo una intervencion sobre el género-soporte que tenia su propio
antecedente en las revistas que habia editado en afos anteriores: WC
(1958), DRKW (1960) y Diagonal Cero (1962 - 1968). Asi, en consonancia
con su circulo de artistas conocidos, pero imponiéndole un sello propio, Vigo
se lanzé a la publicacién del artefacto Hexagono 71. La revista presenta una
clara ligazén con su precedente, Diagonal Cero, en cuanto al interés por el
arte experimental, los textos criticos, las hojas sueltas, caladas, y la
publicacion de trabajos vanguardistas.* En Hexdgono Vigo publicé imagenes,
textos, traducciones y aquello a lo que apuntaba en términos de un programa
de comunicacién tendiente a desestabilizar los sentidos comunes, los
soportes, los materiales y la relaciéon del arte con la politica.

Hexagono es una revista ensamblada (assembling magazine), es decir, un
montaje de trabajos de diversos artistas que un editor se encarga se aunar,
similar al libro de artista y cuyas estrategias comunicativas se separan de las
limitaciones del mundo editorial (Campal, 2001; Murciego, 2008; Méndez
Llopis, 2012). Dado que cada una esta compuesta por paginas aportadas por
los artistas, algunos autores han identificado a estas revistas con “museos
transportables” (Campal, 2001) o “galerias deslocalizadas” (Murciego, 2008).

? Un ejemplo de esto son las revistas que publicaba Clemente Padin en Montevideo: Los huevos del
Plata (1965- 1969), Ovum 10 (1969-1971) y Ovum (1971-1975).

* Analisis de la revista Diagonal Cero pueden encontrarse en Davis (2006), Pérez Balbi (2006) y
Dolinko (2008, 2012).



En este tipo de revistas el contenido fundamentalmente tiende a ser visual,
aunque Vigo propuso también la permanencia de textos propios y de otros
autores.
Las revistas ensambladas surgieron a fines de los sesenta (basadas en los
antecedentes de las vanguardias de principios del siglo XX que habian
propuesto cambios en los usos de la imagen y el lenguaje) con la intencién de
superar las restricciones editoriales e imposiciones de las revistas
normalizadas o convencionales, tanto en su presentacion material, la forma
en que insertan las hojas, el continente, la tipografia, la calidad del papel,
como en el tipo de contenido publicado. Asimismo, carecen del interés
comercial y masivo que poseen las que dependen de editoriales (Méndez
Llopis, 2012; Gémez, 2007).°
Si bien en la bibliografia citada sobre estas revistas hay coincidencia en
considerar que este tipo de publicaciones comenzaron entre fines de los
sesenta y principios de los setenta, hasta ahora el énfasis se ha puesto en
Europa y Estados Unidos, ignorando trabajos pioneros como los de Vigo en
Argentina.
Las ensambladas, a diferencia de las revistas normativas, basadas en
parametros industriales y masivos, transgredieron esas normas y habilitaron
la creacién experimental, lo que permitié tanto la transformacién del formato
como del contenido, pero limitadas en la tirada y la difusion. Esto ultimo se
debe al tipo de edicién que requiere un trabajo personal, manual o artesanal.
En cuanto a la tirada se sefiala que algunas revistas de este tipo rondan los
veinte o treinta ejemplares y, raramente, los trescientos (Campal, 2001), sin
embargo cabe destacar que, como se anotd arriba, Hexdagono tenia una
tirada de quinientos ejemplares, lo cual la coloca en un lugar excepcional
respecto a esta cuestion.
La reproductibilidad se hace indispensable en este tipo de publicaciones, ya
qgue es la forma en que pueden hacerse varios ejemplares de la misma obra,
apuntando asi a una estrategia comunicacional en que el valor de lo
auténtico, como lo Unico, pierda sentido. Si bien esto no fue asi en la totalidad
de las revistas ensambladas, si es una caracteristica de la realizada por Vigo.
La funcién del coordinador en estas publicaciones es fundamental:
“el editor se transmuta en una suerte de alquimista/ensamblador de
volumenes en el contenedor elegido (...). Las revistas ensambladas
son publicadas por artistas o creadores literarios que buscan, en el
placer de editar, una prolongacion esencial de su trabajo artistico o
literario” (Murciego, 2008: s/p).
Asi, Vigo ocup6 el rol de editor, director y artista®, utilizando sus contactos
con otros artistas, a quienes convocaba a publicar en su revista. Ellos
enviaban via postal sus trabajos o indicaciones para que Vigo los reprodujera
y procedia a incorporarlos a la revista, con lo cual se hace evidente también

5 Si la revista anterior, Diagonal Cero, habia tenido una circulacién mas o menos amplia, Hexdgono no
s6lo tuvo un alcance menor, sino que tampoco fue resefiada en la prensa de la época. Entre las escasas
referencias publicadas sobre la revista, se encuentran dos notas, una en el diario local El Dia
(7/01/1973) y otra en la revista inglesa Kontexts (1974).

® Vigo, ademds, envié trabajos suyos publicados en Hexdgono a otras revistas o para ser expuestos en
diversas muestras. Hexdgono funciond también como editorial. Entre ellas podemos nombrar a: la
postal “Poema matematico censurado” (1974); “Crozier-Zabala-Vigo” (1975) (100 ejemplares de
caracter manual), donde incluyd dos pequeiias obras de cada uno de los tres autores y “Tres detalles de
una obra que no me pertenece” (1975).



la relacion que tuvieron este tipo de publicaciones con el arte-correo. En ese
sentido deciamos mas arriba que Vigo lo hacia en soledad, sin embargo, el
resultado de cada una de las revistas era un trabajo colectivo, una nueva
obra formada por los trabajos de todos los artistas que habian participado en
ese nimero’.

Veremos como las caracteristicas de Hexagono tienden a romper con el
sistema habitual del soporte. Primero, la revista carece de numeracion de los
volimenes y en su lugar, Vigo utilizd letras (imagen 1). Las letras estan
repartidas en series de tres (a, b, ¢) acompanadas por otra letra también en
orden alfabético y finalmente una sola letra e (el ultimo namero): a, ab, ac, bc,
bd, be, cd, ce, cf, de, dg, df, e conforman los trece nimeros publicados®.

Imagen 1

En segundo lugar, las revistas no tienen fecha, por lo que el lector esta
impedido de identificar plenamente cada numero con mes y ano. La
combinacién de esta falta de informacién con la utilizacién de letras en lugar
de numeros, implica una forma de desorientacion para el lector. Los distintos
logos en los que se incluye el ano son el unico indicador temporal para ubicar
al receptor. Se encuentran también las referencias incluidas en los trabajos
publicados, pero éstos en muchos casos no son contemporaneos de la fecha
de publicacién de cada numero, sino anteriores. Por ejemplo, como se vera
mas abajo, en el primer nimero se publican textos de cuatro y cinco anos de
antigledad, lo que desbarajusta criterios de identificacion de fechas y
contemporaneidad de cada numero.

Tercero, en cuanto a sus caracteristicas materiales, apela a un formato
diferente del usual, ya que en lugar de tratarse de hojas enganchadas con
grampas, ordenadamente y cubiertas por tapa y contratapa, la revista esta
contenida en sobres o carpetas en cuyo interior se encuentran hojas sueltas y
sin numerar. La utilizacion de contenedores en formatos variables y distintos
de los de las revistas convencionales es una caracteristica de las
ensambladas, incluso la variacion de un numero a otro, tal como sefala

7 Segiin el Studienzentrum fiir Kiinstlerpublikationen (Centro de Estudios de Publicaciones de Artistas)
de Wesergurg — Universitit Bremen, las “publicaciones de artistas”, entre las que se incluyen los
periddicos y revistas de artistas, pueden convertirse en el medio de creacidn para el artista, por lo que
han sido consideradas como “obras de arte”, en tanto gozan del mismo estatus y valor que una pintura o
una instalacion (Studienzentrum fiir Kiinstlerpublikationen, s/f. Traduccidn nuestra).

¥ Si bien Vigo puso letras en lugar de ndimeros para identificar a cada una de las revistas, para
simplificar la lectura nos referiremos a “niimeros”, como se utiliza corrientemente.



Campal (2001). Vigo emple6 en Hexagono sobres de papel o carpetas,
apelando, ademas, a una factura artesanal en la que sobresalen los
troquelados circulares. Estos calados aparecen en distintos trabajos a lo largo
de todos los numeros de la revista. Vigo también los utilizd en otras revistas,
poesias visuales, sefalamientos, propuestas de accién, y juegan
fundamentalmente con lo visual, es decir con la posibilidad de poder ver a
través de ellos, mirar de otra manera el mundo. Aunque también permiten la
accion sensorial, ya que pueden atravesarse los dedos, como en el caso del
senalamiento VII, De tu mano, publicado en Hexagono ab, o de las portadas
de la revista, donde el lector puede tocar el contenido que se encuentra en su
interior. El troquelado opera, ademas, como un procedimiento de ruptura con
la ilusion representativa o escritural, es decir que la superficie dejar de ser
apoyo o soporte de alguna re-presentacidén y aparece como un cartén u hoja
con perforaciones.

También fue modificando los logos y las frases que aparecen en la portada.
El nombre de la revista surge de la forma que tenia su oficina en el edificio de
Tribunales, lugar donde trabajaba para ganarse la vida. Asi, puede pensarse
que también el logo de un hexagono abierto sea una réplica del plano de ese
lugar. La frase que le sigue “U.N.O. MAS QUE U.S.A.”, segun Vigo (El Dia,
7/1/1973), se debe a que el hexagono tiene un lado mas que el pentagono,
analogia con el conocido edificio del Departamento de Defensa de los
Estados Unidos. Los puntos en la palabra “U.N.O.” no permiten que la
interpretacién del lector sea inmediata y segura; luego, el énfasis puesto en el
punto de la “U”, sefalado y escrito, parece ser un recurso tautolégico en el
gue se combinan imagen, letra y palabra (imagen 1). Esta indicando que las
letras y los signos pueden salirse del rol normalmente asignado en la
comunicacidn para poseer un estatuto estético-visual.

A partir del numero cd junto al logo se inscribe la frase “eso si, la mas
peligrosa...”, que analizaremos mas abajo. En de se utilizé un sello con la
palabra altamente significativa en términos politicos, “Trelew”.

En cuarto lugar, otros de los modos por los cuales Vigo disrumpe al género
revista es a través de la ausencia de informacién: la estructura y sus puestos
tales como director, editor, colaboradores —que en general dan una idea de lo
gue puede contener la revista en su interior- no se publican en ninguno de los
nameros. Sélo aparece la firma de las poesias visuales y de los textos
escritos y en el caso de traducciones figura el nombre de Vigo o de su
esposa, Elena Comas, quien participaba como activa colaboradora de la
revista. Esta falta de informacién se mantiene a lo largo de todos los
nameros.

Una quinta caracteristica es que no hay secciones o divisiones internas que
establezcan un cierto orden y continuidad. Los textos e imagenes se suceden
unos a otros, desordenadamente y sin un sistema o estructura que se repita
entre los numeros. A esto coadyuva la falta de numeracion de las péaginas,
permitiendo el intercambio de hojas 0 su desmembramiento.

En sexto lugar, se observa la falta de avisos o publicidades que contribuyan a
su publicacién (lo cual también la diferencia de Diagonal Cero). Financiada
por el bolsillo de su director, la revista carecia de relacién con el mercado y
se distribuia por suscripciones entre los conocidos de Vigo, con lo cual su
circulaciéon fue acotada y escasamente referida en la prensa especializada de
la época. Una de las formas en que Vigo conseguia suscripciones para



costear los gastos de publicacion era ubicandola entre amigos, conocidos y
personal de los tribunales judiciales. Estos ultimos receptores de Hexagono —
asi como de otros trabajos- se convirtieron en extrafios destinatarios de una
revista vanguardista, que contenia multiples referencias especializadas para
el mundo estrictamente artistico —como discusiones acerca del estatuto de la
historieta en el mundo del arte o sobre problemas de recepcién auratica de
las obras- en combinacion con elementos del mundo de la politica
radicalizada y criticas al propio sistema juridico por injusto o ineficaz.

Estas formas de intervenir disruptivamente sobre el género, sumadas al tipo
de trabajos publicados, tendientes a la desautomatizacion o desnaturalizacion
de la lectura y la visién, resultan en una politica de la revista, en el mismo
sentido que Ranciére lo utiliza para nombrar a la reparticion de lo sensible
que puede provocar el arte (2007) y que llamamos /o politico del arte. Esto se
da al mismo tiempo que la revista es politica (en el sentido explicito de las
practicas de la politica), por su contenido, su intencionalidad comunicativa
respecto de los problemas sociales y politicos del momento, dimensién a
través de la cual participd de las diferentes formas que adopté la politica en
ese periodo. Ademas, Vigo interviene sobre un soporte que es por excelencia
el medio de comunicacion de la politica revolucionaria: las revistas, la
“prensa” partidaria (junto con volantes) aparecen como uno de los soportes
de la propaganda y como herramienta de activismo mas utilizado por las
diferentes organizaciones. Lo mismo sucede con la comunicacién de las
vanguardias artisticas, que en general se realiz6 también a través de revistas.
Esto viene a abonar la idea de que Vigo asumidé una posicion critica o de
rebeldia, pero que al mismo tiempo desestabilizd los criterios del buen
revolucionario, produciendo obras que no intentan comunicar ideas o
directivas claras con las que luego el receptor pueda modificar su rumbo de
vida o sus posiciones politicas ideoldgicas en un sentido de cambio social y
politico.

Estética, politica y vanguardia

Si las revistas ensambladas “son una respuesta a la cultura dominante, con
una clara actitud activista, que trata de difundir otras maneras de entender la
cultura, sus relaciones con la sociedad e, incluso, con uno mismo” (Vidal y
Martin: 2010: 3), sera necesario indagar cuales son los modos por los cuales
Hexagono practicé esa tensién entre cultura dominante y alternativa y de qué
forma lo plante6 en sus textos.

El primer nimero (a) no tiene editorial a modo de presentacién, declaracién
de propésitos o intereses. Alli, ademas de imagenes, se publicaron dos textos
escritos que podria pensarse que ofician de presentacién de la revista: el
“Prefacio” a Banda Dibujada y Figuracion narrativa, escrito por Burne Hogarth
en el ano 1967 y “Arte pobre” de Germano Celant, de febrero de 1968.
Ambos —tardiamente incorporados en la publicaciéon, teniendo en cuenta que
se trata de articulos de cuatro y cinco afos de antigliedad- se centran en
zonas marginales del arte, la tira dibujada y el arte pobre, teorizando sobre
sus condiciones e importancia, asi como las aspiraciones de los autores
sobre la relevancia de ese tipo de producciones en el arte.

Si se observan ambos escritos —mas alla de las especificidades de los dos
modos artisticos- pueden entenderse como una clave de lectura para la

6



revista: instalarse en los bordes de lo que es digno de ser considerado un
buen arte, es decir, las Bellas Artes con sus caracteristicas formales,
materiales, de autoria y circulacién. La toma de posicién de un lugar marginal
podra recorrerse a lo largo de todos sus numeros, en algunos casos, asumido
como “vanguardia”. A ello se suma que la forma de la revista, su materialidad
y la intervencion sobre el soporte realizada por Vigo, también la ubican en los
margenes del género revista, como prototipo de la comunicacion tanto politica
como vanguardista. Vigo se desvincula asi tanto de la idea de Artes
aceptadas y académicas, como del género revista, entendido como objeto de
comunicacién que respeta ciertas regularidades para ser reconocido como
tal.

Esto implica, ademds, involucrarse en los cambios que se venian
produciendo en el arte desde la década anterior en cuanto al auge de la
experimentacién, el uso de nuevos modos de expresion, asi como de otros
espacios de circulacion y exposicion, alternativos a los tradicionales. Ademas,
la revista se incluye en otras transformaciones culturales y en la sensacion
mas o0 menos generalizada de estar viviendo un momento historico de
renovacion en todos los sentidos. Esto ultimo se hace evidente en la
publicacion de textos que hacen referencia a la necesaria adecuacion de las
expresiones artisticas a las novedades de la época.

Es claro que el centro de atencidn esta puesto en el arte, pero su relacién con
la sociedad parece ineludible si lo que se pretende es producir cambios 0
bien incorporarse a las transformaciones sociales en curso. Esta opcién inicial
operara, entonces, como guia —si bien con matices- del camino que transitara
la revista.

En la eleccion para el primer nimero de dos autores extranjeros, explicitando
esa cualidad (debajo de Hogarth dice “Director de la Escuela de Arte Visuales
N.Y.”, y en el caso de Celant aclara que se trata de una traduccion del
italiano), puede estar dando cuenta de un recurso de apelacion a lo extranjero
como autoridad y al mismo tiempo sentando las bases de un interés
internacionalista que se desarrollard a lo largo de todos los numeros,
publicando trabajos o textos de autores extranjeros.

La revista muestra asi un interés de vinculacidén con el extranjero, evidente en
la publicacién de poesias y textos de artistas o tedricos del mundo que
igualan o sobrepasan en numero a los nacionales. Ademas de la procedencia
de los autores, los textos o frases incluidos en los trabajos artisticos en varios
idiomas son frecuentes.

Esta caracteristica de Hexagono, especialmente en su primera etapa,
mantiene una continuidad con el mismo interés desplegado por Vigo desde
los comienzos de su carrera personal.

Resumiendo, podemos decir que las declaraciones indirectas de la voluntad
programatica de la revista son: vanguardia artistica; textos criticos del arte
candnico; difusion de nuevas formas de expresion; internacionalismo.

A esto se suma la concrecion de sus propdsitos a través de la publicacién
sostenida de trabajos artisticos que involucran tanto la novedad estética
como la incorporacion de elementos de la realidad social y politica del
momento. Si bien el énfasis en cada uno de estos dos aspectos va variando a
través del tiempo, ambos estan presentes en mayor o menor medida.



Al preguntarnos cudl es la relacion de la revista con el publico, la presencia
permanente de obras en que se lo convoca a realizar una accién, como el
caso de las propuestas de Ginzburg, Jochen Gerz y Vigo, avalan la idea de
que el publico ocupa un lugar central. El tipo de receptores ideales a los que
se dirige es un publico activo, atento, capaz de colaborar con la conclusién de
una obra (tanto en términos materiales como intelectuales) o de reflexionar
sobre los textos publicados.

Las revistas ensambladas, a diferencia de las convencionales que buscan
“asegurar la legibilidad y comprension” (Méndez Llopis, 2012: 198), tienden a
generar un producto nunca del todo concluido y a establecer con el receptor
una relacion en la que se considere la posibilidad de distintas interpretaciones
o lecturas, llegando hasta una vinculacion en la que se exploren las
sensibilidades y emociones, “una fuente de sugerencias a experimentar por el
lector” (201). Como es claro, esta caracterizacion de un receptor colaborativo
-‘y a veces hasta radical en su actitud”, dice Gémez (2007: 7)- coincide,
ademas, con el tema central de la poética de Vigo: establecer una relacién
con el espectador en que éste sea un participe activo en el proceso creativo
de la obra. Sus historietas —nunca del todo claras-, las comunicaciones y
poesia visuales, tienden a hacer imprescindible un publico que esté dispuesto
a reflexionar y prestar atencién frente a la sorpresa, la ironia o el
descolocamiento. Esto se debe al criterio utilizado por Vigo al escoger los
trabajos para publicar, en el que prima un interés por desechar la lectura o
mirada convencional, proponer un receptor que pase a ser también productor
o intérprete mas o menos libre tanto de las imagenes como de la
manipulacion del artefacto revista, quitando paginas o ubicandolas en otro
lugar. Esto ultimo no implica desistir de la incorporacién de trabajos —
especialmente en la segunda etapa- cuyo mensaje permanece relativamente
inalterado luego de su encuentro con el lector y donde la comunicacién
politica se ha privilegiado sobre otras funciones. En la heterogeneidad que
permitié esta combinacién, Vigo ha conciliado la presencia de intervenciones
radicales del receptor con otros casos en los que éste se mantiene —tanto en
los trabajos mas explicitamente politicos como en los textos tedricos- en un
rol menos activo y en una relacién menos incierta con el sentido. El resultado
son revistas en las que se tensiona o distorsiona el rol de receptor, en tanto
pasa por distintos momentos de mayor y menor participacion en un mismo
namero, con contenidos mas herméticos o mas explicitos, lo cual genera un
salto permanente que limita una mirada Unica y controlada y que mantiene
una vacilacién entre sentidos compartidos legibles y otros suspendidos.

En la eleccién de trabajos y textos para publicar en la revista Vigo siguié
desarrollando parte su poética, como continuacién de sus trabajos artisticos y
tedricos, y con una clara intencionalidad movilizadora.

La preeminencia de /o politico

Teniendo en cuenta las siguientes variables: tipo de relacion con la politica y
lo politico, condicidon de extranjeros y nacionales de los autores y tipos de
trabajos publicados, es posible considerar que Hexagono tuvo dos etapas: los
primeros seis nimeros y los siguientes siete®. Si bien hay aspectos centrales

° Fue F. Davis quien advirti6 el punto de quiebre que implicé el nimero cd de Hexdgono 71.



gque se mantuvieron estables —el mas importante es la condicién de
permanecer en una estética vanguardista- hay otros que se modificaron a
través del tiempo y que estimulan en el analisis de la revista la identificacién
de rupturas, quiebres y diferencias, negando cualquier interpretacion como un
todo homogéneo e invariable. No es llamativo que ese cambio se manifieste
en la publicacién al mismo tiempo que avanzaban los acontecimientos
politicos mas importantes de la época. Vigo, asi como sus colaboradores, se
encargaron de acentuar una interpretacién de esos sucesos en trabajos que
los expresaban o complejizaban con una mirada estética desprejuiciada.

En las revistas que van de la a a la be (las primeras seis), se presentan
algunas constantes: la presencia estable de imagenes o textos artisticos en
cada numero es mucho mayor que la de textos teéricos (un 80% de trabajos
artisticos frente a un 20% de textos), lo que indica que el interés principal esta
puesto en lo visual. Los tipos de trabajos que representan la mayor parte de
lo publicado son poesias visuales, historietas, fotografias, asi como
comunicaciones. En cuanto a los textos, son, en general, escritos tedricos
acerca del arte, especialmente enfocados en una mirada que tiende a
desdenar las Bellas Artes y exaltar formas de expresidbn no académicas y
muchas veces no reconocidas como arte, tales como la historieta, el arte
pobre y el uso del espacio publico para la produccién artistica.

En esta primera etapa, los trabajos expresamente politicos, es decir cuyo
contenido puede remitirse directamente a una comunicacion politica son solo
tres (de un total de treinta y cinco “obras” artisticas y textos publicados en
estos seis numeros). Llama la atencion que los tres pertenezcan al propio
Vigo, pudiendo interpretarse que solo permitid que él mismo publique ese tipo
de creaciones.

Al abrir la solapa del primer numero de la revista (a, 1971) aparece adosado a
la retiracion de tapa un sobre de papel transparente debajo del cual se
inscribe la siguiente leyenda: “Souvenir de Viet-Nam. Viaja. Busca una
trinchera (de cualquier bando), recoge una vida y guardala en el sobre
transparente” (imagen 2). La ubicacion de esta obra en la revista, en el primer
namero y detrds de la portada, le otorga una importancia destacada y da una
senal de que la politica y lo politico, aun de diversos modos —como un
entramado- forman parte de la misma, la co-constituyen no como simples
agregados. Se sabe que la guerra de Vietnam (1964 - 1975) cobré una
relevancia internacional no sélo por ser unos de los conflictos mas resonantes
de la guerra fria, sino también por el rechazo popular que se desatd en
Estados Unidos como consecuencia de su intervencion. Se multiplicaron los
llamados a la paz y el final de la contienda entre los bloques. Asi, también en
plena guerra, Vigo decide incorporar la tematica de un modo bien evidente.



SOUVENIR DE VIET-NAM

Viaj

Imagen 2

El uso del “souvenir’ se aplica aqui a un recuerdo imposible: la busqueda de
un cuerpo y su guardado dentro de un sobre pegado a la revista. Es asi como
el autor logra la combinacién de /a politica con una estética que continua
siendo extrana, no propagandistica y que por un lado, toma un tema
facilmente reconocible por los lectores —y de critica politica- pero por otro, lo
traduce a una estética que implica un proceso de decodificacion mas
complejo, incompleto o inseguro. Asi, se emparenta con la estrategia de las
vanguardias de elegir un tema politico y no dejar en claro mas que cierta
intencién u orientacién denuncialista: corta el curso de la comunicacion y el
qgue lee y ve queda detenido. Se requiere la intervencién del espectador, de
su capacidad de comprensién o de su disposicién a abandonar la expectativa
de una aprehension satisfactoria sin una explicacién adoctrinadora: en
términos de Ranciere (2010), un respeto a la inteligencia y autonomia de
quien recibe la obra de arte, ya que mas alla de las doctrinas sobre la
necesidad de participacion o no de los espectadores, éstos “son a la vez
espectadores distantes e intérpretes activos del espectaculo que se les
propone. Este es el punto esencial: los espectadores ven, sienten y
comprenden algo en la medida en que componen su propio poema” (2010:
20). Esta idea de que aquellos a quienes se dirige la obra tienen capacidad
de interpretar y crear mas alla de las intencionalidades de los artistas, se
convierte en una clave para el andlisis de la revista a lo largo de sus dos
etapas. En Hexagono se ve con claridad que esa premisa no se pierde aun
en los momentos en que los temas de la radicalizacion politica atraviesan
profundamente las decisiones y trabajos de Vigo.

El segundo trabajo que relacionamos con la politica es la historieta U.S.A.
versus Latin America (imagen 3) que Vigo publicé en bc (1972).
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LLEGO LA AYUDA. HERMANOS It

Imagen 3

La historieta esta impresa en una hoja doblada longitudinalmente. El titulo (en
la cara de hace de tapa), debajo del cual se sitia un circulo calado, es el que
presenta —como en el caso del texto de Vietnam- la tematica del trabajo. Aqui
es la oposicion entre Estados Unidos y América Latina o mejor, el ataque del
primero sobre la segunda. El texto en inglés puede ligarse con un uso del
idioma de aquél al que se esta criticando. Al abrir la hoja, se observa que el
calado coincide con el cafo de un arma de fuego que apunta directamente
hacia el espectador, con un tratamiento pop de la imagen extendido en los
Estados Unidos, lo cual también puede emparentarse con el uso del inglés en
el titulo. En la pagina siguiente, el mismo agujero se ubica en medio de una
imagen repetidamente utilizada por Vigo —y sin que podamos establecer un
Unico sentido a lo largo de su poética- de cuatro hombres desnudos con
apariencia prehistérica, que en uno de sus documentos de archivos llamo
“‘grupo de familia” (Biopsia 1971). Finalmente, el texto “Llegd la ayuda,
hermanos!!” alude, posiblemente, al tipo de ayuda que puede brindar Estados
Unidos al resto de América: violencia y destruccion de las relaciones
humanas. Opera aqui el mismo dispositivo utilizado en el trabajo sobre
Vietnam, que deja entender que se trata de una critica politica, pero que vela
otra parte de la obra, la hace confusa.

Soluciones economicas ofrecida por el “systema” al pueblo es el tercer
trabajo de Vigo que nos interesa analizar aqui. Publicado en el bd, durante el
afio 1972, es un sobre en cuyo interior contiene tres tarjetas'® (imagenes 4).

SOLUCIONES ECONOMICAS
OFRECIDAS

POR EL “SYSTEMA”

AL PUEBLO <g

' También repartié este sobre durante la presentacién que hizo Jorge D’Elia de “Soledad hay una
sola”, una gufa para un café concert, en abril de 1973 en Chihuahua. Vigo dice que el sobre se
distribuy6 como “souvenir” (Biopsia, 1973).
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Imagenes 4
El sobre tiene impresa la misma imagen del arma de fuego apuntando al
frente que en el trabajo anterior, aunque en este caso, sin la perforacion. A su
lado, el titulo nuevamente ofrece un dato clave para la comprension del
trabajo. La palabra “systema”, entrecomillada y con la letra y griega, puede
atribuirse, como en el caso anterior, al uso del inglés (system), aunque aqui,
de un modo castellanizado. Al abrir el sobre, el lector se encuentra con tres
tarjetas usadas de juegos de azar: el prode, el hipddromo y la loteria. Los
boletos son originales, pero, a modo de intervencién sobre esa originalidad
tienen cada uno un sello personal de Vigo. Nuevamente, la basqueda de la
sorpresa y la ironia operan como moduladores de la tematica.
La idea de “systema” en este caso es explicita porque estd en el texto
impreso del sobre. El contenido del sobre es una clave de lectura de la
realidad: el sistema no ofrece nada consistente para solucionar los problemas
de la gente, entonces, lo Unico que impulsa en este sentido es la ayuda del
azar o la suerte. El titulo es, como deciamos antes, esclarecedor sobre el tipo
de interpretacion que desea el autor de la obra, una guia y en esto se
manifiesta la idea de mantener un lenguaje claro que permita la
comunicacion. Pero el contenido del sobre requiere al menos cierta astucia
para vincular el sentido de esos boletos con la falta de verdaderas
resoluciones a los problemas de la gente, digamos, trabajo, bienestar,
derechos sociales, etc. La forma de la obra también esta en consonancia con
un tipo de expresion desarticulada: un sobre con papeles en su interior
desconcierta a quienes deseen contemplar una obra de arte en el sentido
tradicional, e implica, aunque escueta, una acciéon por parte del receptor,
respondiendo también a la Iégica de la participacién del publico.
A la presencia de estos trabajos que hemos llamado expresamente politicos,
es decir relacionados con la politica, se suman otros que implican igualmente
una critica al modelo econémico o social, aunque de modo menos evidente.
Un ejemplo de ello es la (in)hostia (imagen 5), donde Vigo, aprovechando el
largo uso que ha hecho de la negacién de una palabra (por ejemplo en
“(in)comunicacién”, “(in)estético” o “(in)conferencia”), apela a un objeto de alto
valor religioso y con él, un desafio a la iglesia.

. L@
DL
Imagen 5
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Debe destacarse que en este caso, también hace uso de un circulo, una de
las formas reiteradas a lo largo de su poética y que hemos mencionado
también como relevante en las portadas de las revistas. Asimismo, la
presencia desconcertante de un circulo de papel, suelto y sin ninguna otra
aclaracion que su propio nombre, también permite abonar a la idea de una
revista dis-yunta o disensual''. Otros collages, montajes y poesias, refuerzan
un caracter denuncialista de la revista, aunque (al menos hasta este numero)
permanece siempre en un plano mas o menos simbdélico o metaforico.
Asimismo, puede pensarse que se establecen en la busqueda de un efecto
emocional- ideol6gico sobre los receptores, al ser puestos ante un tema tan
controversial de un modo tal como el de estos trabajos. Si bien es claro que el
objetivo de la revista es la intervencién en el debate sobre el arte actual y su
contraposicion a los viejos canones, clasificaciones y definiciones del arte, se
mantiene una condicién critica respecto del orden social actual. Ya sea en los
textos publicados que aluden mas o menos directamente a la necesidad de
cambios en el sistema de dominacion o en las imagenes artisticas.

Los autores de la mayoria de los trabajos (un 85%) son extranjeros, y sélo
tres son argentinos: Vigo (quien publica la mayor cantidad de trabajos),
Carlos Ginzburg y Lido lacopetti. Veremos mas abajo cédmo esta relacion se
modifica a partir de la entrada de Vigo al Centro de Arte y Comunicacion
(CAYC), lo cual se hace evidente desde el numero cd. Sin embargo, la
elevada cantidad de trabajos de Vigo, hace que el nUmero de obras o textos
de autores argentinos casi iguale a la de extranjeros.'?

Los textos publicados a lo largo de los trece nimeros marcan el camino que
va transitando la revista: en estos primeros seis proponen un estado del
mundo del arte, en el que las expresiones y formas alternativas a las artes
tradicionales emergen como salida o propuesta critica.

En cuanto a los textos publicados en esta primera etapa, ademas de los dos
textos aparecido en a (los de Hogarth y Celant sobre banda dibujada y arte
pobre), Vigo incorpor6 en el tercer numero (ac) una traduccion de
“Aburrimiento y peligro” de Dick Higgins, tomada de una publicacién de
Nueva York de 1966. En bc Vigo tradujo “La importancia de la tira dibujada”,
de Moacy Cirne, publicado originalmente en Blum! La explosion creativa de
las tiras dibujadas, con la Editora Vozes Limitadas de Petropolis, Brasil.
Aparece asi el segundo texto sobre historietas, en consonancia con la
publicacién de historietas del propio Vigo. Cirne destaca el peso de la
historieta que, a pesar de haber sido subestimada, es una de las formas de
comunicacién de la sociedad de masas gracias a su reproductibilidad técnica.
El autor afirma que a pesar de que las historietas representan a la ideologia
pequeno burguesa —dado que es este sector es su principal consumidor-
tienen la potencialidad de poner en peligro a la estructura del arte occidental.

" Encontramos antecedentes de la (in) hostia en los catalogos que Vigo realizaba para el “Cine Club”
que organizd en el afio 1957 (Biopsia, 1957). Alli incluia criticas de las peliculas que proyectaba,
poesias visuales y pequeifias tarjetas sueltas, en general, con el sello de una letra. Puede considerarse a
la (in) hostia una continuacién de aquellas pequefias tarjetas

"2 Los extranjeros que colaboraron en estos seis nimeros son: Burne Hogarth, Dick Higgins (Estados
Unidos), Germano Celant, Annalisa Alloatti, Anna Esposito, Mirella Bentivoglio (Italia), Jochen Gerz,
Klaus y Renate Groh, Hans Kalkmann (Alemania), Julien Blaine (Francia), Henry Targowski, Robin
Crozier, Betty Radin (Inglaterra), Clemente Padin (Uruguay), Cirne Moarcy (Brasil)lz. Todos ellos,
ligados a diferentes tipos de expresion vanguardista o fuera de los cdnones del arte tradicional. Algunos
mantuvieron con Vigo una relacién mas larga y estrecha, como Julien Blaine y Robin Crozier.
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Vigo publicé en el numero siguiente (be), “La calle: escenario del arte actual”,
centrado en un andlisis de la situacion del arte y las instituciones, frente a las
que propone la utilizacién del espacio publico y un cambio en la actitud de los
artistas en sus producciones y especialmente en relacién con el publico.

La afirmacibn de que en las revistas ensambladas prevalecié “la
descontextualizacién de imagenes, mensajes y materiales de uso poco
habituales, creando una dinamica red de absoluta actualidad, con altas dosis
de ironia y critica” (Pastor en Méndez Llopis, 2012: 199), coincide con estos
primeros seis numeros de Hexdgono. Veremos seguidamente de qué modos
esta impronta enriquece también a la segunda etapa, aunque
complejizandose y enraizando en otros elementos de la realidad politica y
social.

Comunicabilidad, politica y discordancia

A partir de numero cd se observa una modificacion en la deriva de la revista,
una segunda etapa. No s6lo, como se menciond antes, del logo e ilustracion
de la tapa, sino también el contenido. Uno de los primeros cambios que
saltan a la vista es la masiva presencia de autores nacionales frente a la de
extranjeros: si antes la proporcién era mucho mayor para los extranjeros,
ahora es la inversa. Teniendo en cuenta que el numero total de trabajos
(artisticos y textos) publicados es mucho mayor que en los numeros
anteriores (una relacion de 35 a 58), la gran mayoria de las obras y la
totalidad de los textos tedricos son de autores argentinos'®. Los trabajos de
extranjeros se reemplazaron por trabajos de integrantes del CAYC, quienes
se transformaron de hecho en colaboradores de la revista.

Vigo tuvo una relacién variable con el CAYC desde comienzos de 1970. El
momento de mayor involucramiento fue a partir de su incorporacion al “Grupo
de los 13", a principios de 1973 hasta septiembre de 1974. Estas fechas
coinciden en esta segunda etapa de la revista, ya que cd se publicé en 1973.
En la primera hoja del nUmero que abre esta segunda etapa de Hexagono,
dando cuenta de la importancia de la mencionada incorporacion de Vigo al
CAYC, se publica un texto en papel membretado de dicha institucién y sin
firma, aunque su autor es el propio Vigo. Su titulo es “Un arte de sistemas
concretado como objeto” y esta fechado 19 de marzo de 1973. El articulo
consiste en una resena critica de la muestra “El Grupo de los trece en Arte de
sistemas”, realizada en el CAYC y otras reflexiones acerca del arte de
sistemas, el arte conceptual y una caracterizacion del grupo.

Este giro nacional puede explicarse por la insercion en tematicas mas locales
y el tono de denuncia politica que adquiere la revista a partir de entonces.
Ademas, se muestra en algunos numeros una posicioén anti-colonialista (por
ejemplo, el “Bando” de la revista Barrilete publicado en Hexagono de, 1974).

13 En cuanto a los trabajos de autores extranjeros, éstos son Andreaci, Michele Perfetti, Franco Vaccari
(Italia), Guillermo Deisler (Chile), Endre T6t (Hungria), Michael Joseph Phillips, Winsor McKey
(Estado Unidos), Clemente Padin (Uruguay), Henry Targowski, Pauline Smith, Genesis Orridge
(Inglaterra), Klaus Groh, Roberto Rehfeldt (Alemania), Ops (Andrés Rabago) (Espafia) y la
convocatoria de Chuk Stake Enterprizes (Canadd). Artistas visuales, dibujantes, historietistas, artistas
de accidn, artistas conceptuales, etc. se concentraron en estos nimeros, pero la mayoria de ellos
aparecen en el dltimo nimero (e), dedicado completamente al arte con sellos.
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Ligado a esto, se observa un marcado incremento de trabajos de tematica
politica frente a los unicos tres de la primera etapa. Asi como en Diagonal
Cero Vigo viré desde un interés mas centrado en las vanguardias europeas a
otro mas latinoamericano, lo cual puede relacionarse con el giro
latinoamericanista de la cultura en general (Dolinko, 2008, 2012), el afio 1973
también representa un momento de creciente politizacion general, tanto por la
preparacién para la vuelta de Per6n, como por la polarizaciébn que entre
derecha e izquierda operd dentro del peronismo, y las decisiones que
tomaron las diferentes organizaciones frente al inminente regreso del lider y a
la presencia ineludible de Campora y el Devotazo.

En cuanto a la cara del sobre que hace de portada, el agregado de la
inscripcién “Eso si, la mas peligrosa...” invitaria a pensar -al receptor de la
época- en una revista vinculada al momento de radicalizacién politica que se
estaba viviendo. La idea de “peligrosidad” de algo o de alguien, mas que una
relacion con la ruptura estética, aludia, en ese momento, a militantes u
organizaciones politicos, sindicales, sociales que se disponian a luchar —de
distintos modos- contra el “sistema”. ;Qué implica, entonces, esa leyenda en
una revista de arte? Por un lado, puede interpretarse como una senal de
interpenetracidén mas evidente con la situacion politica y social. La revista se
ha vuelto “peligrosa” porque a partir de ese niumero la masacre de Trelew, el
Che y la represién son los temas por excelencia de los trabajos alli
publicados. Volveremos sobre este asunto mas adelante.

Al menos la mitad del contenido del primer numero de esta etapa se
concentra en algun tipo de critica politica. “Inventario” es un trabajo de
Bercetche de 1973, que hace referencia a la represion policial. Luego, “La ley
del embudo” de Vigo, da cuenta de una critica politica al sistema juridico."
“Herida”, de Luis Pazos, es otro de los trabajos publicado en cd: un dibujo en
el que la sangre que emana de la silueta de una persona asesinada forma el
mapa de América de Sur. Romero copi6é dos veces la foto de un cuerpo sin
vida yaciente en la calle y lo titulé “La violencia” como una explicitaciéon de lo
que ella significaba en aquellos tiempos y de los limites a los que estaba
llegando. A éstos su suma el trabajo de Horacio Zabala, "Anteproyecto de
arquitectura carcelaria para las sierras de Cordoba. Argentina”, en el que
realiza unos dibujos de tipo arquitectonico, donde la carcel estaria ubicada
directamente bajo tierra y los reclusos se encontrarian conectados con el
exterior sélo por unos pequenos tubos que salen a la superficie para permitir
la entrada de oxigeno.

El tenor de estos trabajos publicado en cd, en el contexto de aumento de los
niveles de violencia estatal y avance paulatino de la represién politica, ofrece
una mirada critica y claramente preocupada por esa progresion. En general —
al igual que otras obras que hemos analizado- el titulo cumple una funcién
primordial para ubicar el lector en el sentido de las imagenes y textos, aunque
éstas son cada vez mas explicitas. Puede pensarse, asi, que la
comunicabilidad politica de la revista ha cambiado al publicar un tipo de
trabajos en los que hay mayor claridad, univocidad o decidibilidad de los
significantes utilizados. La busqueda de establecer una posicién politica de la

' En vinculacién con la cercanfa que adquiere la revista con la masacre de Trelew, ese trabajo se
reprodujo también en el “Informe sobre Trelew” (agosto de 1974), una publicacién organizada por el
Grupo Barrilete y el Frente de Trabajadores de la Cultura, bajo el sello editorial COFAPPEG
(Comision Familiares Presos Politicos Estudiantiles y Gremiales).
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revista, parece ser desde este niumero uno de ejes que conducen la seleccion
de trabajos que realizé Vigo. Este cambio involucra también su visibilidad
publica, antes cuidadosamente centrada en su actitud vanguardista mas que
en su vision politica de modo explicito.

Asi como desde este numero Hexdagono se presenta como una revista
involucrada con la politica del momento, en la portada de cd, ademas de
agregar la leyenda sobre su condicién de peligrosa, Vigo puso el sello que
dice “Arte argentino de vanguardia”. Esto lo lleva nuevamente al terreno
estético y recuerda que aqui el cruce del arte y /a politica va de la mano de lo
politico del arte, como resultado de una renovacion desde sus propios limites.

En los siguientes nimeros el tenor de los trabajos es similar. En ce Vigo
publicé su trabajo “El ‘systema’ coagula rapido la sangre del pueblo. Este no”,
que contenia las tarjetas “Souvenir del dolor” y “El ojo del Che” para armar un
afiche-movil sobre la Masacre de Trelew. Los muertos, el “systema”, el Che,
el texto “armelo”, forman un conjunto visual, textual y significativo con un
importante peso politico que reitera aqui aspectos de su poética como la
participacion del publico, el uso de los senalamientos en una serie, la
desnaturalizacién de las palabras —“armelo”, “systema”-, o su remisién a un
conjunto discursivo presente en la cultura politica de la época, una
materialidad descompuesta y un dispositivo que no termina de cerrar un
sentido, que no lo clausura de una sola mirada.

Dentro de este numero de la revista viene un afiche realizado por Juan Carlos
Romero, doblado, con el siguiente texto: “Fusilados en Trelew el 22 de agosto
de 1972. Tribunal popular para los asesinos”. Debajo, se ubica una cuadricula
con los dibujos realizados a partir de fotos de los rostros de los dieciséis
militantes. En la parte inferior del afiche dice “Acto de conmemoracion. 22 de
agosto 19hs Plaza Congreso. Adhieren Artistas Plasticos en Lucha”. La
incorporacion de este afiche representa otra forma de sumarse a las distintas
formas que aparecen en este numero de mencionar o recordar la Masacre de
Trelew. Se trata de un afiche tal como los que usualmente se colocan en las
calles, por lo que dentro de las posibilidades de utilizacion del mismo esta la
de efectivamente pegarlo en los muros. Aqui la obra tiene una funcionalidad
especifica, que es publicitar un llamado a la movilizacién publica en
conmemoracién de los asesinatos. La revista suma, asi, un trabajo de
propaganda, pero diferenciado del resto de los que se encuentran en su
interior. Estos, en cambio, sostienen una clave de lectura menos transparente
en que, si bien en algunos casos son mas explicitos —como “Explotacion es
terrorismo” o “El ‘systema’ coagula...” la busqueda de comunicabilidad no
elimina por completo la innovacion estética. El afiche pertenece a otro orden,
propone un mensaje claro, directo, pero fundamentalmente se diferencia
porque realiza un llamado concreto a la movilizacion en dia y hora
determinados.

En el numero siguiente (cf) Vigo sumé un catalogo de la exposicién “Arte
argentino de vanguardia”, realizada en 1973 en la Galeria Arte Nuevo de
Buenos Aires por Benveniste, Leonetti, Pazos, Romero, Vigo y Zabala (el
grupo que trabaj6é sobre el muro “Ezeiza es Trelew”) y en la que presentaron
las imagenes de que lo habia sido esa experiencia. Asi, incluye en la revista
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el resumen de una exposicién que recopila una accion artistica y politica'.
Trabajos que refieren a Sabino Navarro, a la necesidad de organizacion de
los artistas, a Perdn, a Montoneros, etc., potencian una conjuncién de arte y
politica, donde —en algunos casos- la segunda prevalece sobre la primera en
tanto el desarrollo de la creatividad del artista ha quedado subsumido bajo las
premisas de la transmisién de un mensaje que intenta ser operativo sobre la
conciencia de quien lo lea, tal como lo hace la practica politica proselitista.

El trabajo de Vigo en este catalogo es la imagen del contorno de una botella
que en su pico tiene una perforacion circular. Dentro de la botella se
encuentra impreso el siguiente texto: “El propio militante/compariero debe
llenar con su sangre esta botella/bomba. Su activacion constante hara
desparecer el objeto para convertir su circulacion sanguinea en detonante.”
(imagen 6).

;

El propio MILITANTE/COMPARERO debe llenar

con su sangre esta BOTELLA/BOMBA. Su activacion
constante hara deseparccer ol cbjelo para convertir su
circulacién senguines en detonante,

EDGARDO - ANTONIO VIGO

ﬁ

Imagen 6
Vigo ya habia utilizado botellas en las “Obras (in) completas” (1969). Aqui, se
suma a la eleccién del objeto una particularidad relevante, la utilizacion mas o
menos difundida de la “Bomba Molotov” entre los militantes por su produccion
casera y accesible. La indicacion de Vigo “el propio militante (...) debe llenar
con su sangre...” intersecta dos aspectos. Uno, asociado a la ruptura estética
y la idea de participacion del publico en la obra de arte, que ya tenia en Vigo
una tradicién y que se representa aqui con una prescripcion que anuncia lo
que “debe” realizar el observador. Pero ese mandato resulta en este caso —a
diferencia de otros como armar un objeto 0 una poesia visual, realizar una
accion en un sefnalamiento- facticamente imposible. Esto se conecta con el
segundo aspecto, donde se hace eco de la practica de la utilizacion de las
bombas caseras y de la utilizacion de un lenguaje vinculado a las formas de

expresion escrita de la practica politica de la época: “militante”, “companero”,
“su sangre”, “bomba”, es decir, atravesado por la situacion politica y social. El
agujero de la botella opera como imagen visual del vacio que puede ser
llenado por el observador, asi como, en otro plano, a modo de perforacién de
la realidad politica sobre la obra de arte. Aquello que puede traspasar el
aguijero es el conjunto de practicas y discursos militantes que se engarzan en
la produccion artistica. Sin embargo, el artista no ha convertido su obra en

una propaganda politica abandonando una elaboracion estética critica o bien

' Un analisis de estos trabajos puede encontrarse en Longoni (2001) y Davis (2007).
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dejando de lado su disconformidad con los canones clasicos del arte o con el
realismo figurativo de tipo socialista. Conserva los elementos caracteristicos
de su poética, como las perforaciones y la participacion del publico, asi como
las lineas limpias y marcadas a regla y compas, es decir, mantiene su interés
en los efectos de desubjetivacién (o, en palabras de Ranciére, “reparticion”)
que el trabajo artistico puede provocar con las formas y las convenciones.

La inclusibn de este catalogo en la revista destaca, en primer lugar, la
importancia de la exposicién original —“Proceso a nuestra realidad nacional’-
y luego, de “Arte Argentino de Vanguardia”. La centralidad de la tematica
politica que implic6 el armado de ambas se traslada asi a la revista, que
venia tomando a Trelew y otros asuntos politicos como uno de sus ejes
principales. Asimismo, contribuye a la publicidad de este tipo de exposiciones
—y de los propios artistas-, controvertidas y no siempre bien comentadas por
la prensa. La literalidad politica de algunos de los trabajos incluidos en el
catalogo refuerza también el cruce del arte y la politica, en términos de una
tematica claramente identificable en las discusiones, propuestas y discursos
politicos de la época, a la que Vigo como editor no escapé.

En ese mismo numero de Hexagono se publicaron otros trabajos que
continan en la misma ténica. Vigo agregd “Variante juridica”, una critica al
mal funcionamiento del sistema de derechos y garantias.'®

En de (1974) se encuentra en la tapa un sello circular en tinta roja que dice
“Trelew”. Este es el primero de los numeros de la revista en que se ha puesto
en la portada un sello que haga una referencia directa a un suceso politico y
que, ademas, esta cargado de sentido al ligarse a asesinatos de militantes
presos por parte de las fuerzas militares. Es decir, se trata de una revista
artistica en cuya portada aparece una mencién a uno de los acontecimientos
mas violentos que dejan en evidencia la represion del estado. Esto implica
una sefa particular de la revista y una evidencia de los cambios que ha
sufrido desde su inicio hasta ese momento.

El sello “Trelew” avanza aun mas sobre la relacién de la revista con la
realidad politica. No s6lo es “peligrosa” (“eso si, la mas peligrosa”), sino que
le otorga un nombre a eso que le da su condicién. Es la masacre, su
necesidad de recordarla, lo que sigue presente en este nimero editado dos
anos después del suceso, porque ella representd mucho mas que el atroz
asesinato: también las muertes de militantes por doquier, fraguadas muchas
veces en supuestos enfrentamientos. Mencionar la masacre, entonces, ubica
decididamente a la revista en una de las veredas ideolégicas del momento.
Vigo da lugar a que la realidad politica se introduzca llanamente no sélo en la
tematica de la revista, sino también en la forma. Un claro ejemplo de ello es el
“Bando” de la revista Barrilete publicado en el nUmero de, en forma de afiche
doblado. Este texto realiza una descripcion de la situacion politica y de la
necesidad que tienen los “trabajadores de la cultura” de incorporarse a las
“luchas” contra la “dominacién” y el “colonialismo cultural”. El uso de dicha
terminologia, el llamado a la “unién” de diversos sectores para
comprometerse con las “luchas de los trabajadores de la cultura”, etc.,
involucran un contenido y un lenguaje comun a otros escritos de las

16 “Variante juridica 1970 i 3” se publicé también en “Our idiotismo”, n° 3, IAC — FOCKE Edition,
una revista alemana publicada en inglés.
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organizaciones politicas, a lo que se suma la forma de la escritura, un tono
apelativo que pertenece también a ese ambito.

En ese numero (de) Vigo incluy6 una postal suya que tiene impresa la poesia
visual Poema matematico censurado, en la que predomina el lenguaje
matematico y donde las letras cumplen una funcién en las férmulas, el tipico
juego de letras y niumeros que Vigo acostumbraba a hacer como otra senal
de que la revista es una continuacién de su poética (imagen 7). Sin embargo,
el significante “censura” aplicado en una poesia visual potencia la
interpretacién politica.

) N3x

Imagen 7
También sumé a este nimero un trabajo llamado “Argentina 74”, que consiste
en un afiche en cuya parte superior tiene un cuadro rojo dentro del cual se
encuentra, a modo de sefal de transito, una flecha que dobla hacia la
izquierda, tachada con una banda roja. Debajo de la sefal, dice en letras
mayusculas negras “Argentina ‘74” y luego, el sello de Vigo (imagen 8).

N 264 74
W vss

Imagen 8

En esta poesia visual, Vigo acude a la senal de transito que simboliza
“prohibido girar a la izquierda”, sugiriendo que en la Argentina del afo 1974
no esta permitido inclinarse ideol6gicamente hacia esa tendencia politica. Ello
esta altamente vinculado con el momento politico, el giro a la derecha de las
politica implantadas por Perén como rechazo a los pedidos de los grupos
politicos mas radicalizados y en el contexto del conocido discurso de Perdn
en la Plaza de Mayo en que echa a los Montoneros, simbolizando un quiebre
en su relacion con aquellos jovenes.
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El trabajo de Vigo se diferencia de otros publicados en esta segunda etapa de
Hexagono, en primer lugar, por tratarse de una poesia visual, es decir que
hay una busqueda estética de ruptura. Si bien es claro que propone un
simbolo interpretable para todos, la sefal de transito, y la leyenda “Argentina
74” ubica al espectador en tiempo y lugar, la orientacién de la flecha hacia de
izquierda y la prohibicion de girar requieren de un observador que vincule esa
sefial con la ubicacion témporo-espacial y desde alli realice una
decodificacion que implica un salto hacia la posicién ideolégica aludida en la
flecha y el por qué de su tachadura. Es decir que aqui hay elementos de una
poética que requiere de un espectador mas o menos atento y dispuesto a
actuar —aunque sea mentalmente- saliendo de los modelos de interpretacion
basados en la representacion mimética o en la explicacién detallada de todo
lo que debe entenderse en la obra (Ranciere, 2010). Esta comparacion,
denota por un lado las diferencias que mantuvo Vigo con un tipo de trabajos
ligados al estilo y el tono de la propaganda, pero por otro lado, permite
complejizar esta misma afirmacion, dado que si bien lo anterior es cierto en
tanto autor, no lo es como editor. En este ultimo rol, Vigo combind
intermitentemente ambos tipos de trabajos, eliminando contradicciones
posibles o0 Unicos caminos a seguir. Si bien Vigo se reservd a las
producciones menos propagandisticas, ambas formas cobran importancia en
la revista y su convivencia pacifica —es decir, la conjuncion de la politicay lo
politico- es una de las particularidades y rareza de Hexagono.

En el siguiente niamero, df, Vigo continla apostando a una portada que
inmediatamente transporte un significado claro en términos de
posicionamiento politico. En la tapa tiene un sello con la consigna que
hicieron famosa las FAR y Montoneros: “Libres o muertos jamas esclavos”. Al
igual que en el caso de la tapa con el sello “Trelew”, produce una intervencién
de /la politica en la revista que no so6lo hace evidente la posicion de quienes la
producen, sino también la intencion de cruzar arte y politica. Pegado contra la
retiracion de tapa, un rectangulo de cartulina tiene el sello “Trelew”, el mismo
que se utilizé en el numero de. Reforzando la posicion mencionada arriba,
este sello remite una vez mas a la masacre.

En este nUmero una gran proporcion de los trabajos (casi la mitad) refieren
mas o menos directamente a temas politicos: la censura, la guerra fria,
Trelew, la relacion entre arte y politica.

De la descripcion de los trabajos publicados en esta segunda etapa se
desprende que hay una heterogeneidad palmaria: por un lado, algunos
producen reflexiones o proposiciones sobre un mundo que se presenta como
injusto, cruel o violento, frente a lo que se realiza un llamado a la
concientizacién o participaciéon politica; por otro, se sostiene la presencia de
poesias visuales, comunicaciones, collages, etc., que buscan un efecto de
lectura desautomatizada, conflictiva o plural. Esta disparidad de trabajos, fruto
del tipo de revista que, al ser ensamblada, permite la conjuncion de diversos
autores, artistas, estilos y temas, asi como del interés de Vigo méas proximo a
la definicion politica pero conservando elementos de la estética vanguardista,
contindia hasta el penultimo numero.

El nimero dg presenta una particularidad: la carpeta tiene pegada sobre la
tapa y contratapa una banda de papel que dice “autocensurado”. Esta banda
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impide la apertura completa de la revista, a menos que se la rompa (imagen
9).

(o]
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o

Imagen 9

Sobre parte de la banda y la tapa tiene cuatro perforaciones que abarcan
ambas tapas e incluyen las hojas que contiene la revista, es decir que la han
traspasado en su totalidad —no, como en otros casos en los que las
perforaciones sélo se encontraban en el sobre o carpeta. La disposicion de
estos cuatro agujeros circulares es irregular, por o que, como apunta Davis
(2009) da la sensacién de haber sido baleada. También puede interpretarse
que los agujeros implican un lugar por el cual es posible espiar lo que se
encuentra clausurado a la vista, a lo inaccesible. En el interior de este numero
sblo se encuentran dos hojas. Ambas han quedado perforadas con los
mismos agujeros que la tapa.

En el ultimo numero, e (1975), Vigo —ya alejado del CAYC- se volcé hacia el
arte con sellos y aumenté decididamente la presencia de autores extranjeros.
Vigo dispuso en primer lugar un texto suyo, “Sellado a mano”. Alli analiza el
fenémeno de la utilizacién de los sellos, asi como lo que considera un “real’
arte pobre” y una fuerte critica a las instituciones. En este ensayo utiliza un
lenguaje con referencias a Latinoamérica propios de la época, antes no tan
frecuentes en los escritos de Vigo, asi como directamente sobre la
“dominacién”, el “colonialismo”, la “violencia” o la “censura” y sobre los
magros recursos de los artistas.

Concordante con la idea de que el giro nacional de la revista se corresponde
con un momento politico particular y con la incorporacién de Vigo al CAYC, el
namero e denota su retirada de la institucion, asi como el pasaje a un tipo de
practica plastica vinculada con el arte correo, como es la utilizacion de sellos,
pero al mismo tiempo basada en sus propios antecedentes de apropiacion de
uno de los recursos de la practica judicial.

Ademas del texto de Vigo, el resto de lo publicado en este numero son
trabajos sellados de distintos autores, esta vez si, europeos (provenientes de
Inglaterra, Francia, Holanda, ltalia y Alemania), asi como argentinos. Algunos
instan a la accion del receptor, otros mencionan hechos o personas de
relevancia politica, como Hitler, una palabra como “Venceremos”, o realizan
una reflexiéon sobre el propio medio. Vigo cierra la revista con un trabajo que
contiene un sello circular con la palabra “Anulada” —ya utilizado en otros
casos- sobre el que puso otro en color negro con la frase “Anulé este hoja el
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dia 1 de abril de 1975, y debajo, marcando una vez mas su presencia
personal, uno con sus datos.

Politicas de la revista, revista (de) politica

Como procuramos mostrar mediante la revision detallada en las paginas
precedentes, lo politico y la politica de la revista Hexdagono 71 se han
manifestado a través de sus particularidades en cuanto a la materialidad, la
desfiguracion del género y del soporte, su modo de permanecer en la
vanguardia estética, en la que el receptor es pensado como activo intérprete
0 co-constructor de los trabajos, y la especial relacion que mantuvo con el
momento social y politico, mostrando imagenes, poesias, comunicaciones,
textos, en los cuales tanto los sucesos politicos como los discursos
reconocibles de la nueva izquierda se asumen de modos diversos,
heterogéneos, y se expresan con tonos que van de lo propagandistico y
divulgativo, hasta lo que implica una lectura mas reservada o incierta, aunque
sugerida. Hexagono no ha sido sélo una revista de arte interesada en las
discusiones mas candentes en los bordes de las Bellas Artes —o por fuera de
ellas-, asi como tampoco una pura revista de politica. Fue su montaje de
temas, modalidades y tonos lo que provocaron su condicién de rareza
desconcertante, apuntando a la desnaturalizacién del propio género, de los
signos, de la materia, del estatuto de receptor, del lenguaje y de la imagen.
Se han sefialado las dos etapas por las que atravesé la revista, entre las
cuales hay continuidades y diferencias. El arte puede involucrar politicidad a
través de un cuestionamiento al orden de la sensibilidad, lo que implica un
desarreglo de las normas que organizan algunas jerarquias y apartarse de
marcos de lectura o interpretacion disponibles (Ranciere, 2010). Ademas, el
arte, aunque pertenezca al conjunto del proceso social, ofrece nuevas formas
de decir y experimentar el mundo que otras actividades no logran ya que
produce un disturbio entre la experiencia y el modelo social (Williams, 2003).
Es desde esa posibilidad de disenso con el orden o proceso social que
Hexagono tiene una politicidad —de tipo menos manifiesto-, especialmente en
su primera etapa, pero presente en todo el trayecto.

Asi como en las revistas ensambladas, a partir de las divergencias con las
lecturas convencionales de texto e imagen se conjuga “este incipiente
transvase entre la palabra y la imagen [que] facilitara la construccién y el
didlogo de nuevos discursos sociales y estéticos, también ideoldgicos”
(Bonet, Tro y otros en Méndez Llopis, 2012: 199), en el caso de Hexagono,
Vigo aproveché productivamente esa potencialidad de combinacién entre arte
y sociedad, estética y politica.

En su segunda etapa, se suma a esa politicidad una incursién decidida en /a
politica de las disputas ideoldgicas. Se incorporan reclamos y elementos de
las luchas que la vinculan con /a politica de modo mas explicito —es decir, se
incluyen como temas hechos o personas- sin abandonar una posicion
interesada en presentar trabajos que innoven estéticamente en relacién con
el arte tradicional, asi como respecto del modo de hacer una publicacion del
género revista y de sus dispositivos materiales y formales.

Si en la primera etapa las alusiones manifiestas a la politica son escasas,
esto se revierte en la segunda a partir del nimero cd. Alli, la leyenda “Eso si
la mas peligrosa” marca la direccion bien definida que tomara la revista en
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adelante. Por un lado, es una alusién a la suma de trabajos referidos a la
politica; por otro, resulta una ironia advertir que la “mas peligrosa” es una
revista de arte vanguardista, cuando ese término —como deciamos mas
arriba- significaba la capacidad de utilizacion de la violencia por parte de las
organizaciones armadas. Cuando se agrega el sello “Trelew” esa peligrosidad
toma un nombre: un hecho concreto, personas, un lugar. La consigna “Libres
o muertos jamas esclavos”, también vinculada con la masacre de Trelew y
con otras acciones y consignas de organizaciones politicas; las frases de
Perén; el catdlogo de la muestra donde se lee “Ezeiza es Trelew”; las
referencias a la explotacién, el sistema, la opresion, ubican a la revista en un
lugar de cruces multiples entre el arte y /a politica.

También parece ser “peligrosa” no sélo por una toma de posicién en las
luchas ideoldgico-politicas del momento, sino ademas por la combinacion que
se produce al tratarse de una revista de arte. No es lo mismo situar temas
politicos en una revista de actualidad, ya sea periodistica o perteneciente a
alguna organizacion, que en una revista dedicada a problematizar diversos
asuntos relacionados con el arte y que apuesta, ademas, a una ruptura en lo
estético y una intervenciébn sobre el soporte revista en tanto des-
convencionaliza un género de la comunicacién. La peligrosidad se diversifica.
Pero ello no como posibilidad concreta de convertirse en un movimiento
revolucionario, sino en la medida en que los efectos de la publicacién
potencien o propicien posibles transformaciones de la subjetividad politica. Si
en una primera etapa tiene mayor gravedad la ruptura estética, y por ello
parece necesario presentar trabajos y textos que avalen esa mirada, en la
segunda, pesa mas que antes una tematica politica, que, sin embargo, no
provoca el abandono de las disyunciones y dislocamientos de convenciones,
formas y expectativas culturales de la primera. En cuanto a la presentacion
de trabajos menos herméticos, es dable que la comunicabilidad de la revista
aumente a medida que lo hacen también los temas de la vida social, junto
con las interpelaciones a la toma de posicién sobre la actualidad politica o
publica. Sin embargo, esto ocurre al mismo tiempo que la posibilidad de
manipulacion del objeto revista, su rareza como artefacto problematico, por
ejemplo para ser identificado —no hay fechas, editorial, ni estructura- se
mantiene inalterable hasta el final de su publicacion.

En los cruces de arte y politica que conforman la revista, la ruptura de la
forma o materia comun —usual- y comunicable de las revistas confluye con la
otra politizacion: la tematica revolucionaria que se acrecienta. En este
sentido, cuando el contenido se hace mas propagandistico, pedagdgico,
agitador o informativo, la legibilidad-manejabilidad del artefacto se mantiene
problematica y disensual.

Al mismo tiempo, los cambios que se producen en cuanto al aumento de
relacion con la politica, no implican un progreso lineal y ascendente hacia un
mayor “compromiso” social. Vigo puede volver sobre sus pasos y en el mismo
nuamero que publica una botella bomba, lo hace con un trozo de afiche que
compone una poesia visual al estilo ready made: sin ninguna alusion al
mundo social. Asi, entre tantos trabajos referidos a la realidad politica de la
época, regresa a un tipo de producciones mas herméticas y con un
procedimiento tomado de las vanguardias histéricas. Por ello, no hay un
mensaje en sentido explicito, sino que se quiere inducir a la reflexion sobre
las practicas estéticas y desnaturalizar la observacién. Asimismo, mientras

23



publica la flecha tachada que gira hacia la izquierda, en el mismo nuamero
pega en la retiracion de tapa de la revista un sobre con la palabra “kitsch” y
una figurita infantil dentro.

Resultan dos conclusiones de todo esto. En primer lugar, que la politizacién
de las vanguardias estéticas no implica siempre ni en todos los casos un
abandono de las practicas artisticas en pos de una dedicacién completa a las
actividades politicas de la militancia; asi como tampoco puede convertirse en
un modelo ideal de interpretacion de radicalizacion artistica. En el caso de
Vigo el mayor peso que tienen los temas politicos en sus trabajos de la
segunda etapa, se relaciona con una situacién politica general de aumento de
las disputas ideoldgicas y objetivas y una polarizacion social creciente en
relacién con esos asuntos, asi como con un mayor involucramiento personal
en ellos. Esto no significd una renuncia a /o politico, a la produccién artistica,
tampoco la resignacién de otro de los elementos de su poética, la ruptura
estética y la busqueda de innovacion en la calidad artistica, asi como
mantuvo el interés en dislocar las funciones de autor y espectador, y poner en
entredicho la propia entidad de la obra de arte, ubicandola como creacion
desarticulada de la funcién auratica en la sociedad burguesa, mas cercana a
lo participativo, lo ludico y lo efimero.

En la estética visual de la revista no aparece el tipico conflicto entre arte
experimental y pedagogia de las urgencias politicas que obliga a elegir entre
uno de los dos. Hexagono va acumulando y combinando diferentes modos de
experimentar con los usos del soporte papel, los sobres, las tarjetas de un
modo bien vanguardista y a partir de cierto momento incorpora el imperativo
politico en los enunciados y modos de la publicidad, el panfleto, la foto, entre
las técnicas de desautomatizacién. Se va dando una convivencia del trabajo
semanticamente plural, incierto y vacilante con las geometrias y las letras y
nameros tratados como materia (no solo ni tanto como signos), por un lado, y
los panfletos y afiches de denuncia politica, por otro. Mas que una dicotomia
0 una encrucijada en la que se debe elegir un solo camino, Vigo permite la
coexistencia, las mezclas y combinaciones, apuntando también con esta
estrategia a lo desconcertante.
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