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La representacion de lo nacional en dos peliculas del cine ecuatoriano:
Ratas, ratones y rateros (1999) y Qué tan lejos (2006)

Jimena muhlethaler

Resumen

El cine ecuatoriano es un espacio de produccion emergente que se ha reactivado en los
ultimos anos: creadores, técnicos y productores se dedican a la busqueda de nuevas
narrativas audiovisuales a través de la experimentacion cinematografica. Este
acontecimiento requiere ser examinado puesto que, a través del analisis de sus
condiciones de existencia, es posible plantear balances y estrategias que sirvan a

realizaciones futuras en el ambito.

Esta ponencia reflexionara sobre la representacion de lo nacional en dos peliculas del
cine ecuatoriano: Qué tan lejos (2006) y Ratas, ratones y rateros (1999) vinculando
dicha representacién con los aconteceres del contexto en el que se generaron las
peliculas. Para lograr este objetivo se utilizara nociones teéricas de la Sociologia del
cine y una metodologia mixta conformada por el método de la representacién con
acotaciones realizadas desde la nocidon de lo nacional en el cine; habilitando estas

herramientas se analizaran secuencias especificas de ambos largometrajes.

Siendo que el analisis cinematografico es un tema bastante precario en el pais, este
trabajo emprende en inspeccionar puntos de convergencia entre contexto social,

produccion cinematografica y representacion cinematografica.
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Sociologia del cine, cine ecuatoriano, lo nacional, representacion.

Introduccién

El cine ecuatoriano es un cine emergente, diria Stuart Hall (1998) que es un tercer cine.
Este se presenta como un espacio de nuevas expresiones y relatos, un espacio de
nuevas ficciones. Si bien este surgimiento implica situaciones precarias a nivel técnico,
financiero y productivo; es necesario reconocer las bondades de esta precariedad en el
sentido analitico. La frescura de los largometrajes emergentes permite analizarlos en

vinculo con su contexto de forma efectiva.
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El presente trabajo se genera con el fin de aplicar herramientas conceptuales referentes
al analisis cinematografico desde las Ciencias Sociales. Se revisaran categorias
emblematicas de la Sociologia del cine planteada por Pierre Sorlin (1985), herramientas
metodoldgicas cinematograficas y otros recursos conceptuales; con el fin construir un
contexto cinematografico ecuatoriano en la década de los noventa y en la primera
década del siglo XXi; y analizar la representacion de lo nacional en dos peliculas del

cine ecuatoriano: Qué tan lejos (2006) y Ratas, ratones y rateros (1999).

La sociologia del cine: produccién cultural, ideologia y mentalidad

Entender el fenémeno cinematografico desde la sociologia implica determinar
relaciones entre el filme y su contexto: medios de produccién, exhibicion, mentalidades,
representaciones, inversion, administracion de recursos y otros elementos coyunturales
que conforman esta industria. Es asi que, a finales de la década de los setentas, Pierre
Sorlin escribe “Sociologia del cine”, traducida al espafiol en 1985. Es un texto
trascendental en el que se consolidan los debates en torno a la pertinencia de la
socioldgica frente al analisis cinematografico. El autor sefiala que situar la sociologia
frente al cine requiere algunas acotaciones previas. En primer lugar, el investigador debe
gustar de la obra cinematografica en general, debe haber visto los filmes y no debe
leerlos como textos. En segundo lugar, el autor declara que a la sociologia no le interesa
el cine como obra de arte, ni como lenguaje, sino como imagenes que representan

aquello que a la sociedad le parece representable. (Francescutti, 2012)

La Sociologia del cine propone entender a los materiales audiovisuales como inherentes
a su contexto, si pensamos a la produccion de la pelicula como parte intrinseca de un
campo cinematografico, nos encontramos con algunas posibilidades de analisis: si
entendemos cada pelicula como una representacién ambientada en un espacio y tiempo
especificos, que es a su vez un producto de la sociedad que la genero; seria pertinente
promover un analisis que no evallue su capacidad mimética sino que vincule cada
produccion cinematografica con aspectos concretos de su contexto cinematografico,

dichos aspectos se suponen latentes en el producto.

Dice Sorlin, que esta produccion se ve directamente influenciada por la cantidad de

recursos con los que cuenta la industria cinematogréfica:
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Un equipo que disponga de poco dinero se vera obligado a suprimir lo que puede
fotografiar, sugerir lo que no muestra, obligar al espectador a introducir por si mismo, en

el filme, lo que no tiene ante los ojos. (Sorlin, 1985, pag. 73)

En la l6gica de Sorlin (1985) los filmes con mayor presupuesto seran mas exitosos que
aquellos que cuentan con un presupuesto limitado. Y si, el factor financiero es
determinante para el tipo de filme que se producira, sin embargo, esto no significa que
un filme con mayor presupuesto es necesariamente mejor que uno con bajo
presupuesto, pero si implica que las grandes producciones cinematograficas cuenten

con audiencias mas grandes.

Ahora bien, otra particularidad de un filme con gran presupuesto es que genera una
lectura directa, alta credibilidad y mucha informacion lista para denotarse en pantalla.
La capacidad de representar una realidad en pantalla de forma fehaciente se conoce
como efecto de realidad. Siguiendo la tesis del autor, a mayor cantidad de recursos, mas
nitido sera el efecto de realidad que genere el filme ya que contara con una produccion
mas completa, llena de detalles y componentes que simulen una realidad.

El efecto de realidad, nunca enteramente ausente, funciona tanto mejor cuanto mas

precisa es la fotografia, mas cuidadosos son los detalles, lo que corresponde

generalmente a la utilizacion de grandes medios financieros. (Sorlin, 1985, pag. 73)

Se presenta un gran punto aqui: es necesario reconocer que el presupuesto es
trascendental para tener una buena produccién. Sin embargo, cabe decir que a las
peliculas producidas en una industria prominente se les permite generar un efecto de
realidad nitido, al contar con el presupuesto necesario, sin que esto implique cifras
multimillonarias en todos los casos (rara vez sobra el dinero). En sintesis, el efecto de
realidad, en nuestra opinion, se ve influenciado por la industria que provee los recursos.
Una industria con mayores recursos generara una gama extensa de peliculas que se

han producido con un presupuesto limitado pero necesario para su realizacion.

Ahora bien, una vez descritas las posibilidades del cine como producto, queda ahondar
en la dimension cultural del mismo. Si bien, hemos referido a factores y contenidos
productivos (y por ende técnicos) de las peliculas, cabe aumentar un analisis sobre su
dimensién cultural ya que la misma es |la encargada de formar las tematicas a tratar en

el producto cinematografico; para esto se especificara que:
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[...Juna préctica cultural es una practica de diferenciacién, que incluye el dominio de
medios especificos (una técnica, una terminologia, etc.), que se inscriben en un conjunto
social que reconoce un derecho exclusivo, o preferente, al grupo especializado de este

tipo de practica. (Sorlin, 1985, pag. 71)

La cultura en el cine es la encargada de asignarle sus contenidos ya que ancla el
proceso de fabricacion al lenguaje. En este punto, surge la oportunidad de preguntarnos:
¢,como se eligen los valores y contenidos que se representan en cada filme?, ;cémo
saber, desde la produccién, qué valores resultaran afines a una audiencia u otra?, ¢ por
qué las grandes peliculas contienen discursos amplios y generales en sus
representaciones? La respuesta a estas y a mas interrogantes se encuentra en el

concepto de ideologia.

La ideologia es un concepto trascendental para los estudios cinematograficos. Segun el
autor, la ideologia es el discurso que una clase tiene sobre si misma, sus practicas y
objetivos; por extension se convierte en el discurso general que las demas clases
practican, modificandola eventualmente, pero conservando lo esencial de sus
implicaciones. Sorlin (1985) considera que la ideologia no es un sistema consciente y
por esto tiene la facultad de integrar ciertas contradicciones e ignorar otras. En su
opinion, no existe una ideologia sino una serie de expresiones ideoldgicas que pueden
ser paralelas, similares, contradictorias o dispersas y sirven para procurar el dominio
ideoldgico de la clase dominante. Dichas expresiones transitan y se distribuyen a través
de sistemas de difusion ideoldgica. Existe supremacia ideoldgica de algunas clases, lo
cual se traduce en legitimidad social, pero también en la capacidad de generar
contenidos, aparatos y obras que hagan prevalecer su predominio y asegurar las
relaciones existentes. Asi, se puede afirmar que las peliculas son expresiones cuyo
analisis no debe dejar de lado ni lo que se ignora ni lo que se revela y que cada filme
perpetla, evidencia o tergiversa en funcion de la instancia ideologica (Sorlin, 1985).
Para entender la relacion de la ideologia con el cine es vital abrir la mirada y afirmar que
la ideologia esta inscrita en un conjunto extenso de relaciones sociales que operan a
nivel cotidiano. En concordancia con esto, Gloria Camarero postula que:

La ideologia seria mas bien un inconsciente vital que se segrega desde unas relaciones

sociales y que sirve para legitimarlas, convertirlas en lo natural y hacer funcionar asi a

esas relaciones sociales configurando la individuacién de cada vida subjetiva, desde el

trabajo al beso o el vestido. Este inconsciente ideoldgico, esta relacion visible/invisible,
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es lo que nos seduce en la mirada que (nos) habla desde la pantalla. (Camarero, 2002,

pag. 6)

Cada pelicula es una sutil operacién del inconsciente ideolégico que yace en las
multiples representaciones que podemos apreciar en pantalla. Sin embargo, esta
operacién no es unica, sino que depende de la lectura que se dé por parte de cada grupo
social. Por esto, para finalizar este apartado, es factible asumir que la ideologia y las
expresiones que le sirven de vehiculo, necesitan una metodologia que permita
identificarles en las peliculas; para este particular se utilizara el método de la

representacion.

El método de la representacion
Ahora bien, el método de la representacion plantea algunas ideas muy utiles al momento
de analizar un filme y sus implicaciones ideoldgicas. Para Casseti y di Chio (1991) la
representacion cinematografica es una sustitucion y como tal consiste en reemplazar un
objeto, idea o hecho (x) por otro (y) que haga las veces del mismo en pantalla. Ademas,
y en coherencia con la artificiosa produccion cinematografica, la sustitucion de todos los
objetos que se utilizan para crear un filme genera un mundo en si mismo que se
encuentra distante del referente.
El hecho de representar, por lo tanto, procede tanto en la direccion de la presencia de la
cosa, sobre la base de la evidencia y de la semejanza, como en la direccion de su

ausencia, sobre la base de la ilusoriedad y del espejismo de la imagen. (Cassetti & F,
1991, pag. 192)

Para Cassetti & Chio (1991), la representacion en pantalla consta de tres niveles que
operan de forma simultanea: la puesta en escena, puesta en cuadro y puesta en serie.
La primera, se refiere al qué, es decir, a los contenidos que se encuentran en la imagen,
los mismos que pueden precisarse si se describe los informantes, indicios, temas y
motivos presentados. La segunda, se refiere al cdmo, a la manera en que se
representan los objetos en pantalla, basta precisar planos, encuadres, jerarquias y
enfoques. Finalmente, en la tercera, tenemos la puesta en serie que se refiere a la forma
en que se conectan las imagenes para generar la sensacion de condensacion,
articulacion o fragmentacion en las escenas. Los criterios de analisis propuestos por
Cassetti y Di Chio (1991) son minuciosos y por esto conviene utilizar secuencias

especificas de la pelicula para que el analisis sea facil de revisar. La secuencia presenta
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la posibilidad de extraer un fragmento coherente y auténomo, pero también

representativo del filme.

Dicho método se utilizara para rastrear aquellos elementos que den respuestas sobre la
representacion de lo nacional en el cine. En funcién a esto se citara la nocion de Philip
Schlesinger (2000) sobre lo nacional en el cine. Este autor rescata de las teorias de la
comunicacion, “la existencia de un ajuste funcional entre la comunicacion y la nacién, y
una abrumadora preocupacién por el interior del espacio comunicativo nacional, ya sea
en relacion con su formacion o su mantenimiento” (Schlesinger, 2000, pag. 21). El
rescate de estas ideas es importante puesto que permite entender que aquello que se
considera como referencia a lo nacional en el cine, surge por un posicionamiento que
se produce a nivel interno/comunicacional en dichas naciones, el espacio comunicativo
que genera la nocion de aquello que se piensa nacional es el Estado-nacion soberano.
El cine nacional se encuentra vinculado al proyecto politico de la construccién de una

identidad nacional que se diferencia de lo extranjero.

Se entenderda como lo nacional al grupo de personajes, espacios, condiciones,
relaciones y demas caracteristicas representadas en pantalla para evocar al Ecuador y
sus habitantes, en uso de esta nocion se seleccionaran secuencias que contengan los
elementos antes citados y se sometera dichos elementos al método de la

representacion.

El analisis

La cuestion nacional en Ratas, ratones y rateros y Qué tan lejos

Cabe sefialar que las selecciones de estas secuencian! no fueron aleatorias, los
fragmentos de cada pelicula concuerdan entre si de acuerdo con su numeracion: las
secuencias 1 escenifican la introduccion de los personajes y los conflictos, las
secuencias 2 escenifican las diferencias de clase social, las secuencias 3 muestran la
integracion nacional a través de la representacion de la carretera en pantalla. Se han
seleccionado dos peliculas que son representativas del cine ecuatoriano de finales del

siglo XX e inicios del siglo XXI.

Peliculas y contexto
La década de los afios noventa dio primeros indicios a la consolidacion del cine

ecuatoriano, senté las bases para que luego emergieran producciones cinematograficas
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y audiovisuales con disefios de produccién cada vez mas complejos. Al ser un periodo
de emergencia, la inversién institucional desde el sector publico fue casi nula, ademas,
existen pocos registros académicos sobre el acontecer cinematografico en la década
previa al nuevo siglo. El total de largometrajes comerciales producidos a lo largo de la

década es bastante bajo (menor a 100).

La primera pelicula seleccionada pertenece a dicho periodo, su nombre es Ratas,
ratones y rateros (1999), sin duda uno de los largometrajes mas aclamados del cine
ecuatoriano. Esta pelicula pertenece al realismo sucio y se anexa a una serie de filmes
latinoamericanos? que tratan temas de marginalidad, conflicto social, critica a la idea del
Estado y violencia; los protagonistas enfrentan la crisis y lo hacen por fuera de las
instituciones sociales ya que no cuentan con su proteccion. Estos seres desvinculados
atraviesan pérdidas y condiciones precarias que dan fe del entorno en el que viven, las
historias por ende evidencian sectores de la sociedad que existen, pero no se

acostumbra a ver.

Cabe decir también que Ratas, ratones y rateros se lanzé en el feriado bancario, la crisis
econdmica mas precaria que ha sucedido en Ecuador en las ultimas décadas. La baja
de liquidez y la alta inestabilidad del sistema financiero llevaron al pais a una época de
inestabilidad y descontento con las instituciones econémicas, sociales y politicas. A
partir del feriado bancario hubo una fuerte ola de migracion que resulto en el envio

masivo de remesas que, mas adelante, dinamizarian la economia del pais.

En concordancia con las vivencias comunes de 1999 en el pais, la pelicula habla de la
precariedad existente en ese instante, a través del conflicto y de la marginalidad social.
Este filme se vincula con otros productos latinoamericanos de la época por su
exploracién del realismo sucio, esta confluencia del relato social y del relato
cinematografico desperto interés en el filme y le dio gran aceptacion, convirtiéndolo
hasta hoy en dia en un referente del cine ecuatoriano. Para suerte del presente analisis,
es una pelicula que enfatiza muy claramente la representacion de la relacién de los
personajes con su entorno. Esta relacion se puede establecer como lo nacional o, dicho
de otro modo, una lectura filmica de la realidad nacional que, inevitablemente, tiene
relacion con la precariedad socioecondmica que vivié Ecuador en el feriado bancario de

1999. El ambiente critico y conflictivo en el que la pelicula vio la luz generaria especial




interés en este tipo de cine ya que denunciaba realidades que se hacian cada vez mas

presentes en el pais.

Qué tan lejos, por otro lado, es una pelicula que abriria el nuevo ciclo de cine generado
bajo una infraestructura estatal, siete afios después y sumada al apoyo privado

resultante de la gestidn de los realizadores.

Esta pelicula se beneficid de un sistema de financiamiento mixto que aporté a la
coincidencia del sector publico y privado en pro del cine hecho en Ecuador. Este filme
abrié una puerta a la produccion y lanzamiento de filmes subsidiados por organismos e
inversionistas de varios sectores, que luego tornarian en inversion casi cien por ciento

publica.

El rodaje de la pelicula fue realizado en ocho provincias del pais: Pichincha, Cotopaxi,
Tungurahua, Chimborazo, Cafiar, Azuay, Manabi y Guayas. Cada parada presenta un
rincén del Ecuador: las montaias, la playa, los pueblos pequenos y la carretera son
algunos de los espacios que toman vida en la pelicula. Para finalizar este apartado, cabe
mencionar que entre 1999 y 2006 se dieron pasos determinantes a favor de la
produccion ecuatoriana de cine, y estas peliculas estuvieron intimamente involucradas
en dichos avances estéticos y productivos. Entre estos periodos y peliculas se identifica
un punto en comun: la intencion de aportar a la generacion de un mercado
cinematografico ecuatoriano y la predisposicion a resolver el conflicto nacional a través

de la representacion de lo nacional.

El Ecuador tras el proyector

Para comenzar es necesario poner luz sobre las caracteristicas de los personajes de
las peliculas Qué tan lejos y Ratas, ratones y rateros. En primer lugar, los personajes
participes de las historias son mestizos® de las regiones Sierra y Costa. Si nos
enfocamos en los personajes principales notaremos que, en ambos casos, son jévenes
(en mayoria) los encargados de llevar consigo el desenvolvimiento de la historia. Esta
representacion implica una exploracion de la libertad, el tiempo libre y de la incansable

busqueda de la identidad propia que caracteriza a los jévenes en el cine.

En cuanto a las relaciones entre los personajes principales, ambas peliculas presentan

a los personajes en cierta relacion de confrontacion. Es posible afirmar esto por una




serie de sucesos: en ambos casos el encuentro de los personajes representa una
ruptura con su cotidianidad, son sujetos que difieren en su origen y que traen consigo
identidades representativas de dicho origen. Sin embargo, existen rasgos homogéneos

entre ellos que les permiten unir sus historias para desarrollar la trama de la pelicula.

Ahora bien, el conflicto de clase social entre personajes principales y secundarios
pareceria ser un tema recurrente para explicar la complejidad del tejido relacional de las
multiples identidades que convergen en la naciéon. Como se ha revisado en la secuencia
1 de Ratas, ratones y rateros y la secuencia 2 de Qué tan lejos, la clase alta se presenta
a través de la fiesta, ya que esta representacion tiene una serie de elementos de los
cuales los filmes se sirven para caracterizar a la clase alta mestiza ecuatoriana: el
festejo, la gala, la decoracion, la casa grande, el consumo opulento de alcohol y comida
y la decoracion festiva en los espacios son algunos aspectos a mencionarse. En ambos
casos, una vez que la fiesta se desarrolla, los personajes principales comparten un
espacio con los personajes secundarios que pertenecen a la clase alta, sin embargo,
los personajes que no pertenecen a la clase acomodada pasan casi desapercibidos, no

estan invitados a compartir la celebracion y se representan por fuera de esta.

En cuanto a los espacios, en ambos casos existen una carretera y un trayecto que
representan la integracion y el intercambio. El recorrido de los personajes por el tramo
que une ambas regiones y su transitar por las ciudades que los reciben representa el
interés de las peliculas por demostrar espacios diversos y representativos del pais:
montanas y planos, la ciudad andina y nublada, la urbe costefia cadtica o la playa son
algunos de los espacios que se presentan en las peliculas*. Representar la multiplicidad
de espacios existentes en el pais dentro de la pantalla aporta a la sensacidén de

exploracion de lo nacional.

Cabe recalcar que, tanto la relacion entre personajes como la integracién de los
espacios es aquella existente entre las regiones Sierra y Costa, mientras que el Oriente
y Galapagos no se encuentran necesariamente incluidas en las representaciones
cinematograficas. Si tomamos en cuenta que evaluar el éxito de una representacion por
su fidelidad con la realidad es un ejercicio poco util, veremos que, mas alla de que la
representacion de lo nacional, el cine ecuatoriano de ficcion no abarca a todas las
regiones y, por ende, a la diversidad real de etnias e identidades que existen en el pais.

Es la representacién de la unificacion entre sierra y costa la encargada de generar una




ilusion de totalidad en cuanto al abordaje de la identidad nacional. En fin, lo nacional, en
estos dos casos representativos del cine ecuatoriano, se detalla como un espacio de
convergencia de identidades (mayoritariamente mestizas), de los escenarios tanto de la
Costa como de la Sierra y de la oposicidn entre la clase alta y el resto de clases sociales.
Dicha convergencia basta para representar la integracion y logra generar un efecto de

realidad funcional a una vision global de lo nacional.

Del realismo sucio al rodaje de carretera
Si bien ambas peliculas abordan lo nacional, lo realizan desde perspectivas y estilos

cinematograficos diferentes.

En primer lugar, la pelicula de Cordero (1999) es un abordaje desde el realismo sucio
mientras que la pelicula de Hermida (2006) es un abordaje desde el cine del nuevo siglo.
Esto genera muchas diferencias en la forma en que se desarrollan las preocupaciones
y problematicas en torno a lo nacional. La vision de Cordero denuncia las condiciones
precarias de vida de los sujetos marginales, que es, de cierto modo, una denuncia a los
problemas sociopoliticos del Ecuador en los afios 90. Por otro lado, si bien Hermida
busca crear una visién general de lo bueno y lo malo del Ecuador en la que existen un
sinnumero de conflictos, sus personajes y su historia poseen un tinte de renacimiento e

iluminacion sobre los aspectos trascendentales de la identidad nacional.

En cuanto a los personajes principales y a las identidades que estos representan, en el
caso de Ratas, ratones y rateros se encuentran las identidades Costa/Sierra que
constituyen un problema intrinseco de la nacion al oponer dos identidades que
pertenecen al espacio nacional y que se han tornado en confrontacion interna®: el
serrano y el costefo. Problemas como el regionalismo han generado una vision casi
opuesta de estas dos figuras. Es muy dificil poner en escena estas identidades sin
enfatizar en sus diferencias: su acento es distinto, sus formas de vestir, actuar y
enfrentar la vida cotidiana también. La propuesta de Cordero (1999) plantea la
posibilidad de explorar estos dos personajes principales de la identidad ecuatoriana para
generar una comprension global del conflicto marginal, esta pelicula observa sus
semejanzas y enfrente sus diferencias. Al momento de plantear problematicas, se

representa la marginalidad social.




Qué tan lejos, por su lado, encuentra las identidades ecuatoriano/espafiol que
representan cierta oposicion entre nacional/extranjero, pero también evidencia la
problematica tensién entre los paises Ecuador y Espafia en su relacion histérica
colonizador/colonizado. Ambos casos implican la revision de conflictos histéricos
constitutivos de la identidad mestiza ecuatoriana. Pese a esto, la pelicula muestra la
posibilidad de una alianza entre ambas identidades y entabla entre ellas una amistad y
un vinculo de complicidad. No existe una denuncia profunda ni referencias fuertes
ligadas al proceso de colonizacion. Cabe senalar que, al momento de presentar

problematicas, la pelicula refiere a la inestabilidad politica.

Esta primera diferenciacion sostiene, en el analisis, la necesidad de sefalar que la
pelicula de Cordero (1999) es una visidon masculina que se sirve de las representaciones
de masculinidad para generar un largometraje que ve en la violencia su fuente de
representacion. En el caso de la pelicula de Hermida (2006), se puede ver una
exploracién femenina que facilita la exposicién de aspectos subjetivos, emociones y

vinculos pacificos entre los personajes.

Si bien ambas peliculas escenifican las diferencias de clase, Ratas, ratones y rateros
muestra personajes de origen popular como protagonistas mientras que Qué tan lejos
pone en escena a personajes que pueden etiquetarse como sujetos de clase media cuyo
origen no esta marcado por la precariedad. De este modo, la escena de confrontacion
entre clases en la primera pelicula muestra esta inequidad en un sentido manifiesto y
material: los vestuarios, las formas de hablar y las formas de relacionarse de los
personajes son muy diferentes; en la segunda pelicula existe una confrontacion
ideoldgica® entre los personajes, no solo porque estos no se llegan a encontrar
fisicamente sino también porque existe una manifestacién verbal sobre la no
pertenencia, de hecho, en este ultimo caso resulta posible que los personajes

pertenezcan a la misma clase social, no existen indicios que nieguen esta posibilidad.

Por ultimo, existen diferencias en la forma en que se presenta la integracion del territorio
nacional. El recorrido de los personajes por dicho territorio es importante para entender
la representacion de dicha integracion. En Ratas, ratones y rateros (1999), los
personajes huyen y las carreteras son un medio que garantiza su escape. El territorio
nacional se representa a través de los lugares en que los personajes cometen delitos y

escapan. Esto genera una sensacién de incomodidad y precariedad sobre el territorio




nacional que, en la légica de la representacion, es el pais. Dicho esto, las puestas en
escena y en cuadro, no trabajan los paisajes, ni los detalles ni la belleza, sino que
esbozan brevemente los espacios, los presentan con oscuridad y opacidad y cambian

rapidamente de escenario.

En el caso de Qué tan lejos (2006), el recorrido por el pais es mucho mas calido y lento,
hay muchas puestas en cuadro de paisajes, vegetacion y espacios. Existe una
exploracién bastante documentada de los escenarios naturales del pais. Si bien esta es
una caracteristica basica del género road movie, es posible que esta vision responda
también a la necesidad de revitalizar la industria cinematografica nacional a través de

una visién optimista de la identidad ecuatoriana.

Las diferencias entre ambas representaciones se pueden explicar facilmente si se alude
a los estilos y contextos que las contienen, Ratas, ratones y rateros (1999) nace en un
momento de crisis econdmica y politica en el pais y se anexa al realismo sucio. Esto
facilita una critica sobre la violencia que se vale de representaciones sobre lo negativo
de la nacién. Qué tan lejos (2006), en cambio, nace en una coyuntura muy importante
para el cine ecuatoriano, el cual empieza a contar con mas apoyo de la empresa publica
y privada y representa la apertura de un proceso de gestion y crecimiento
cinematografico al que su lanzamiento contribuira. Esto facilita la generacion de un
largometraje que pone aspectos positivos y negativos en una balanza. Es necesario
revisar aquellos rasgos que diferencian la representacion de lo nacional en ambos
largometrajes puesto que esto permite comprender qué variables de esta

representacion tienden a cambiar con el paso del tiempo.

Conclusiones

En las representaciones que se generan en estas peliculas, podemos identificar la
tendencia imperativa de retratar lo ecuatoriano en la pantalla grande. Esta estrategia
resulta comprensible en un cine periférico, ya que expresa el deseo de vernos a nosotros
mismos, nuestros modos y formas de hablar reflejados en un producto audiovisual.
Existe un metarrelato de la identidad nacional (Leén, 2010) que explicaria tanto la
emergencia de un cine documental indigenista, folclorisante y rural como también un
cine de ficcion estereotipico, urbano e insistente en la revisibn de problematicas

historicas y sociales del pais.




Qué tan lejos (2006) y Ratas, ratones y rateros (1999), en tanto peliculas destacadas
del cine ecuatoriano, representan materiales con gran potencial para el analisis. Ambos
productos buscan resolver la conflictiva identidad nacional en la gran pantalla. Cabe
sefialar que, en ningun caso se intenta describir la pluralidad de identidades culturales
0, dicho en otras palabras, la multiculturalidad que podria pensarse como un espacio de
exploracién primordial al momento de referir a la identidad ecuatoriana. En los
materiales analizados es primordial describir la identidad mestiza como un aspecto

trascendental de lo nacional.

Si bien no se analiza el fendmeno multicultural, es necesario entender que el cine
ecuatoriano de ficcidon ve al espacio nacional como un espacio de identidades multiples,
heterogéneas y diversas. Esto se transparenta en la urgencia por representar varios
estereotipos que aparecen en las peliculas, los principales son: el costefo y el serrano.
Estas dos identidades personifican también dos territorios que conforman el imaginario
social nacional; la relacién amable u hostil, integrada o separada, opuesta o comparada
de la costa y la sierra son relatos importantes para la nacién ecuatoriana. Representar
lo nacional en pantalla implica revisar, aunque sea a breves rasgos, la mayor cantidad
de elementos, personajes, clases sociales y costumbres que sea posible para verificar
dicha idea de diversidad dentro de la identidad nacional. Todo esto con el fin de que los

espectadores nos observemos a nosotros mismos en nuestro territorio.

Ahora bien, ambas visiones sobre lo nacional ven en el trayecto de los personajes por
las carreteras y en su visita por espacios de Costa y sierra, la Integracion de la nacion
o la sensacién de revisar la totalidad del pais en pantalla. La resolucion del conflicto
costa/sierra es importante porque la identidad mestiza esta marcada por este
regionalismo. Otra semejanza es la oposicion explorada entre los personajes principales
de cada pelicula y la clase alta serrana que se representa a través de la festividad, en
este sentido, se muestra un pais con desigualdades y el encuentro de los sujetos en
dicha relacion desigual. Ademas, la interaccion entre los personajes de clase social baja
o0 media y aquellos que pertenecen a la clase alta es limitada y las actividades que

comparten estan lejos de ser intimas.

Cabe destacar que Ratas, ratones y rateros (1999) es un retrato masculino que
simboliza el peligro que yace tanto en la ciudad como en los sujetos que viven en

condiciones de inseguridad. La pelicula representa un pais oscuro que no es el




escenario de victorias ni finales felices para los personajes. Como producto ideoldgico,

este filme es una lectura que surge en un pais sumido en crisis econdmica y politica.

Por otro lado, Qué tan lejos (2006) es una historia femenina que representa el viaje
como una forma de conocimiento e introspeccién, y en donde el pais es un espacio de
reflexion sobre las cosas buenas y las cosas malas de vivir en el Ecuador. Sin embargo,
al final del recorrido es factible mirar lo nacional con mas optimismo que desagrado.
Como producto ideoldgico, este filme es una lectura que surge en un pais, y de un
contexto cinematografico, con la mirada en un futuro positivo en cuanto a politicas

culturales y cinematograficas.

Este recorrido analitico es importante porque nos llama a revisar a fondo las
caracteristicas de una de las estrategias cinematograficas mas relevantes del cine
ecuatoriano, mas alla de criticar o imponer juicios de recomendaciones que brotan de
este estudio. En primer lugar, y una vez identificado el deseo de emprender en la
construccion de una industria cinematografica sustentable en el pais, cabe sefialar que,
si se desea que el mercado audiovisual genere ganancias, deberan realizarse estudios
de mercado mas profundos sobre las preferencias de consumo del publico. En segundo
lugar, y ante la posible saturacion de productos que ofrecen presentar la realidad

nacional, se recomienda abandonar esta estrategia.

Notas

'Anexo 1: ubicacion de las secuencias dentro de la duracién de cada pelicula.

°Dicho género tuvo gran acogida a nivel local e internacional. Grandes peliculas como
Amores Perros (2000) y Estacion Central (1998) se lanzaron en esta década, fueron
referentes importantes para la produccion cinematografica en adelante y dan fe de
nuevos procesos en el cine a partir de los afios noventa. Todas ganaron premios en
festivales internacionales activando circuitos extranjeros de exhibicion para el cine
latinoamericano.

3Para fines de esta disertacién se utilizara el término mestizo mas alla de sus
implicaciones étnicas, incluso en su dimensidn socio-econdmica. Mestizo o identidad
mestiza se utilizaran para referir al grupo de sujetos y practicas relativas al 77,1% (INEC,
2010) de la poblacion ecuatoriana que se identifica como mestiza. Mas alla de buscar la
descripcion de la representacion una identidad étnica, se referira a los personajes que

remiten a este extenso segmento de la sociedad ecuatoriana y que, en este sentido,
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tienden a representarse en los personajes del cine de ficcion. Se describira, a través del
método antes citado, las caracteristicas de esta representacion.

4La ciudad de Quito es el Unico escenario que se repite en ambas peliculas.

5Segun Rodrigo Borja (1997), el regionalismo es “un sentimiento de rivalidad y, a veces,
de animadversion entre los habitantes de distintas regiones o ciudades de un pais. En
ocasiones puede ser acentuado y conspirar contra la unidad nacional. Diversos factores
influyen en él: la historia, la cultura, el clima y la geografia, diferencias étnicas y
religiosas, idiosincrasia intereses econdémicos y problemas politico-administrativos”
(Borja, 1997, pag. 25)

8En concordancia con Pierre Sorlin (1985), es muy posible que la representacion de la
clase social representada en pantalla sea una lectura ideoldgica de la clase sobre si
misma. El planteamiento Francescutti (2012) resulta util para soportar esta nocién, ya
que especifica que los contenidos cinematograficos se encuentran sesgados por los
conocimientos de mundo de los realizadores. Ambas peliculas contienen lecturas
ideoldgicas de los directores en torno a la clase social y a sus implicaciones, dichas

lecturas nacen de las experiencias personales de los autores.

Anexos
Anexo 1
Ratas, ratones y rateros | Qué tan lejos
Secuencia 1 | 1:00- 11:00 2:30- 07:04
Secuencia 2 | 24:01- 32:30 1:23:32- 1:26:28
Secuencia 3 | 38:50- 44.08 1:06:54- 1:09:51
Ubicacion de las secuencias en el tiempo de duracién de las peliculas.
Bibliografia

Camarero, G. (. (2002). La mirada que habla (cine e ideologias). Madrid: AKAL Editores.
Castro, C. (2012). La mirada en el cine de Sebastian Cordero: De Ratas, ratones y
rateros (1999) a Pescador (2012) (Disertacion de la Maestria de Estudios de la Cultura,
no publicada). Quito: UASB.

Cinemateca Nacional. (25 de Agosto de 2016). Cronologia del cine ecuatoriano.
Obtenido de Cinemateca Ecuador: http://cinematecaecuador.com/Tematicas/Detalle/2
Ledn, C. (2005). EL cine de la marginalidad. Realismo sucio y violencia urbana. Quito:

Ediciones Abya-Yala.




388 00

Ledn, C. (2010). Reinventando al otro. EL documental indigenista en el Ecuador. Quito:
La Caracola Editores.

Schlesinger, P. (2000). The Sociological scope of "“ational Cinema” En M. Hjort, & S.
Mackenzie, Cinema & Nation (pags. 17-28). Londres: Routledge.

Santos, E. (2007). Qué tan lejos. Guaraguao, 159-163.

Sorlin, P. (1985). Sociologia del cine. La apertura para la historia del manana. México
D.F: Fondo de Cultura Econémica.

Cassetti, F., & F, D. (1991). Cémo analizar un film. Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica.
Hall, S. (1998). Cultural Identity and cinematic representation. Framework, 68-81.
Borja, R. (1997). Enciclopedia de la politica. México D. F.: Fondo de Cultura Econdmica.
Escalante, C. V. (2004). Manual de produccion cinematografica. México: UNAM.
Francescutti, P. (2012). La sociologia frente al proyector (y detras también). Barcelona:

Antrophos.




