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"Somos negros e fazemos parte da sua cultura”: Os blocos afro de
Salvador e a disputa por outras narrativas possiveis

Daniel Martins

Resumo

Nos idos dos anos de 1970, grande parte dos chamados Blocos de Trio e dos clubes
carnavalescos da cidade de Salvador, capital do estado da Bahia, ndo permitia o
ingresso de negros. Tais restricdes eram representativas de toda a segregagéo a qual
a populagdo negra baiana estava submetida. Em resposta, sob influéncia do Pan
Africanismo e do Movimento Afro-Americano, jovens negros residentes nas periferias
da cidade organizaram-se, em plena ditadura militar, para transformar o lazer em
militdncia ao propor a conversao do reino ludico do carnaval em espago de denuncia,
luta e resisténcia negra. Nasciam assim os blocos afro, organizagdes que engendraram
mecanismos proprios de movimentagdo, capazes de utilizar a cultura negra como
instrumento de mobilizagao, afirmacdo, politizacdo e conscientizagdo das massas.
Nesse contexto, foi primordialmente através de sua musica que tais agremiacoes
transformaram as estruturas sociais da capital baiana, dando voz a coletivos
historicamente excluidos, carnaval apos carnaval, compreendendo sua musica como
elemento central de um projeto politico-educacional mais amplo, efetivo instrumento
pedagogico através do qual seria possivel transmitir as geragdes vindouras, conteudos
e versbes de uma Historia que a historiografia tradicional esconde, travando uma
verdadeira disputa pelo direito a uma narrativa do Brasil e, especificamente, do negro
brasileiro. Sendo assim, a partir de leituras de autores como Cadena e Joao José Reis,
0 objetivo deste texto é refletir sobre o modo como os blocos afro fazem uso de sua
producao cultural como instrumento de afirmagao da negritude e contestacado da ordem

vigente.
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Nos idos dos anos de 1970, grande parte dos clubes carnavalescos da capital baiana
nao permitia o ingresso de negros em seus bailes. Alguns de maneira direta, outros de
maneira velada, utilizando como instrumento de segregacéo o alto valor das entradas.
Nada muito diferente do que fora vivenciado pelos negros soteropolitanos no final do
século XIX, quando sua entrada nos saldes e teatros durante a realizagéo de bailes de

mascaras era impedida por artificios semelhantes. Limitado também era o acesso dos




negros aos chamados Blocos de Trio.

Soma-se a insatisfagdo gerada por tal limitagcdo um contexto histérico que permitiu o
acesso de consideravel parcela da populagao negra de Salvador a informacdes sobre o

que estava acontecendo no mundo, naquela época. Como afirma Morales:

“A abertura de oportunidades advinda da modernizagdo da cidade, do acesso a
informacéo veiculada na midia, ndo s6 se constituindo parte da mdo de obra
especializada do Polo Petroquimico, mas informando-se acerca do mundo exterior. Teria
sido por seu intermédio que a estética ‘black’, o ‘black soul’, os primeiros dados sobre o
movimento negro norte-americanoe a independéncia das nagdes africanas se difundiram
em Salvador.” (Morales, 1991, p. 78)

Assim chegaram as influéncias do Pan Africanismo e do Movimento Afro- Americano,
incluindo ai desde os Black Panthers até Malcolm X, Martin Luther King Jr. e Angela
Davis, bem como pelo proeminente movimento Black Soul norte-americano, a um grupo
de jovens negros residentes no bairro da Liberdade que organizou-se, a partir do Terreiro

de Candomblé ll1é Axé Jitolu, para poder viver o carnaval.

Capitaneados por Anténio Carlos “Vovd” e Apoldnio de Jesus, fundaram, em 1974, o llé
Aiyé, ainda sem a designacéo bloco afro, mas pioneiro no pais. Segundo Antonio Risério
(1981), o surgimento do Ilé Aiyé representou a transicdo do carnaval dos chamados
“blocos de indio” para o dos “blocos afro” e o consequente inicio do movimento que ficou

conhecido como reafricanizagao do carnaval baiano.

O primeiro desfile do llé Aiyé, realizado no carnaval de 1975, concentrou-se em
elementos que remetiam diretamente a matriz africana. Sejam as musicas, roupas,
nomes, penteados e temas, tudo no desfile do bloco da Liberdade tinha como referencial

a histéria negra.

Mais importante do que essas referéncias talvez tenha sido a restricdo a participagao.
No bloco IIé Aiyé seria facultada apenas aos negros aparticipagao nos desfiles, decisdo
que gerou reacdo por parte do publico e, principalmente, da midia, como fez
transparecer a matéria do jornal “A Tarde”, de fevereiro daquele ano. Intitulada “Bloco
racista, nota destoante”, a edicao do Jornal da Tarde publicada em 12 de fevereiro de

1975 trazia os seguintes dizeres:




“Conduzindo cartazes onde se liam inscri¢bes tais como: ‘Mundo Negro’, ‘Black Power’,
‘Negro para Vocé’, etc., o Bloco lIé Aiyé, apelidado de ‘Bloco do Racismo’, proporcionou
um feio espetaculo neste carnaval. Além da impropria exploragdo do tema e da imitagdo
norte-americana, revelando uma enorme falta de imaginagdo, uma vez que em nosso
pais existe uma infinidade de motivos a serem explorados, os integrantes do ‘llé Aiyé’ —
todos de cor — chegaram até a gozagdo dos brancos e das demais pessoas que 0s
observavam do palanque oficial. Pela prépria proibigdo existente no pais contra o
racismo é de esperar que os integrantes do ‘llé’ voltem de outra maneira no préoximo ano,
e usem em outra forma a natural liberagcao do instinto caracteristica do Carnaval. Nao
temos felizmente problema racial. Esta é uma das grandes felicidades do povo brasileiro.
A harmonia que reina entre as parcelas provenientes das diferentes etnias, constitui, esta
claro, um dos motivos de inconformidade dos agentes de irritagdo que bem gostariam de
somar aos propositos da luta de classes o espetaculo da lutade ragcas. Mas, isto no Brasil,
eles ndo conseguem. E sempre que péem o rabo de fora denunciam a origem ideolégica
a que estao ligados. E muito dificil que aconteca diferentemente com estes mocinhos do
I1é Aiyé”. (Martins, 2017, p.240)

Trazendo a tona o histoérico do jornal “A Tarde”, veremos que a reagao ao desfile do llé
Aiyé foi previsivel. Para utilizar termos do préprio periddico, nada destoante da linha
editorial adotada pelo jornal a época. Jocélio Teles dos Santos reproduziu em artigo um
trecho do “A Tarde”, de 7 julho de 1967, em que se tratava de um episodio de
discriminacéo racial em Salvador: “A chamada raga branca constitui apenas uma parcela
dos baianos, sendo a outra numericamente dominante. Afortunadamente, n&o
distinguimos, neste pais e, particularmente, na Bahia, raga branca nem raga negra. Aqui

somos todos brasileiros”. (Santos, 1999, p. 223)

Logo em sua estreia, podemos ver o choque provocado pelo IIé Aiyé ao confrontar em
plena avenida a narrativa dominante de que o Brasil seria uma democracia racial,
nascida de leituras de obras como “Casa Grande e Senzala, de Gilberto Freyre”, ou de
trabalhos como os desenvolvidos por Donald Pierson, sob perspectiva comparada a
realidade étnico-racial estadunidense. Tese defendida pelo regime militar que aquela
altura, governava o pais ha 11 anos. O que o llé Aiyé fez naquele distante 1975 foi

escancarar o racismo brasileiro.

Apesar das reagdes pouco amistosas, no esteio do llé Aiyé, outras agremiacdes negras
comegam a surgir em todos os cantos e recantos da cidade de Salvador. Em 1979
surgem o Malé Debalé, na distante Itapua, e no Pelourinho, em meio ao casario

degradado e a falta de condi¢des dignas de sobrevivéncia dos moradores, o Olodum.




Além desses, outros blocos como o Araketu, Badaué, Muzenza e Mel6 do Banzo também
foram organizados, multiplicando pela cidade essa nova forma de expressao politico-

cultural.

Ao trazerem para avenida outras narrativas de pais, os blocos tiveram de lidar, para
além da reagdo negativa de setores da imprensa e da sociedade, com a pressdo do

poder publico.

Lembremos-nos do contexto politico brasileiro quando do surgimento dos blocos afro,
pautado por um regime ditatorial militar que tomou de assalto o pais no ano de 1964 e se
prolongaria até 1985. Qualquer manifestacado de cunho politico, contrario aos dogmas
apregoados pelo regime, poderia ser tratada como subversiva e sujeita aos rigores da
lei, extremamente repressiva apdés o Ato Institucional N°5, decretado em 1967. Nas

palavras de Vovoé:

“A elite ficou preocupadissima. A policia também, muito preocupada com isso. Porque,
0 que esses caras estavam querendo, dizendo que estavam querendo tomar o poder?
Que era uma demonstragdo comunista. Ndo chamavam a gente de racista néo, porque
aqui tinha a democracia racial, porque aqui nao existia nada disso, nés que estavamos
querendo fomentar isso, infiltrados por uma ‘filosofia vermelha’. Nao nos chamavam de

negros, nos chamavam de ‘vermelhos’, na época. (Martins, 2017, p.327).

Para a imprensa, racistas. Para a Ditadura, comunistas. Em comum, a nogdo de que
aqueles coletivos negros que floresciam na Cidade da Bahia precisavam ser combatidos.
A razao era simples. Ao estabelecer identidades com base no contraste, na diferenca,
os blocos afro iniciaram um movimento de construgao e reafirmagao de uma identidade

negra que afrontava o mito sobre o qual se construia um projeto de nagéo.

Entendendo as nagdes como “comunidades imaginadas”, tal como enunciou Anderson
(2008), cuja construcdo envolve, dentre outros fatores, também o plano do discurso,
como afirma Bhabha (1990), podemos tomar a ideologia da mesticagem como a
narrativa na qual se ancorou o projeto de nagao imaginado para o Brasil, a partir do

século XX.

Nascida como, ao mesmo tempo, continuidade e resposta as teses desenvolvidas no
final do século XIX, inicio do século XX, por nomes como Silvio Romero, Nina Rodrigues
e Oliveira Vianna, a chamada ideologia da mesticagem floresce no final dos anos de
1930, tendo em Gilberto Freyre sem principal expoente e em “Casa Grande e Senzala”,

Seu marco.




A abordagem de Freyre, fortemente influenciada por Franz Boas, toma o Brasil como
resultado de um complexo processo de hibridacdo entre antagonismos, do qual a

mesticagem seria a face mais notavel. Nas palavras de Freyre

Considerada de modo geral, a formacao brasileira tem sido, na verdade, como ja
salientamos as primeiras paginas deste ensaio, um processo de equilibrio de
antagonismos. Antagonismos de economia e de cultura. A cultura europeia e a indigena.
A europeia e a africana. A africana e a indigena. A economia agraria e a pastoril. A
agraria e a mineira. O catdlico e o herege. O jesuita e o fazendeiro. O bandeirante e o
senhor de engenho. O paulista e 0 emboaba. O pernambucano e o mascate. O grande
proprietario e o paria. O bacharel e o analfabeto. Mas predominando sobre todos os
antagonismos, o mais geral e o mais profundo: o senhor e o escravo (Freyre, 2011, p.
116).

Esse equilibrio de antagonismos teria feito do Brasil uma civilizagéo original e singular,

onde inexistiria o conflito entre as diferentes etnias que compdem o pais.

A partir das ideias de Freyre, desenhou-se um ideal de nagdo em que o racismo néo
teria lugar. O Brasil seria, por exceléncia, o palco da democracia racial. Sedutora, tal
tese foi abragada pelo Estado ainda na Era Vargas, repercutindo ao longo das décadas

seguintes, encontrando na Ditadura Militar seu apice. Como afirma Trapp:

“Esse discurso assumiu grande forgca de convencimento publico, e entranhou-se de tal
maneira no dmbito intelectual, politico, jornalistico, no cotidiano, no senso-comum, que
levantar a bandeira antirracista no Brasil era até mesmo temeroso do ponto de vista da
opinido publica, podendo receber a pecha de ‘racista’ quem ousasse questionar a
situagdo social do negro ou aventar a hipétese da existéncia do racismo no Brasil.”
(Trapp, 2013, p.177)

Aqui voltamos ao ano de 1975 e a publicagdo do jornal “A Tarde’, em referéncia ao
desfile do l1é Aiyé: “Bloco racista, nota destoante”. A acusagao nascida, justamente, da

coragem em denunciar.

Rapidamente os blocos compreenderam seu papel nesse jogo. Atuando a partir do
cultural, na eleicao de elementos baseados na experiéncia negra da diaspora, utilizados
como vinculos para uma identificagcdo com bases politicas e historicas, mostraram-se
capazes de relacionar as lutas dos ancestrais africanos com as lutas do seu cotidiano,

apresentando-as ao publico por meio da sociabilidade, das indumentarias, aderecos,




penteados, musica, literatura, culinaria, danga e em todas as demais instancias onde a

negritude passa a ser um elemento ordenador. De acordo com Jodo Jorge Rodrigues:

“Hoje ja, por exemplo, ha muitos setores da sociedade ndo veem a cultura e politica como
coisas distintas, ao contrario, veem como sintese de um novo pensamento de uma nova
forma de fazer; o Olodum é uma boa referéncia disso, o Olodum é um grupo politico-
cultural, se expressa politicamente, mas faz acima de tudo atividades dentro do ambiente
cultural e isso foi uma forma interessante, nova e criativa de se chegar a milhares de
pessoas no pais inteiro, passar a ideia de um grupo, mandar a mensagem, de
conscientizar as pessoas de coisas, mesmo que a cidade ndo tenha mudado como nés
gostariamos.” (Martins, 2017, p.247)

Se a génese dos blocos se dd em meados dos anos de 1970, a efetividade desse sistema
ja podia ser percebida na década de 1980. Segundo Jeferson Bacelar (2001), nesse
momento a negritude ja havia se espalhado pela cidade, resignificando antigos espagos
do tecido urbano, visibilizando territérios negros por exceléncia como, por exemplo, os

bairros da Liberdade e do Pelourinho.

Como afirma Lélia Gonzalez: “De qualquer modo, as entidades culturais de massa tém
sido de grande importancia, na medida em que, ao transarem o cultural, possibilitam o
exercicio de uma pratica politica, preparadora para o advento dos movimentos negros
de carater ideoldgico (Gonzalez e Hasenbalg, 1982, p. 22). Em sentido semelhante,

afirma Olivia Maria Cunha:

“A elegia da festa como um espago de conscientizacdo e reafirmagdo de identidade
ganhava os espagos de discussdo militante, transpunha as fronteiras regionais e se
reatualizava nos varios foruns do movimento realizados nacionalmente. Principalmente
porque o estilo adotado pelos blocos afro causara forte impacto entre militantes de outras
cidades, pela énfase de suas mensagens e pela adesdo — ainda que na maioria das
vezes contingente, ndo-exclusiva e limitada a esfera do carnaval — de um nimero maior
de integrantes ndo-brancos. Até mesmo pela relativa maleabilidade dos lagos que uniam

S A0

o0 “integrante”, o “simpatizante”e o “folido” a esses grupos, emtudo diferia das formas mais
tradicionais da militancia. Sob o ponto de vista institucional, o bloco poderia estar em
varios lugares, ampliar seu leque de dialogos e parceria em todas as esferas. Numa
primeira fase, seu carater indefinido, em termos de uma politica racial, denotava, para
setores que se autodefiniam como militantes strictu sensu, enfraquecimento politico,

perigo da troca de sinais e a virtualidade da cooptagao”. (Cunha, 2000, p. 350- 351)




Se o tom inicial era de denuncia da condi¢cdo do negro no pais, aos poucos os blocos
partem para a afirmacao desse sujeito. Em termos positivos, buscam simbolos perdidos
ao longo da histéria brasileira e mundial, para conformar um novo ideario. Como afirma

Jodo Jorge Rodrigues:

“Os blocos fizeram escolas que puseram educagdo ampla, cartilhas, revistas,
publicagdes, que deram visibilidade a Zumbi dos Palmares, Jodo de Deus, Lucas Dantas,
Manoel Faustino, Luis Gonzaga, da Revolta dos Buzios, as mulheres negras... Foram os
blocos afro que empoderaram essa ideia de mulher negra, rainha Nefertiti, dona Hilda,
Rainha Nzinga de Angola, e que mostraram que a mulher negra teve um papel
fundamental na Africa e aqui. A histéria negra, os exemplos do Olodum com Egito dos
faraés”. (Martins, 217, p.246)

E a disputa por outras narrativas de nacao, feita em avenidas e salas de aula, em
cartilhas e letras de musicas. Nas palavras de Pollack (1989), é a disputa pela memoria,
movimento em oposigdo ao imperio de uma memoria coletiva assimiladora, que
desconsidera parte da experiéncia de seus individuos. A essas experiéncias passadas,
convertidas em memorias, caberia apenas o silenciamento e a sobrevida no

subterraneo.

Para Orlandi (1992), esse silenciamento possui uma dimenséo politica, uma vez que
nasceria da relagdo assimétrica entre opressores e oprimidos, cabendoaos primeiros
ditarem os rumos da narrativa hegeménica sobre a qual se assentara o projeto de nagao
por eles capitaneado. Aos oprimidos cabe a resisténcia, fazendo emergir do subterraneo

outras narrativas possiveis.

Em se tratando da dimenséao racial brasileira, tal tarefa, assumida pelos blocos afro,
envolve nao apenas trazer ao presente eventos de um passado, real ou idealizado, mas
dota-los de significado. Transforma-los em memaria. Assim, o que analisaremos aqui €
uma das estratégias utilizadas pelos blocos para apresentar ao pais outras narrativas

possiveis: a escolha do tema do carnaval e seus desdobramentos.

Como forma de empreender a analise proposta, foram estudados os temas do carnaval
de trés blocos afro (llé Aiyé, Olodum e Malé Debalé), desde a primeira vez em que
desfilaram no carnaval baiano até o ano de 2017, bem como o material resultante dessa
escolha, como as cartilhas oferecidas aos compositores e os cadernos de educagao

produzidos a partir da pesquisa sobre o tema da vez.
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O lIé Aiyé faz o seu primeiro desfile no ano de 1975, levando para as ruas de Salvador
um questionamento sobre a sua proépria existéncia. “Que bloco é esse?” O resultado
dessa inovacgao foi brevemente apresentado paragrafos acima. A partir de 1976, o bloco
da Liberdade passou a enfileirar temas dedicados & Africa e a apresentagdo desse
continente cuja histéria esta tao entrelacada a brasileira mas que, por uma diversidade
de razdes, mantém-se silenciada. Assim, foram abordadas no carnaval baiano aspectos
da histdria e cultura do Congo, antigo Zaire, Ruanda, Camardes, Zimbabue, Mali, Gana,
Angola e Nigéria, sempre estabelecendo as pontes possiveis entre tais paises e o0 Brasil,

sobretudo a Bahia.

O primeiro desfile do Malé Debalé, em 1980, também olhou para Africa ao trazer para
seu desfile a histdria dos Ashantis, grupo étnico de Gana. Na sequéncia, tratou do
movimento de independéncia dos paises africanos. Entretanto, ja no ano de 1983, o
Malé trabalharia o préprio Brasil, ao tematiza a Revolta dos Malés, rebelido de negros
islamizados, ocorrida em Salvador no ano de 1853. A escolha foi também uma forma de
o bloco se apresentar, uma vez que desse episédio da histéria soteropolitana derivava
seu nome. Com o mesmo propdsito, trouxeram no ano seguinte as lendas e magias da
Lagoa do Abaeté, situada em Itapod, a poucos passos de sua sede e em 1985 retomaram
a Revolta dos Malés. Em 1986, ampliaram o foco ao abordar o Quilombo dos Palmares,

célebre espaco de resisténcia negra no pais.

A exemplo dos demais, o Olodum comecou sua trajetéria olhando para a Africa.
Sucederam-se desfiles dedicados a Nigéria, Guiné Bissau, Tanzénia e Mogambique.
Entretanto, ao mudar seu foco, o Olodum n&o olhou para dentro do Brasil, como fazia
naquele momento o Malé Debalé. O bloco do Pelourinho apostou na diaspora africana e
no chamado Atlantico Negro, apresentando como tema Cuba. O exemplo foi seguido
pelo Malé Debalé dois anos depois, ao abordarem o Haiti. Aquela altura, apenas o llé

Aiyé seguia tematizando exclusivamente as nagdes e povos africanos.

Costuma-se atribuir ao ano de 1987 a grande virada na trajetéria dos blocos afro. Nesse
ano o Olodum abordou o Egito em seu desfile, primeiro pais do norte da Africa
trabalhado em um tema de carnaval dos blocos afro. Entretanto, ndo é esse o aspecto
importante nessa escolha, mas a forma como o bloco resolveu trabalhar o tema,
abracando as teses do historiador e antropologo senegalés Cheik Anta Diop. Segundo
o autor, a partir do Paleolitico Superior, até a época dinastica, toda a bacia do Rio Nilo

foi progressivamente ocupada por povos negros, afirmando, a partir de criteriosa




investigacao, que o elemento negro foi preponderante do principio ao fim da histéria

egipcia.

Tal envolvimento do bloco com as teses de Diop nao sao fruto do acaso. Ja foi dito ao
longo desse texto que parte da luta travada pelas agremiacgdes é pelo direito a memoria,
pela possibilidade de reescrever a histéria, apresentando outras narrativas possiveis.
Segundo Agier (1991), a forga e a originalidade do movimento negro na Bahia consistiria
em dispor de um amplo referencial cultural afro-baiano, que permitiria reelaboracgées,
tanto politicas quanto ontoldgicas, envolta de um ser negro individual e coletivo. Nesse
sentido, abracar as teses de Diop significava ampliar esse leque referencial para além
das fronteiras baianas, somando novos elementos nessa reelaboracdo do que é ser

negro.

Nascia ali, também, o samba reggae, cuja criagcdo costuma ser atribuida, quase que
consensualmente, a Neguinho do Samba, artifice do hibridismo de praticas culturais
distintas, mas de origem semelhante, que deu origem ao novo género musical, sintese
sonora do Atlantico negro enunciado por Paul Gilroy (2012), oceano simbdlico que,

antes de separar, une os herdeiros da diaspora africana.

Examinar o lugar da musica no mundo do Atlantico negro significa observar a
autocompreensao articulada pelos musicos que a tém produzido, o uso simbdlico que
lhe é dado por outros artistas e escritores negros e as relagdes sociais que tém produzido
e reproduzido a cultura expressiva unica, na qual a musica constitui um elemento central

e mesmo fundamental. (Gilroy, 2012, p. 161)

Nao bastasse toda a carga simbdlica existente na escolha do bloco do Pelourinho, a
cancao “Farad”, escolhida para ilustrar o tema “Egito dos Farads”, caiu nas gracas da
populagao, sendo um sucesso estrondoso no carnaval. Por todo o canto de Salvador s6
se ouvia falar em Akhenaton, Gizé e outros icones egipcios, decantados pelo bloco do
Pelourinho. Eram as teses de Diop entoadas a plenos pulmdes por toda a cidade. Mais
tarde o sucesso se alastrou pelo pais, levando a cangcao a ser uma das mais tocadas
nas radios naquele ano. O sucesso comercial seguiria no ano de 1988, com o éxito
da cangdo tema do enredo sobre Madagascar, também alcangando os primeiros

lugares das paradas musicais de todo o pais.

Diante de todo esse cenario, o IIé Aiyé se permitiu também ousar e alternar o olhar ao
continente africano com o destinado a outros cenarios. Assim, a partir de 1989 o lIé

abordou o Quilombo dos Palmares, a Revolta dos Buzios, outro importante levante




negro ocorrido em Salvador, o movimento negro, a trajetéria dos negros na Bahia e em
outros estados brasileiros, como Maranhio, Pernambuco, Minas Gerais e em toda a

regiao Sul do pais.

O Malé Debalé permanecia alternando temas que falavam de si mesmos, de Itapoa e
de Salvador, enquanto o Olodum passeava por temas que envolviam orixas, regides
brasileiras, paises africanos, 0 movimento tropicalista e até mesmo a inusitada india,
em 1992,

Dissemos da virada protagonizada pelo Olodum em 1987 e seu “Egito dos Farads”. Uma
nova virada, dessa vez com menos repercussao para além do meio dos blocos afro,
ocorreria em 2006, com o lIé Aiyé e o desfile intitulado “O Negro e o Poder”. Se até ali
os temas apontavam para o passado, procurando restabelecer as pontes existentes
entre os povos negros de Africa e América, principalmente do Brasil, relembrando
personagens e episddios importantes nas inimeras formas de resisténcia empregadas
por esses, agora a discussdo alcangava o tempo presente. Era como se o bloco da

Liberdade dissesse “e agora?”.

Se essa virada nasce em iniciativa do Ilé Aiyé, encontra no Malé Debalé sua melhor
expressao. O bloco que “nasceu para quebrar paradigmas”, como enuncia um de seus
enredos, enxergou nessa nova fase a possibilidade de levar as ruas os questionamentos
que encontravam eco na vida de seus folides. E assim, com o tema “Aurea, 120 anos e
nos?”, problematizou ndo a abolicao, mas a condigao do negro no pais, ressaltando a

falta de oportunidades, o racismo estrutural e a violéncia contra a juventude negra.

No ano seguinte, o bloco de Itapoa voltou a ser provocativo. Diante de algumas criticas
ao desfile do ano anterior, acusado de ser “politico” (como se tudo o que as agremiagdes
afrocarnavalescas produzissem nao o fosse), o Malé langou a pergunta-tema: “A quem
interessa os blocos afro”. Uma reflexdo sobre a atuacao de tais agremiacdes e o carater
que essas assumiram desde sempre, afirmando que os blocos nasceram para
incomodar o status quo. Em sentido semelhante, no ano de 2016 o Olodum também
abracou a ldgica de pergunta-tema ao levar para o carnaval “Brasil, mostra tua cara! —

Sou Olodum, quem tu és?”.

Como dito paragrafos acima, a escolha do tema do carnaval nunca vem sozinha. Quando
a agremiacao decide qual sera o assunto a ser tratado para aquele ano, um grupo de

pesquisadores, dentre os quais socidlogos e historiadores, se debruca sobre o objeto e




produz material que servira de orientagdo para os compositores, encarregados da

composig¢ao das cangdes para os desfiles carnavalescos.

Dai nascem musicas que, ao mesmo tempo em que embalam dangas e coreografias,
trazem consigo informacdes sobre o tema da vez. Em 1988, o IIé Aiyé escolheu como
tema o Senegal, para o qual foi composta a cangao “Canto para o Senegal”, cuja letra

trazia passagens como essa:

“A grandeza do negro, se deu quando houve este grito infinito E o mugulmanismo que
contagiava como religido llé-Ayé traz imensas verdades ao povo Fulani Senegal faz
fronteira com Mauritania e MaliOs sere é é &, a tribo primeira que simbolizava Salum,
Gambia, Casamance, seus rios a desembocar Mandigno, Tukuler, Uolof, sdo os povos
negros.

E uma das capitais mais lindas hoje se chama Dakar, lIé!” Em apenas duas estrofes, ao
folido eram apresentadas as etnias que compdem o Senegal, seus rios mais
importantes, os paises com os quais faz fronteira e sua capital, Dakar. Em 2013, o tema
trouxe para a avenida a Guiné Equatorial, cuja musica-tema (“llé Guiné”) dizia o

seguinte:

“Simbolicamente emblemaética

Guiné situada a oeste da Africa... central
Grupos que formam a sua etnia

fang, ndowe, bubi, annobonés
Congada continental

Bioko da parte insular

Assim se destaca Guiné e a suas ilhas
Celebracgéo ritimia

Danga expresséao social

Realidade e magia

Originalidade ancestral

Para embalar no passo

Endondom, Ndomba e Melan

I1é convida

Vamos Dancgar Balelé

Ginga Que Vem da Guiné

Vamos dancgar Ibanga

Ilé Aiye, Axe!”




Nao demorou muito para que os blocos compreendessem que, se resumissem sua
atuagdo aos 5 dias de folia soteropolitana, suas mensagens seriam brevemente
esquecidas tao logo o cotidiano retomasse sua marcha. Salvo por um sucesso comercial
aqui e outro acola, apenas no proximo fevereiro sua voz voltaria a ser ouvida. Dai nasce

a ideia de ampliar esse momento por meio de praticas educacionais.

Utilizando a mesma pesquisa disponibilizada aos compositores, somada as
composigdes destinadas ao carnaval, os blocos passaram a produzir materiais para
serem utilizados em salas de aula, muitas vezes mantidas pelas proprias instituicdes no

interior de suas sedes.

Tal iniciativa foi levada a cabo antes mesmo da promulgagao em 10 de margo de 2008
da Lei 11.645/0845, que tornou obrigatorio o ensino de Histoéria e Cultura Afro Brasileira

nas escolas de todo o pais.

Assim, por diferentes estratégias, os blocos afro trabalham a tensédo existente entre
memoria e esquecimento, buscando fatos que foram deliberadamente escolhidos para
serem esquecidos, jogando-lhes luz, para que voltem a ser lembrados, numa dindmica
que Todorov (2000) chamou de conservacao e apagamento. Acabam por interferir na
percepgao que os individuos tém e terdo da trajetéria do grupamento histérico do qual
sao parte, implicando no reconhecimento de valores que poderao orientar acbes e

relacdes sociais.

Ao compreenderem que memoria é poder, os blocos passam a disputar espago com
aqueles que Le Goff (2003) chamou de senhores da memoéria e do esquecimento,
grupos que dominam o discurso que acaba por se converter na histéria de um pais.
Assim, temas, desfiles, cangdes e cadernos de educacado funcionam como meios
eficientes para a difusdo de discursos, convertendo-os em algo comunicado, como

enunciado por Aréstegui (2006).

Dessa forma, podemos considerar que os blocos atuam de maneira racional para
ressignificar passagens e personagens, deliberadamente esquecidos por nossa
narrativa historica oficial. Ao disputarem a memaria, passaram também a disputar a
histéria. Exemplar nesse sentido foi a movimentacgao feita pelos blocos, capitaneados
pelo Olodum, de discutir a relevancia da Revolta dos Buzios (1798), insurreicdo
negligenciada em livros didaticos e que se mantinha restrita a trabalhos de alguns

poucos historiadores. Recuperada por meio de temas de carnaval e de materiais




educativos dos trés maiores blocos afro de Salvador, a Revolta foi percebida como um
desses momentos em que a disputa ndo poderia se restringir a memoria, mas alcangar
também a histdria. E assim, em projeto de lei sugerido pelo Olodum e apresentado pelo
deputado federal Luiz Alberto, do Partido dos Trabalhadores (PT-BA), foi pleiteado que

seus lideres, todos negros, fossem reconhecidos como martires do povo brasileiro.

Em 2011 o projeto foi aprovado pelo Congresso e sancionado pela presidenta Dilma
Rousseff, determinando a inscricao dos nomes dos lideres da Revolta dos Buzios — os
soldados Lucas Dantas e Luis Gonzaga das Virgens e os alfaiates Manoel Faustino e
Joao de Deus, enforcados e esquartejados como revoltosos em 12 de agosto de 1798
— no Livro dos Herdis da Patria, publicagao oficial que registra os grandes martires do
povo brasileiro e fica depositado no Pantedo da Patria e da Liberdade, em Brasilia.
Assim, a narrativa dos quatro lideres negros que ambicionaram um Brasil independente
e livre da escraviddo, saiu das avenidas para ganhar os livros de histéria, ombreando-

os a outros herodis nacionais, como Zumbi dos Palmares e os inconfidentes mineiros.
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