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Los Espejos Rotos de la Nacion: Una mirada Critica de la Violencia en
Colombia a través del Cine.

Cristian Mufoz Villegas

Epigrafes

“El artista debe, antes de gritar en las calles o hacerse encarcelar,
Crear, dentro de un heroismo tacito y silencioso, los profundos y
Grandes acueductos politicos de la humanidad” (Vallejo, pag. 52)
(Una batalla cultural en disputa por la hegemonia)

“El cine es un arte de masas” Yuri Lotman

Resumen

Este analisis consiste en una sociologia de la cultura escrutando el conflicto armado en
Colombia, sus constantes contradicciones y la transformaciéon social que ha traido
consigo (desplazamiento forzado, masacres y presupuesto utilizado etc.) siendo la
cinematografia, un instrumento metodolégico de investigacion, cual perspectiva que

devela la dimension histérica, politica y estructural de los fendmenos desencadenantes.

El pensarse y develar el conflicto en el cine —nos dice Hernando Martinez- comenzé a
aflorar en la conciencia colectiva, a través de las muestras de Cine Colombiano que
presentaba la Cinemateca Distrital de Bogota por el afio de 1973, en donde la situacion
politica y social era poco visibilizada por la produccion estética audiovisual y el oleaje

de muerte que traia consigo la violencia no dejaba tiempo, ni siquiera para la tristeza.

Explicar el imaginario social y depurar la realidad nacional, mediante las producciones
audiovisuales develan la capacidad narrativa sobre la violencia: En confesion a Laura
(1990) Dirigida por Jaime Osorio, el espectador es un lector de su realidad histérica. La
pelicula inicia con el desasosiego de la sociedad colombiana, especificamente en
Bogota tras la terrible acometida contra Jorge Eliecer Gaitan el 9 de abril de 1948, dia
histérico que da inicio con el periodo denominado por los académicos como violencia en

Colombia, alli se lee una sociedad deshumanizada, aturdida y desatada.

En conclusién comprender a cabalidad el fendmeno del conflicto armado y el quiebre de

la identidad nacional a través de la produccion cultural cinematogréfica.
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Introduccién

Este analisis consiste en una Sociologia compresiva alrededor de la Cultura y la politica,
escrutando la violencia a través del cine como arte de masas; sus constantes
contradicciones y la transformacién social que todo ello ha traido consigo. Siendo la
cinematografia, un instrumento metodoldgico de investigacion, cual perspectiva que
devela la dimension histérica, politica y estructural de los fendmenos desencadenados

por la violencia.

Lo que hago aqui como investigador social y narrador es crear un hilo conductor que
acompafe al archivo audiovisual, proporcionandole al espectador una realidad para la
reflexion personal, como diria Jaques Ranciere crear “una confrontacion del publico
consigo mismo en tanto colectivo”. El cine es un arte de masas dice el epigrafe de esta
ponencia, en tanto toda practica artistica si bien es inalienable de su funcion y
repercusion social, este tipo especifico de arte logra descifrar el sentido del imaginario
social y conglomera alrededor de si a un publico susceptible de herida, es decir, recala
en el orden de lo sensible. Es, la obra de arte un testimonio de época, no solo son
peliculas, sino toda una elaboracién socio histérica de un conjunto de formas discursivas
incorporadas en un universo significativo. Es recuperar la memoria, e interpretar un

espiritu de época, una realidad histérica, socio econémico y politica.

Es decir, el estudio de la imagen como producto cultural, su contenido semantico, de
significado y sentido, sus usos sociales y su aportacion a la formacion y transformacion
de la memoria e identidad colectiva, es alli donde el cine cumple la funciéon de cohesion
(unién o relacion estrecha entre personas) en las relaciones sociales; al Revolucionar
un sistema de valores, habitos, lenguajes y contenidos histéricamente instituidos por
quienes tienen la hegemonia y establecen ese sistema de valores, habitos y lenguajes

con los cuales nos relacionamos y moldeamos nuestra conducta.

Los espejos rotos es la metafora que utilizo para establecer la fragmentacion del ser
social, es decir, de la imposibilidad de reconocimiento. Es la memoria e identidad
escindida, por la violencia, ya que si el individuo busca observarse a si mismo como
nacion (de reconocerse en sociedad), se topa con un montén de esquirlas y retazos en
donde no logra encontrarse a cabalidad, y toda esta escision deviene del conflicto
interno que ha sido parte constitutiva de las conductas, practicas y rituales sociales. Es
decir, en la sociedad Colombiana existe un desarraigo dentro sus costumbres, raza, y

territorio, y no existe un reconocimiento del otro como su coterraneo, ya que la




‘identidad también es relacional, se establece por similitudes y diferencias entre yo y el
otro” (Heiddeger). Lo que existe en cambio es un aniquilamiento, una relacién de no
reciprocidad, de busqueda de dominacion intersubjetiva, ya que en Colombia no hay
construccion real de memoria, identidad y nacion (entendida esta ultima “como una
comunidad de cultura, en el espacio y en el tiempo, unida por una tradicidon y un proyecto
comunes” (Villoro, 2007). Es la ausencia de aquello denominado comunmente “sentido
de pertenencia”. Parto de una sociedad enajenada producida por la violencia, la cual
implica etimolégicamente estar fuera de si, un ser otro, un desplazamiento de si (como
pueblo), en palabras de Hegel en su fenomenologia del espiritu “Ocurre un
desdoblamiento de su ser y acontece un extrafiamiento del sujeto respecto a su
condicién en el mundo, el sujeto esta escindido de si mismo y vive una lejania con
respecto a su realidad” todo ello devenido de la fragmentacion de su historia, memoria
e identidad,

Al ser la violencia la fundamentacion ontolégica directa de las relaciones sociales de
dominacién, haré una diferenciacion categoérica a través de la perspectiva tedrica del
sociélogo esloveno Slavoj Zizeck entre lo que constituye él en su libro sobre la Violencia

seis reflexiones marginales, como:

violencia subjetiva, objetiva y simbdlica: 1) La Violencia subjetiva, es ejercida por los
agentes sociales, los individuos malvados, los aparatos represivos y las multitudes
fanaticas (como lo veremos en la primera pelicula, una sociedad desbordada). 2) la
objetiva se da mediante la imposicién de la violencia fisica directa (el desplazamiento
forzado, asesinato en masa y terror (la mas constante dentro del escenario colombiano).
Y la 3) Simbdlica o Ideolbgica a través del racismo, pensamiento politico, odio, xenofobia

y discriminaciéon sexual)”. (pag)

Analizar la violencia a través de las peliculas como un acto de desplazamiento histoérico,
un acontecimiento transversal a las relaciones sociales de un territorio en especifico. Un
analisis de las tramas y traumas individuales y colectivos gestados por la Violencia, el

desarraigo y demas desencadenantes que esto ha implicado en la vida

Existe una época especifica en Colombia denominada por la historia oficial como la
“Violencia” (la cual fue fundamentalmente bipartidista) que comprende los anos 40’s e
inicio de los 50’s del siglo XX, es esta denominacién a la época lo que polemizo, ya que
lo curioso es que lo hayan designado para solo ese marco temporal a sabiendas de que

la violencia en Colombia, hasta el dia de hoy no ha cesado, invisibilizando el conflicto




armado y el narcotrafico como gestores de violencia asi como por el paramilitarismo y
el estado, y para el afio en curso, hay mas de 500 lideres y lideresas sociales

asesinadas.

Un pais atiborrado de desigualdades, en donde el 52% de la tierra la retiene el 0,4% de
la poblacion, en el que 14.3 millones de hectareas, son aptas para la produccion
agricola, y solo 4 millones de hectareas son aprovechadas, es la sociedad agricola mas
desigual del mundo; el 45% del ingreso nacional es devengado por el 10% mas rico de
la poblacion y el 12% de los terratenientes son propietarios del 80% de la tierra (Ibafez
y Munoz, 2011) ademas tiene el récord mundial de secuestros, con un indice de un
secuestro cada seis horas, en donde Ias ciudades y regiones mas densamente
pobladas, la primera causa de muerte ha sido el homicidio, con mas de 80.000
desaparecidos (atin mayor que la sumatoria de todas las dictaduras de ameérica latina),
4.500 masacres y el indice mas alto de desplazamiento forzado con mas de 8000.000
de personas en condiciones miserables, superando sociedades muy conflictivas, que
son el foco de los medios de comunicacion mundial como: Ruanda, Bosnia, Afganistan,

Kurdistan y Chechenia (cifras que develd el socidlogo colombiano Alfredo molano).

Sociologia del Territorio

Todo un proceso de acumulacioén por despojo (de usurpacion y depredacion de un
territorio mediante la violencia) que lleva a predominar la injusticia social, por medio de
un desplazamiento sistémico y generalizado en contra de la poblacion. La guerra ha
implicado gran parte del presupuesto nacional, destinado para cubrir las condiciones
de la violencia, relegando asi la salud, la educacion, la cultura y demas quehaceres y

necesidades de la sociedad civil.

Todas problematicas fundamentales que han sido causantes de este interminable
conflicto, junto con la inequitativa distribucion de la tierra y la no garantia a la participacion
politica, sin olvidar la secuela internacional, determinada por la danza especulativa
<<solipsista>> del capital, que persigue su meta del beneficio con total indiferencia sobre

como afecta dicho movimiento a la realidad social (pég.23,Zizek).

Apartado de escrutinio a través de la filmografia
El pensarse y develar el conflicto en el cine —nos dice Hernando Martinez- comenzé a
aflorar en el imaginario social, a través de las muestras de Cine Colombiano que

presentaba la Cinemateca Distrital de Bogota por el afio de 1973, en donde la situacion




politica y social era poco visibilizada por la produccion estética audiovisual y el oleaje

de muerte que traia consigo la guerra no dejaba tiempo, ni siquiera para la tristeza.

Esta herida, produjo una profunda reflexién del acontecer cinematografico sobre la
situacion del pais, lo cual conllevo a depurar la realidad nacional. Aqui varias muestras
de la capacidad narrativa sobre la violencia: En confesién a Laura (1990) Dirigida por
Jaime Osorio, el espectador es un intérprete de su realidad historica. La pelicula inicia
con el desasosiego de la sociedad colombiana, desmembrada por una violencia
subjetiva, especificamente en Bogota tras la terrible acometida contra Jorge Eliecer
Gaitan el 9 de abril de 1948, dia histérico que da inicio con el periodo denominado por
los académicos como violencia en Colombia (la cual es bipartidista), alli se lee una
sociedad deshumanizada, aturdida y desatada. Dentro de un didlogo, se entreabre un
telon de fondo de la escenografia de la vida comun, una realidad latente de la historia
del pais, de asesinatos en masa, que ha sido interiorizada hasta el punto de ser
naturalizada y hasta legitimada, tanto por los medios de comunicacién, como por los

discursos del poder y la poblacion civil. Una cotidianidad extrafiada, lejana, enajenante.

En camilo el cura Guerrillero del afio (1974) dirigida por Francisco Norden, se observan
en nuestro personaje un ser que contiene gran parte de las contradicciones internas de
la sociedad colombiana, quien encontré en la guerrilla un catalizador para sus impulsos
politicos. Hijo de la clase alta bogotana, toma posicidon en contra de su condicion de
clase al observar y denunciar la miseria que ésta gestaba, se abalanzo ante Ila
desigualdad y la pobreza que son otra forma de violencia como lo decia Gandhi, hecho
que tuvo repercusiones funestas para su vida y la politica en Colombia. Asi, nuestro
épico redentor se reveld en oposicién al sistema de explotacion y dominacion existente.
Sociologo, y sacerdote, murié en las selvas colombianas en el afio de 1966 luchando
junto con la guerrilla del ELN en antagonia al ejército colombiano. Tras su muerte se
convirtido en simbolo de los grupos armados en américa latina y en una voz popular, en
una praxis de un pensamiento politico invisibilizado. Sin embargo el documental va mas
alla de camilo como un producto de la época, es mas bien un develar el teléon de fondo
de una violencia objetiva, de masacres, de tiempos de terror como lo vemos en las
imagenes, de tantos y tantos campesinos viviendo como siervos, mas de 300 mil de

ellos asesinados, decapitados, muestran el horror del fraticidio.

En condores no entierran todos los dias de (1984) realizada por Francisco Norden, es

una cinta que retrata los sangrientos acontecimientos de la violencia bipartidista de los




167 000

afios 50 en Colombia, uno de los factores desencadenantes del conflicto armado; junto
con la inequitativa distribucion de la tierra y la no garantia a la participacion politica, en
donde los conservadores formaron escuadrones de exterminio bautizados como
Pajaros y Chulavitas (secuela de lo que actualmente conocemos como paramilitares).
Es, una historia recreada alrededor del personaje de Leén Maria Lozano, quien estaba
al mando del escuadrén de asesinos en el valle del cauca y luego lo seria a nivel
nacional, un intimidador despiadado que lideré todos los proyectos de exterminio de las
facciones liberales. En los términos de Zizeck se denota una violencia simbolica

generada por la diferencia del pensamiento politico

En Carne de tu carne de (1983) dirigida por Carlos Mayolo, contada a través de una
relacién incestuosa entre dos hermanos lejanos, se entreabre un contexto histérico, una
terrible explosion en Cali ocurrida un 6 de agosto de 1956 cuando por “accidente”
explotaron 1053 cajas de dinamita dejando mas de 1500 muertos y que la historia oficial
a borrado de un solo plumazo. La pelicula gira en torno a una familia que consiguié unas
tierras por via de la expropiacién armada, acumulacion por despojo en términos del
geografo inglés David Harvey, la usurpacion y depredacién del territorio mediante el
desplazamiento forzado. Terratenientes despiadados, que pagaban a los péjaros para
que asesinasen campesinos, les cortaran las orejas y se apoderaran de sus tierras; todo

un entramado que tiene como consecuencia el desplazamiento forzado.

El Baile Rojo del afo (2003) producida por Yezid Campos, describe la estrategia
genocida de exterminio a la Unién Patridtica fraguada desde el Estado, al movimiento
politico surgido del acuerdo de cese al fuego, tregua y paz suscrito el 28 de marzo de
1984 en La Uribe, Meta, entre el gobierno de Belisario Betancur y las Farc-EP. A través
de entrevistas y narraciones en voz en off se cuentan los mas de 1.100 casos, de
masacres, una violencia objetiva de asesinato en masa, siendo sistémica y simbdlica en
tanto el pensamiento politico que ellos profesaban. Creando asi panico colectivo por

pensar criticamente.

Es triste comprobar que existe un patréon histérico de aniquilamiento, como nos
muestran los testimonios, casi cuarenta afios atras, el panorama era similar al actual:
una Colombia atorada por los mismos conflictos que la dejan en un callején sin salida:
la propiedad desigual de la tierra, la concentracién de la riqueza y el poder en manos de
unos pocos, junto a la no garantia a la participacion politica y la mirada esquiva a la

justicia social.




El hecho de reconocer esta realidad, nos convoca a asumir esa violencia que es
transversal a nuestra sociedad, de sufrimiento y dolor, romper las cadenas del
imaginario social instituido y luchar contra la obsolescencia de los jefes morales
(sacerdotes, jueces, politicos y demas autoridades). Gestar un cuestionamiento
colectivo acerca de la existencia social asi, “con un gesto de pura insolencia, de publica
clandestinidad, de conspirador al aire libre, el artista introduce una primera sospecha en
el estatuto colectivo de la cultura” (Téllez, pag., 108). Disputar y construir hegemonia,
mediante el arte que germina espacios de construccién colectiva, y reivindica una
estética de la vida que estd mas aunada al lenguaje como medio de reconocimiento
mutuo, ya que “en el lenguaje, en vez de ejercer violencia directa sobre el otro se quiere
debatir, intercambiar palabras, y tal intercambio, incluso cuando es agresivo, presupone
un reconocimiento minimo de la otra parte; Hablar es el fundamento y la estructura de
la socializacién y se caracteriza por la renuncia a la violencia, una perversion radical de
la humanidad” (Zizek, Pag., 79) establecer dialogos, que tengan un correlato ético
politico dentro de la praxis en el escenario de la vida comun, emancipar el ser social, a
través de una deslegitimacién de la violencia, y una penalizaciéon de la misma, con la
recuperacion de las tierras perdidas por los campesinos desplazados forzadamente,
empoderarnos del quehacer de las decisiones politicas y erradicar la muerte con el arte,
materializada en las practicas y rituales sociales, pensar en palabras del sociélogo
griego Cornelius Castoriadis “significaciones imaginarias sociales, que entretejen juntas
el sentido de la muerte y de la vida del individuo, considerando el sentido de la existencia
y el mundo como totalidad” (Castoriadis, pag.7) Descentralizar y popularizar la cultura,
una busqueda establecida para recuperar nuestra historia, memoria y saberes, de volar
con alas propias sobre la ruinas de nuestros paisajes olvidados; es decir, anteponerse
al olvido acogiendo la memoria del pueblo colombiano mediante un conjunto de
narraciones que comprenden el dolor y el placer, la razén y el sentir de acontecimientos
situados en su historia, es decir, del ocaso o amanecer de sus transformaciones.
Utilizando las narraciones audiovisuales para la produccion de conocimiento sobre la
cultura, la raza, el territorio y sus habitos. Reconstruyendo identidad, cohesién en un
sentido social, abrazando las cenizas de nuestro imaginario social que ha sido calcinado
por la violencia. Pensamientos y acciones de resistencia al dolor, que gestan autopsiéis,
en oposicién a la jerarquizacion rigida y sistémica de la violencia. Es reconstruir a través
de la estética memoria e identidad, y a la vez emancipar al ser social de su escision con

la realidad.
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