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Hollywood, Historia y Memoria: una mirada al género western, su relacion con la

memoria “historica” y la memoria mediatica

Introduccion

El western es el tipico género caracteristico de la cinematografia estadounidense,
verdadero producto autéctono de Hollywood que ha sabido crecer en tiempo y espacio,
acompafiando el progreso y expansion de la industria que lo cred. Si bien se desarrolld
durante los primeros dos tercios del siglo XX, sus origenes se remontan a la produccion
literaria de fines del siglo XIX y, -pese a una paulatina declinacion desde la década de 1970-,
su influencia se siente hasta nuestros dias.' Para nosotros los historiadores, los westerns
merecen especial atencion, puesto que desde los comienzos -literarios y cinematograficos- sus
tramas han guardado un paralelismo y una semejanza asombrosa con el desarrollo de la
historia norteamericana. O al menos con la version del pasado estadounidense que trazo
Frederick Jackson Turner en su exposicion “El significado de la frontera en la historia
Americana” en 18932

Existe una cantidad enorme de bibliografia escrita sobre las peliculas del Oeste. El
atractivo que ellas han ejercido mundialmente ha multiplicado la cantidad de estudiosos que,
en calidad de espectadores e investigadores, han tratado de desentrafiar y explicar su
existencia. A fines de resolver las preguntas que aqui se exponen, nos interesa en especial la
discusion sobre la esencia del género —qué es lo que hace a una pelicula que sea clasificada y
entendida como un western- y las diferentes concepciones que tienen los autores en cuanto al
momento de consolidacién y maduracion del mismo.

Ahora bien, ;qué sucede con el western luego de que sus formas clasicas
caracteristicas se han desarrollado plenamente? Si en trabajos anteriores nos enfocamos en sus
elementos narrativos para contar una parte de la historia de los Estados Unidos’, en este caso
nos preguntamos por la produccion cinematografica después de su pico de maduracion. El
western, siempre en busca de nuevos territorios, crecid durante la segunda mitad del siglo XX
hasta salir de sus propias fronteras —narrativas y reproductivas-, expandiendo su influencia al
resto mundo occidental. Es asi que en la Europa de 1960 empezaron a filmarse westerns

locales que retomaban la esencia hollywoodense, aunque en clave europea —y por que no, con

' Por citar algunos ejemplos podemos mencionar a Django Unchained (Quentin Tarantino, 2012) o la serie de
HBO Westworld (2016).

? Se puede encontrar una excelente introduccién y explicacion de la exposicion de Turner en Hebe Clementi. F.
J. Turner; Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1992.

’ Mariana Piccinelli. “Entre la leyenda y la historia: como contar una aventura ‘real’ desde el cine”, en Valeria
Carbone y Fabio Nigra. El pensamiento critico desde Sudamérica, PUB: Barcelona, 2015, pp.21-33.



algunos aspectos sumamente bizarros.* Atin dentro de los propios limites estadounidenses, se
registraron cambios e influencias del western en otros géneros y en otros formatos, como el
televisivo.’

Dice el semiologo Cid Jurado que “el cine contribuye con la formacién de
competencias de decodificacion determinadas culturalmente, que al mismo tiempo, son
capaces de facilitar la construccion de imaginarios mediaticos y globalizados.”® En su analisis
de las peliculas hollywoodenses que representan el Desembarco de Normandia, explica que
“la acumulacion de peliculas bélicas a lo largo de la segunda mitad del siglo XX permitio la
elaboracion de un conjunto de formas y acciones de manera tal que las formas tradicionales se
encuentran insertas en el universo simbolico del espectador.”” Nuestra hipotesis es que esto
mismo habria sucedido para las peliculas del Oeste. Los westerns de los sesenta y los setenta
no solo dialogan con la sociedad que los produce y con su vision del pasado, sino que también
tienen relacion necesaria con otros producidos en décadas anteriores. Se formaria asi un
universo cinematografico particular donde la memoria medidtica y la experiencia previa del
espectador con respecto al género juegan un papel fundamental en la construccion y el
reconocimiento de los textos filmicos después de la década de 1960.

Ahora bien, para entender cudl es la correspondencia entre las peliculas del Oeste, su
expansion en tiempo y espacio y el desarrollo de una memoria medidtica en relaciéon con un
hecho historico, primero es necesario trabajar los conceptos de memoria e historia. A
continuacion haremos un breve recuento de estas nociones, para luego trabajar con los

elementos del género western en relacion con la memoria mediatica.

Memoria(s) e Historia(s)
Memoria colectiva, memoria individual, memoria cultural, memoria social. Memoria
nacional, estatal o institucionalizada. Memoria procedimental, episddica y semantica.

Memoria mediatica. Memoria versus historia, ;memoria historica?

* El ejemplo mas acabado es el desarrollo del Spaghetti Western en Italia durante las décadas de 1960 y 1070 de
la mano del director y productor Sergio Leone.

> Desde la década de 1950 surgen con fuerza las miniseries de television que muestran la conquista del Oeste y
sus personajes. Entre ellas podemos destacar la miniserie de Disney Co. sobre Davy Crockett (1954-55), la serie
de la NBC dedicada a Daniel Boone (1964-1970) y la serie Bonanza (1959-1970).

¢ Alfredo Tenoch Cid Jurado. “El desembarco de Normandia y el imaginario cinematografico: del hecho filmico
a la reconstruccion del hecho histérico”, en irida Garcia Molero (et. al.). Semidticas del Cine. Maracaibo:
Universidad de Zulia, 2007, p. 42.

’ Fabio Nigra. “La memoria construida: Hollywood y el cine historico”, en Revista Expedicoes: Teoria &
Historiografia, 6.2, agosto-diciembre 2015, p. 61.



Comenzar el abordaje de la bibliografia que estudia el fenomeno social de la memoria
es absolutamente abrumador, sobre todo porque nos encontramos con una pluralidad de
términos, nociones y adjetivos adheridos a la palabra memoria. A veces la adjetivacion o la
“nueva” conceptualizacion es una forma de desviar la problematica, lo que deriva en una
presentacion bastardeada y depreciada del concepto, que es utilizado para explicar muchas
cosas, o ninguna. Por otra parte, el estudio social de la memoria es complejo, ya que involucra
aspectos del lenguaje, culturales, y sociales, muchos de los cuales no podran ser tratados aqui,
como por ejemplo, las formas de recordar y olvidar, lo que se puede decir y rememorar en un
momento determinado y lo que no. En este apartado se presentan algunas cuestiones que
consideramos clave para nuestro andlisis en lo que respecta a los conceptos de memoria e
historia en sus multiples aspectos, marcando sus diferencias y sus puntos de contacto; para
luego ponerlos en juego mas adelante con la nocién de universo cinematografico, memoria
mediatica y el desarrollo del género western.

El afio pasado, al estudiar la ficcion argentina en la television y su relacidon con el
pasado nacional expresdbamos:

La memoria puede ser individual, reflejada en los sucesos histéricos que una
persona retiene en su mente y sus diferentes interpretaciones, a veces
contradictorias, en donde el factor mas importante es la experiencia. Pero también
puede ser colectiva. Aqui el proceso de elaboracion es mucho mas complejo,
puesto que influyen una innumerable cantidad de factores, como por ejemplo los
debates sobre la historia dentro de una sociedad; su interpretaciones -tanto
profesionales como no académicas-; el rol de los medios de comunicacion
escritos, visuales y audiovisuales. También deben considerarse ciertos rituales
sociales que estan destinados a recrear constantemente el pasado social; ademas
de politicas gubernamentales destinadas a influir en la memoria colectiva; como
asi también politicas educacionales que ponen énfasis en reinterpretar o recordar
determinados procesos historicos -y a la inversa: olvidando otros.”

Esta cita, por lo demas extensa, condensa varios elementos que es preciso desglosar.
En primer lugar diferencia memoria individual de memoria colectiva; en segundo lugar
plantea la existencia de una memoria —historica- separada del discurso histérico; y, por
ultimo, evidencia el concepto de memoria institucionalizada. Nos interesa ampliar estas tres
cuestiones para determinar la relacion entre historia y memoria y para ver qué papel ocupan
las instituciones —especialmente las publicas y estatales- en el proceso de conformacion y

desarrollo de la memoria colectiva.

¥ Florencia Dadamo, Leandro Della Mora y Mariana Piccinelli. “Historia, memoria y el recurso audiovisual: las
narraciones del pasado en la television argentina actual”, en Maria de los Angeles Rodriguez Cadena. La ficcion
historica en la television iberoamericana 2000-2012. Leiden: Brill, 2016, p. 120.



Los primeros trabajos que validaron el estudio de la memoria como un aspecto de la
sociedad y la cultura se remontan a la década de 1920. Aqui, el estudio de Maurice
Halbwachs sobre la memoria colectiva es fundante y merece consideracion, sobre todo porque
plantea una oposicion tajante entre historia y memoria que nos gustaria matizar y complejizar.
En sus libros Los cuadernos sociales de la memoria, de 1925, y La memoria colectiva,
publicado péstumamente en 1950, Halbwachs comienza diferenciando una memoria interna,
autobiografica y personal de aquella exterior, social e historica. La propuesta mas interesante
del autor —si la tomamos en el contexto de las primeras décadas del siglo pasado- es la idea de
que la memoria colectiva se trata de una entidad viva, que depende de un grupo determinado
y de las experiencias por las que éste atraviesa. Para €l “la historia vivida se distingue de la
historia escrita (ya que) tiene todo lo que necesita para constituir un marco vivo y natural en
el que puede basarse un pensamiento para conservar y recuperar la imagen del pasado’™

Por lo tanto, la memoria colectiva se diferencia de la historia propiamente dicha —la
que ¢l denomina historia escrita-, puesto que esta ultima es solamente una mera una sucesion
cronoldgica de hechos y fechas. Para ¢él, la memoria colectiva es historica puesto que se
adscribe a un grupo social determinado, en un tiempo especifico —en clara oposiciéon a una
concepcidn abstracta, fija y artificial de la memoria. Sin embargo descarta la expresion
“memoria histérica”, ya que los términos se oponen en mas de un aspecto. Es mas, segin
Halbwachs, una empieza donde termina la otra, ya que “mientras un recuerdo sigue vivo, es

10 4 4 .
”"" De mas esta decir, que el

inutil fijarlo por escrito, ni siquiera fijarlo pura y simplemente
problema que encontramos —y con nosotros un sinntimero de historiadores a lo largo de todo
el siglo XX- es el concepto que tiene Halbwachs de historia y del historiador: una persona
imparcial y objetiva que recolecta datos y fechas para escribir y fijar el pasado de una
sociedad.

Ahora bien, si consideramos a la historia algo més que un conjunto de fechas y
hechos; estamos lejos de entenderla como una produccion escrita objetiva que perpetiia en el
tiempo; también reconocemos la subjetividad del historiador; y la relacion entre el discurso
histérico y el presente de grupos sociales concretos: ¢en qué se diferencian la memoria del
discurso historico formal? Para contestar esto, tenemos que partir de la idea de que un una

misma sociedad existen distintos relatos sobre el pasado. Para Jorge Mendoza Garcia

Son multiples memorias, tantas como grupos hayan significado un evento. No hay
version verdadera, pues sus significados y lo que representan para diversos grupos

® Maurice Halbwachs. La memoria colectiva. Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza, 2004, p. 71.
10
Idem, p. 80.



son multiples. Esta perspectiva que atraviesa la memoria colectiva opera de igual
manera para la historia, solo que los historiadores duros no lo reconocen.''

En este sentido, la(s) memoria(s) colectiva(s) también conviven con el discurso historico —o
mejor dicho, los discursos- que estan elaborados segliin reglas propias de la disciplina
histérica. De esta forma “cada grupo humano, cada sociedad, determina las formas de
relacionarse con el pasado, y asi se elaboran mecanismos de registro y conservacion de
conocimientos y experiencias, de divulgacion y de comunicacion.”"?

Otro punto de contacto que encontramos entre historia y memoria colectiva es que

ambas se expresan —y son elaboradas- mediante una estructura narrativa. Dice Brunner que

la experiencia y la memoria del mundo social estdn fuertemente estructuradas no
s6lo por concepciones profundamente internalizadas y narrativizadas de la
psicologia popular sino también por las instituciones historicamente enraizadas
que una cultura elabora para apoyarlas e inculcarlas."

Estas formas de narracion son muy diversas, de ahi que se pueda afirmar que en la memoria
colectiva podemos hallar el rastro invisible de muchas otras narraciones, “una cierta polifonia
de recuerdos diversos que constituyen la memoria compartida”.'* En este punto es util
recordar la cita que planteamos al comienzo del apartado, que recalcaba la influencia de
multiples elementos a la hora de conformar la memoria histdrica: rituales sociales destinados
a recrear constantemente el pasado social, ademéds de politicas gubernamentales y
educacionales que ponen énfasis en el recuerdo o el olvido de determinados procesos
historicos.

(Qué papel tienen las politicas de Estado en la conformacion de la memoria colectiva?
Siguiendo a Fabio Nigra tenemos que decir que en muchos casos las politicas
gubernamentales destinadas a la conformacién de una memoria histdrica colaboran en el
proceso de institucionalizaciéon de la memoria, logrando que ciertos recuerdos permanezcan
en el tiempo y se afiancen en una sociedad. Esto nos lleva a plantearnos la existencia de una
“memoria nacional”, como la denominan diversos autores, para separarla de la memoria
colectiva”. Habria que evaluar en proximos trabajos si es necesario considerarlas por
separado. Por el momento nos interesa rescatar la capacidad de la memoria nacional (o del

relato nacional) para establecer denominadores comunes y aunar distintos recuerdos

H Jorge Mendoza Garcia. “La forma narrativa de la memoria colectiva”, en Polis, 1.1, 2005, p. 14.

'2 Fabio Nigra. El cine y la sociedad. Buenos Aires: Imago Mundi, 2016, p. 56.

5 Citado en Jorge Mendoza Garcia. “La forma narrativa de la memoria colectiva”, en Polis, 1.1, 2005, p. 12.

'* Salomé Sold Morales. “Memoria mediatica y construccion de identidades”, en Tdbula Rasa, 19, julio-
diciembre 2013, p. 308.



colectivos que pertenecen a grupos diversos. Dice Mendoza Garcia que “pertenecer a una
cultura es encontrarse inmerso en un sinnimero de relatos interconectados en torno al pasado,

15 En este sentido, Alan Confino

aunque no todos ellos establezcan un acuerdo, un consenso.
explica como la memoria nacional esta constituida por diferentes memorias, muchas veces
opuestas entre si, pero que a pesar de sus rivalidades encuentran comunes denominadores que
puedan superar a nivel simbélico esas diferencias reales.'®

Si seguimos a Halbwachs y entendemos a la memoria colectiva como adscripta a un
grupo en particular, habria que considerar al menos dos situaciones: ;como se reproduce esa
memoria colectiva para que no muera cuando el grupo desaparece? y ;cual es el proceso por
el cudl unas imagenes, concepciones y sensaciones del pasado se imponen sobre otras.
Aunque Winters nos advierta del problema de reducir el estudio de la memoria a un analisis
politico y transparente de la misma —es decir, analizar la memoria colectiva como un reflejo
directo de las relaciones sociales, sin mediacién alguna-; creemos que no se puede dejar
considerar la cuestion de la hegemonia y la dominacién de unas clases sobre otras a la hora de
analizar el concepto de memoria —o memorias- colectiva.

Aqui es necesario poner “de manifiesto el caracter selectivo de toda reconstruccion
narrativa”.'’ Segin Nigra existe una construccion del pasado que “legitimaria el presente
gracias a la explicacion particular de la evolucion de dicho pasado, al seleccionar algunos
hechos y no otros, para darles forma y contenido funcionales a la necesidad de la clase que

. . . 18
determina su preeminencia.”

El género Western'’

Dijimos mas arriba que frecuentemente se asocia este género con el proceso de
ocupacion de tierras occidentales de Estados Unidos. Y esto es asi porque en sus origenes los
films se nutrieron de los relatos que circulaban en torno a la frontera y sus protagonistas.
Muchos de los actores asesoraban a directores y guionistas porque ellos mismos antes que
intérpretes eran hombres del Oeste que sabian cabalgar, tirar y hasta tenian algunas historias

fuera de la ley.

'* Jorge Mendoza Garcia. “La forma narrativa ...”, p. 15.

'® Alon Confino. “Collective memory and cultural history: problems of method”, en The American Historical
Review, 12.5 , diciembre 1997, p. 1400.

17 Salomé Sol4 Morales. “Memoria mediatica ...”, p. 304.

' Fabio Nigra. “Ideologia y reproduccion material de la ideologia por el cine”, en Fabio Nigra. Hollywood,
Ideologia y Consenso en la historia de Estados Unidos. Buenos Aires: Editorial Maipue, 2010, p. 16.

' Muchas de las caracteristicas del género western se han trabajado en el articulo “Entre la leyenda y la historia:
como contar una aventura “real” desde el cine”, pp.21-33.



A pesar de que las peliculas crecieron al calor de los relatos fronterizos, no acabaron
cuando este pasado dejo de ser reciente, sino que supieron adaptarse a las nuevas vicisitudes
de la Nacion. Por ejemplo, muchas cintas de fines de la década de 1940 lograron plasmar un
relato bélico acorde a la participacion estadounidense en guerras al exterior del pais. André
Bazin caracteriza a estas peliculas como superwesterns, las cuales incorporan nuevos
elementos dramaticos y teméticos a la trama original. *° Es asi como Back to Bataan (Edward
Dmytryk, 1945) o Sands of Iwo Jima (Allan Dwan, 1949) -ambas protagonizadas por John
Wayne-, reeditan algunas caracteristicas del género para mostrar a los estadounidenses en la
Segunda Guerra Mundial, corriéndose del clasico enfrentamiento entre colonos e indios que
populariza el cine.

Determinar “la esencia” del western, enumerar, definir y analizar sus componentes a
veces no es tarea facil. ;Qué es lo que hace a un western? {Qué implica que un libro o una
pelicula pertenezcan al género? Si bien cuando miramos una cinta estamos seguros que es una
pelicula del lejano Oeste, cuando nos preguntamos el por qué, cuesta encontrar una forma
unica de analizar la naturaleza del producto que estamos viendo.

Leslie Fiedler analiza el género desde la literatura y considera a las novelas
occidentales en su forma arquetipica como ficciones que tratan de la confrontacion en el
medio salvaje de un WASP?' trasplantado y otro radicalmente extrafio. Para ¢l encuentran su
centro, su razon de ser en el desarrollo de historias que presentan el enfrentamiento con el
indio. Todos los demds elementos asociados con la literatura del Oeste —las praderas, las
montafias, los animales como el bufalo y el oso gris- ya han sido asimilados. Lo tnico
extrafio, inasible y desafiante para la civilizaciébn norteamericana que aun perdura es el
indigena, ese otro que, al escapar completamente de las mitologias europeas que trajeron los
colonizadores consigo, exige una nueva.”

Esta concepcion del western como un relato en parte fabuloso se repite en la mayoria
de los autores. Segin Laborda Oribes, éste recrea ante los espectadores norteamericanos un
horizonte épico, entendiendo la epopeya como un discurso que “se remonta a un antiguo
patrimonio de mitos y leyendas, en que se alia con frecuencia lo imaginario religioso con

. . , . . 23
historias de héroes, unidos a los destinos de un pueblo.”

% Citado en Luis Laborda Oribes. La construccion histérica en la cinematografia norteamericana. Tesis
doctoral. Universidad Auténoma de Barcelona: Barcelona, 2007, pp. 51-52.

! White Anglo Saxon Protestant. Las siglas hacen referencia al hombre blanco, anglosajon y protestante.

221 eslie A. Fiedler. El americano en via de extincion. Venezuela: Monte Avila Editores, 1970, p. 29-30.

* Luis Laborda Oribes. La construccion histérica en la cinematografia norteamericana, p. 107.



Para Philip Durkham y Everett Jones, nace como una zona de leyenda donde se
disponen una serie de elementos que son posibles de articular ya que remiten a una realidad
pasada. El misticismo es abonado por la usual vaguedad espacio-temporal, lo cual enfatiza la
universalidad de esa tierra simple que es vista como refugio frente a la complejidad de la
ciudad. Es por esto que, pese la falta de arraigo en un tiempo y lugar especificos, el western
solicita veracidad. Los autores explican que es el vehiculo perfecto para la elaboracion del
mito ya que ayuda a trasmutar las historias de gente real en leyenda. >

Por su parte, francés George Astre plantea que este género en particular “posee una
doble verdad histérica y mitica, factible y fabulosa™, donde la autenticidad que nutre al
relato permite la proyeccion inagotable de fantasias. Porque no hay que olvidar que las
narraciones del lejano Oeste, refieren a una region y a un momento especificos.

Astre no olvida que el western surge al calor de la conquista fisica del Oeste de
Estados Unidos, proceso que va en paralelo con el desarrollo del “suefio americano” de
recomenzar una sociedad limpia e incorruptible y por esto es el antidoto de la civilizacion
industrial y urbana del Este. Es importante tener en cuenta que si bien remite a un lugar
perfecto, ese territorio no solo esta idealizado por los relatos de ficcion, sino también —y sobre
todo- por el discurso historico que desde una perspectiva netamente turneriana ha
popularizado la existencia de una frontera nueva y democratica que dio un caracter Unico y
excepcional a los Estados Unidos. Para ¢l, el western es por sobre todas las cosas una
aventura, donde el protagonista es el héroe que se mantiene al margen de la sociedad para
seguir su camino, pero que a la vez la necesita para definir su singularidad individual. De aqui
que exista una relacion dialéctica de la comunidad con sus aventureros.

Otro elemento infaltable en los ensayos sobre el género es la nocidon de espacio: es esa
region natural, primitiva e inculta que se opone a la pervertida civilizacion de las sociedades
del Este norteamericano. La geografia occidental es ante todo un territorio pautado, que si
bien hace referencia a un sitio fisico real, también da lugar a la construccion de un espacio
social donde se representan relaciones humanas particulares. Para Fiedler el Oeste es
“siempre un campo sangriento un poco mas alla del horizonte, o justamente a su lado, donde
confrontamos en su propio territorio a los poseedores originales del continente.”*

Engelhardt también conecta al espacio del western con una situacion de poder de

quienes narran frente a un otro silenciado:

** Philip Durham y Everett L. Jones. The Western Story. Fact, fiction and myth. Los Angeles: Harcourt Brace
Jovanovich, Inc, 1975, pp. 2-4.

% Geroges Astre y Albert Hoarau. El universo del Western. Madrid: Fundamentos, 1997, p. 12.

26 Leslie F iedler, El americano en via de extincion, p. 30.



Al igual que la topografia y los limites de aquella tierra, la topografia y los limites
del relato (y la nomenclatura de sus elementos) parecian estar igualmente bajo
control. Quién estaba dentro y quién fuera; sélo nosotros podiamos determinar
donde nos situdbamos ‘nosotros’ y donde el enemigo.”’

Representar la justicia es uno de los objetivos fundamentales del western. Ese espacio
social que antes mencionamos es un territorio ideal donde la ley natural se debate con la ley
social. En ¢l “solo es auténticamente malo aquel que ha sido corrompido por los falsos
valores de la sociedad”.*® En el Oeste las acciones consideradas justas o injustas no son
absolutas, sino que se relativizan en la busqueda de un regreso a la sociedad primitiva,
anterior a la madurez —y corrupcion- de la sociedad del Este. Mentir o robar son acciones que
pueden resultar positivas si son para conseguir un bien. Para Fiedler, los relatos del Oeste son
alegatos a favor de la violencia extralegal como bastion de la verdadera justicia frente a una
autoridad corrompida. El westerner es en esta aventura fabulosa de la historia norteamericana,
el héroe que —aun sin quererlo- lucha por el triunfo del bien, la virtud y la verdadera justicia.

Cuando Will Wright determina la estructura del género, establece que el héroe es un
extranjero para la sociedad que salva, y a lo largo de la historia va incorporandose en ella.
Este concepto de hombre solitario, se repite una y otra vez a lo largo de la bibliografia. Para
Astre el hombre occidental es aquel aventurero que va constantemente en busqueda de algo
nuevo, y que, en ese camino sin rumbo al encontrarse inesperadamente con un ser en peligro,
adquiere un compromiso que lo une con el grupo.

Para terminar este apartado nos parece necesario mencionar las dificultades que
existen a la hora de considerar el punto méximo de crecimiento y maduracion de los westerns.
Para André Bazin, que observa a los films desde su composicion filmica, La Diligencia
(1939) de John Ford es ejemplo de madurez, “es una culminacion del cine clasico
norteamericano, desde el punto de vista formal y tematico, logrando un perfecto equilibrio en

2 Desde este punto de vista, la década de 1940 seria el momento culmine

las formas clésicas.
donde el western alcanza su razon de ser. Sin embargo, Stanley Corkin, interesado en ubicar a
las peliculas en su contexto —aunque sin perder de vista su elemento discursivo-, plantea que
hay un antes y un después en la construccion de los westerns, marcado por el surgimiento de

la Guerra Fria.*® Asi para él, el punto méximo del crecimiento del género estaria dado no por

*" Tom Engelhardt. EI fin de la cultura de la Victoria. Estados Unidos, la guerra fria y el desencanto de una
generacion; Barcelona: Paidds, 1997, p. 46.

¥ Geroges Astre y Albert Hoarau. El universo del Western, p. 100.

%% Citado en Luis Laborda Oribes. La construccion histérica en la cinematografia norteamericana. pp. 51-52.

* Aunque debemos decir, nunca explica como caracteriza cronoldgicamente el contexto. Entendemos que
considera para esta clasificacion solamente la primera etapa de la Guerra Fria, ya que su analisis culmina en
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la evolucion de elementos internos que hacen a la estructura filmica de las peliculas, sino por
el dinero invertido en ellas, lo que las convertiria en films de “clase A”, es decir, cintas con un
alto presupuesto de produccion y distribucién.”

Nos sentimos inclinados a pensar junto a Bazin, que el género alcanza su madurez y
definicion en la década de 1940. Més aun si pensamos que en periodo de entreguerras y
durante la segunda guerra mundial el cine estadounidense, y en especial los westerns, eran un
éxito en las taquillas europeas. Sin embargo, es Util sumar la mirada externa de Corkin, que
nos recuerda la importancia que tuvieron las peliculas del Oeste hasta los comienzos de la
década de 1960, demostrada en el presupuesto que Hollywood estd dispuesto a invertir en
ellas. A esta cronologia, sumamos la necesidad de considerar la influencia que tuvo el western
en la television, que desde la década de 1950 hasta al menos la década de 1970 retomo la

estética y algunos elementos del género en sus series y miniseries.

El género western y el relato de hechos pasados

(Qué sucede cuando un nifio ve un western en el cine o en la television? ;Qué relacion
tiene lo que ve en la pantalla con la historia —escrita y nacional- que le ensefiaron en la
escuela? ;Qué pasa cuando una persona adulta en Estados Unidos, que ha visto peliculas del
Oeste durante toda su infancia y juventud, observa un western? ;Puede separarse ese acto de
observacion de una cinta de las demas que ha visto? ;o de la historia de su pais que le han
contado desde que era nifio y que ha visto representada una y otra vez?

Segun el egiptologo Jan Assman los rituales “escenifican la interaccion entre lo
simbolico y lo fisico, y sobre todo, ayudan a mantener la memoria.”* Creemos que el acto de
ir al cine o de sentarse en frente del televisor a ver una serie® es un ritual que permite recrear
y reproducir el universo simbolico en el que estan inmersos los espectadores. En el caso del
western esta propuesta tiene aun mas fuerza, puesto que si este representa o al menos tiene
algunos puntos de contacto con el discurso historico imperante en los Estados Unidos,
podriamos decir que el ritual de mirar peliculas y series del Oeste contribuye a moldear o
reforzar esa idea de pasado —nacional- que el publico tiene previamente.

Dice Nigra que los espectadores concurren a ver una pelicula con un conjunto de

1962, justo antes del comienzo de la crisis de los misiles. Su vision entonces resulta sumamente triunfalista en lo
que respecta a la postura de los Estados Unidos en el mundo de posguerra. Ver Stanley Corkin. Cowboys as Cold
Warriors. Temple University Press: Philadelphia, 2004, pp. 1-18.

*! Stanley Corkin. Cowboys as Cold Warriors, p. 2.

*? Citado en Salomé Sold Morales. “Memoria mediatica ...”, p. 310.

3 Sobre todo para las primeras décadas, cuando no todos los hogares tienen un televisor o la existencia de un
unico aparato obliga a la observacion colectiva de lo que se proyecta en la pantalla.
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competencias de decodificacion determinadas culturalmente, que fueron ensefiadas y
reproducidas por diferentes instituciones -como la escuela y el cine-, de forma tal que pueden
participar de la exhibicion de la pelicula con un imaginario mediatico en el que se sienten
cémodos, y por qué no, también reproductores. Es decir

la pelicula se convierte en un instrumento que, luego del amplio desarrollo de
films histdricos de similar tipo, usa la memoria medidtica de los espectadores para
ratificar lo que en su universo simbalico es lo correcto, lo que de alguna forma se
espera ver.””

Salomé Garcia Morales destaca la importancia de la memoria mediatica en el proceso
de construccion de la identidad individual y colectiva.”® Teniendo esto en cuenta nos podemos
preguntar cudl es el papel juegan los westerns en este proceso. Esto nos interesa en tanto que
la expansion hacia el Oeste y movilidad de la frontera tienen en el planteo de Turner un rol
fundamental a la hora de la construccion de una nocién de nacionalidad compleja, que en
funciéon del medio supera los particularismos regionales. Esta relacion entre frontera,
nacionalidad e identidad se observa también en el planteo de O’Sullivan, “padre” de la
doctrina del Destino Manifiesto, que se condensa en 1945, al calor de los debates sobre la
incorporacion de Texas a la Union. Para Maria Graciela Abarca la idea del Destino
Manifiesto debe ser rastreada junto con la formacion del nacionalismo estadounidense, el cual
tom6 forma de una comunidad imaginada y fue elaborandose al calor de la expansion a lo
largo del territorio.>

Segun Salomé Sola Morales

las mediaciones comunicativas actuales proponen un abanico de configuraciones
simbolicas que graban en la conciencia de los grupos no solo los acontecimientos
mas significativos, sino también un sinfin de imagenes recurrentes, esquemas
simbolicos de tenor arquetipico, tipico y estereotipico, que sin duda pueden
condicionar las relaciones intersubjetivas o la adscripcion de roles sociales.”’

Asi, los elementos del western que mencionamos anteriormente -la presencia de una
geografia donde se establecen relaciones de poder entre un “nosotros” y un “otro” silenciado,
de una region natural, primitiva e inculta que se opone a la pervertida civilizacion de las
sociedades del Este; la existencia de un héroe que se mantiene al margen de la sociedad para

seguir su camino, pero que a la vez la necesita para definir su singularidad individual-

** Fabio Nigra. El cine y la historia de la sociedad, p. 94.

%% Salomé Sola Morales. “Memoria mediética ...”, p. 303.

*% Maria Gabriela Abarca. “El Destino Manifiesto y la construccion de una nacion continental”, en Fabio Nigra y
Pablo Pozzi (comps.). Invasiones Barbaras en la historia contemporadnea de los Estados Unidos. Buenos Aires:
Maipue, 2009, p. 44.

*7 Salomé Sola Morales. “Memoria mediatica ...”, p. 311.
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permiten la elaboracion de una matriz identitaria que se repetird mas o menos certeramente en
cada pelicula individual mediando la comprension del espectador de su propia sociedad y su
propio pasado. La vaguedad temporal del western -que remite a un momento en el siglo XIX
ero muchas veces no a hechos precisos - permite darle una cierta entidad historica, pero a la
vez remite a un pasado mitoldgico, al cual pueden volver los espectadores cada vez que lo
necesiten.

Algunos autores siguiendo a Endel Tulving diferencian la memoria a largo plazo en
tres categorias: procedimental, episddica y semantica. Segun Salomé Sola Morales, la primera
estaria relacionada con el recuerdo de tareas automaticas, mientras que las dos ultimas
podrian denominarse memorias declarativas, cuya caracteristica principal seria el ser
“explicitas, (ya que) gracias a ellas se puede evocar conscientemente recuerdos concretos de
acontecimientos o estimulos.”* Si la memoria episodica es de caracter especifico e incluye
informacion sobre el momento, el orden y las circunstancias en los que sucedid un
acontecimiento; la memoria semantica es de cardcter mas general y abstracto, ya que
representa el conocimiento del mundo y del lenguaje. Nos interesa esta ultima ya que se
encuentra vinculada al significado y al sentido, y organizada lingiiisticamente de forma
narrativa.

La conexion entre memoria colectiva, historia y memoria medidtica viene a estar dada
por la nocién de esquemas. Segin Halbwachs la memoria historica o social es resumida y
esquematica. Para Sola Morales

la memoria colectiva es un cuadro que da la posibilidad a los sujetos y a los
grupos de reconocerse siempre en una serie de imagenes sucesivas mediante las
cuales pueden reconstruir su propio pasado y su propia tradicion, al tiempo que
proyectan su futuro. Y estos esquemas recurrentes, vehiculados por los medios de
comunicacion, dardn lugar a tejer las diversas identificaciones individuales y
colectivas que forman la base de las llamadas identidades.””

Alon Confino explica que la memoria nacional tiene éxito en generar para una gran

e . , . .y 40 -
parte de la poblacion un destino comun y una ilusion de pertenencia.” Si tomamos esto como
premisa, podemos pensar que los westerns proyectan en la pantalla imagenes recurrentes de
un pasado simbdlico estadounidense y a través de ella presentan una construccion de sociedad
—pasada y presente- que permite la identificacién de los espectadores con una comunidad

imaginada. “Una pelicula que refiere a la historia de una sociedad de alguna forma interpela a

¥ Idem, p. 304.
%% Ibidem, p. 309.
0 Alon Confino. “Collective memory ...”, p. 1400.
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los individuos- espectadores como sujetos de los valores y simbolos (o universos simbolicos)
e ideas (o ideologias), para convertirlos, de alguna forma, en sujetos de ese proceso

historico.”!

Conclusion

Consideramos que las peliculas y series del género western son a la vez productos
estéticos y narrativas historicas que dan forma a la memoria colectiva y proporcionan una
explicacion particular del pasado de una comunidad. Los films del Oeste hacen eco del
discurso histérico imperante pero también contribuyen al proceso constante de construccion
de la memoria colectiva. Entendemos, junto con Jorge Mendoza Garcia que la memoria tiene
una estructura narrativa y que tales narraciones “dotan de sentido al mundo”. En este proceso
de construccion narrativa del recuerdo social, es fundamental el accionar de instituciones
sociales, politicas y culturales, dentro de las cuales el cine cumple un papel muy importante.
Creemos entonces que los medios audiovisuales son un importante actor social en la
construccion de sentido y por ende influyen de forma decisiva en la memoria colectiva.

Cada vez que se produce y se proyecta un western el pasado es revisitado con el
objetivo de explicar el presente. Como dice Nigra,

la memoria mediatica elabora y reelabora recuerdos colectivos que los
espectadores no han vivido, pero que forman parte del acervo historico no solo de
su propio grupo, sino que gracias a las peliculas y remakes de Hollywood se
asimila una historia no propia.*

Ahora bien, al estudiar este fendmeno no debemos perder de vista que la relacion entre una
pelicula y la sociedad que la produce no es lineal, sino compleja. “Un film tiene el poder de
proyectar estereotipos nacionales —Dice Jay Winter-, pero no se pueden relacionar estas
imagenes directamente —a modo de reflejo- con un argumento politico.”** Al respecto, Alon
Confino rescata el trabajo de Aby Warburg, un estudioso de la memoria de la década de 1920,
quien enfatiza la importancia de las imagenes como mediadores sociales.

Cuando interpretamos una obra de arte, no podemos asumir que las imagenes son
expresiones transparentes de valores politicos y sociales (...) La obra de arte no
puede hablar por si misma, para descifrar su significado debemos examinar las
intermediaciones entre el mundo social y la representacion artistica. Esta enfoque
pone en relieve el peligro de asumir que la representaciones de la memoria son
expresiones transparentes de valores politicos y sociales en un momento
determinado. No se puede estudiar la memoria si ignoramos las practicas sociales

*! Fabio Nigra. “La memoria construida: Hollywood y el cine historico”, p. 63.
* Idem p. 65.
# Jay Winter. “Film and the matrix of memory”, en The American Historical Review, 106.3, junio 2001, p. 861.
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. . 44
que median sus representaciones.

Como dice Cid Jurado, la imagen historica es el resultado de la cooperacion voluntaria
e involuntaria de diversos aportes que provienen de sistemas semidticos variados.*’
Sostenemos entonces que cuando abordamos las peliculas del Oeste en su conjunto, y en
especial cuando nos paramos en las décadas de 1960 y 1970, luego de mas de 40 afios del
nacimiento del género cinematografico, tenemos que tener en cuenta un doble proceso en lo
que respecta a la conformacion de la memoria colectiva y la memoria mediatica. Por un lado,
cada western nuevo se suma a un universo cinematografico propio conformado por todas las
peliculas que la preceden —e incluso por la literatura a la que le debe su origen. En este
sentido el concepto de intertextualidad -tomado de la literatura pero usado ampliamente por
los semidlogos- serd necesario para comprender como actda la relacion entre libros, films y
otros elementos externos de la industria de Hollywood —como el star system- en la
conformacion de ese universo cinematografico cargado de imagenes, que tendran sentido
propio, pero que a la vez formardn parte de la memoria medidtica de los espectadores. Por
otro lado —y en relacién con esto ultimo- los westerns proyectan imagenes que median la
comprension que tiene el espectador de su sociedad y de su propio pasado colectivo. En este
aspecto, la conformaciéon de la memoria colectiva se relaciona intimamente con el papel de
los medios de masas y la construccion del discurso histérico nacional.

Alon Confino plantea que “el desafio no es tanto entender como las memorias
vernaculas —o colectivas- y la memoria oficial —o nacional- se oponen entre si, sino descubrir
como la historia de la nacion se convirtid en una memoria vernacula. Es decir, como hizo la
gente para internalizar la memoria estatal y convertirla en una cotidianeidad.”*® Creemos que
los westerns juegan un papel fundamental en este proceso, al popularizar el relato nacional y
llevarlo a un amplio espectro de espectadores, tanto al interior como al exterior de los Estados

Unidos.

* Alon Confino. “Collective memory ...”, pp. 1391-1392.
> Alfredo Tenoch Cid Jurado. “El desembarco de Normandia ...”, p. 42.
¢ Alon Confino. “Collective memory ...”, p. 1402.
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