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Non amat falsum auctor veritatis
Criticas cristianas al teatro en Tertuliano, Lactartio y Agustin
Gonzalo Cané

Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Risehires

Mesa 6
Tensidn y coexistencia:
Cristianos, judios y gentiles desde la AntigledEsiCa a la Alta Edad Media

Introduccién

Virgilio narra al inicio de su poema la llegada dedroe a Cartago con estas
palabras:“Maravillase Eneas de la mole de edificios, antes mas que chozas. Se
maravilla de sus poérticos, del estrépito, del firpavimento de sus calles. Bregan
enardecidos los tirios. Unos tienden los muroszaaalla ciudadela, van rodando a mano
enormes piedras (...) Dictan leyes, designan magiegay miembros del senado
venerable. Aqui excavan el puerto, alli echan losientos del teatro y tallan en la roca
imponentes columnas, altivo ornato de la escendiatt. Entrevemos alli el momento en
qgue Eneas conoce a la reina Dido. Si bien la léstil héroe venido de Troya se remonta
a los tiempos lejanos del mito, un rasgo del redatwresale: estamos en una ciudad.

La civilizacion del Mediterraneo en época antigea¢ como nota caracteristica la
vida urbana. Una serie de edificios sefialan el tespecifico de la vida publica en la
galaxia de ciudades que conforman la columna vettetel Imperio Romano. Junto al
foro, los bafios y los templos, el teatro constikrigonces una presencia recurrente en el
paisaje urbano romano desde el tramo final dedaa&pepublicana.

Sin embargo, el auge y la consolidacion del emgsimo a lo largo del Imperio
sefialan un punto de inflexion notable en este &spBiversos autores desde el siglo Il
dirigen numerosas criticas a la practica teatrahsZlerado exponente del culto pagano y
bastion del demonio, las referencias al teatro,casio a las carreras, la lucha, los
gladiadores y el circo circulan de forma recurrestelas obras de los autores cristianos

durante este periodo.

L pen.l, 421-29.



A partir de la lectura de una serie de obras dgwll@no, Lactancio y Agustin, este
trabajo tiene por objeto reflexionar en torno a mesdos en que una serie de discursos
cristianos de época imperial discuten la vida mably especificamente el teatro.
Advertimos que a aquellos hombres y mujeres quetaicel Dios Unico y a su Hijo se les
indica que no es aceptable asistir a los espeogcpéro ¢,qué aspectos del teatro resultan
repudiables y bajo qué criterios? Es posible peasaste punto que la configuracion de
una incipiente vida especificamente cristiana emeinaconflicto con ciertos aspectos
tradicionales de laomanitas ¢Cudl es, entonces, la funcién del teatro enissludso
cristiano? ¢Qué sefiales identifican al cristiammy qué la experiencia teatral genera tal
antagonismo?

En este sentido, las opiniones de Tertuliano,draxb y Agustin permiten iluminar
una serie de tensiones que permean la vida planiégpoca imperial entre fines del siglo Il
y mediados del siglo V. A lo largo de este peritatto las comunidades cristianas como el
Imperio vivieron una serie de transformacionesymdéas. Es posible leer algunos de estos
cambios en los argumentos que desde Tertuliana Baggtstin ponen en escena el repudio

al teatro y la conformacion de una vida queridalpios.

Noticias acerca de la vida urbana en el Norte de Ata

La seleccion de dichos autores tiene por objestrear una serie de topicos y
tensiones presentes en las polémicas acerca ded &Fdre los siglos Il y V. Debemos
agregar que nuestros autores tienen en comdn habilo en el norte de Africa lo cual
permite circunscribir el presente trabajo a un ésgeecifica del Imperio.

En este sentido, como sefialamos al inicio, en Norgi su relato de la llegada de
Eneas a Cartago encontramos los rudimentos delagigd urbana que sera caracteristica
del mundo romano. Efectivamente, desde la confadnade un imperio que reldne todas
las costas del Mediterraneo advertimos que su witlna se organiza en una red de
ciudades, las cuales tienen como signo identitamiconjunto especifico de edificios: el
foro, los bafios, los templos y desde el siglo I\Vcédedrat. Este paisaje urbano nos

presenta también junto al circo, el teatro.

2 Chris Wickham El legado de Roma. Una historia de Europa de 40®@0 (Barcelona: Pasado y Presente,
2009), 60.



En este contexto mediterraneo, el mismo territapiee contuvo el reino de la
legendaria Dido posee en época imperial una bodlecivida urbana. El antiguo reino
cartaginés, posteriormente provincia romana, datauambién de una serie de edificios
caracteristicos. Es posible encontrar circos endgoria de sus grandes ciudades: Cartago,
Hadrumentum, Thysdrus, Lepcis Magna, Setif, Cesafbagga, Utica y posiblemente
Auzia y Thibaris. El circo en Cartago podia recibirsta 75.000 espectaddteEn esta
ciudad hallamos también el teatro y el anfitea®ar. otra parte, en Hipona se ha conocido
un teatro con capacidad para cinco mil espectaiores

De este modo, advertimos en el norte de Africavithta publica de juegos y
espectaculos propia del conjunto de la sociedadamarren época imperial. Debemos
sefalar también el repertorio variado de formasmteetenimiento publico que es posible
encontrar en este periodo: las carreras de cduad®gs de gladiadores, luchas con animales
salvajes, ajusticiamiento de criminales en evemblicos y el teatrd. En sintesis,
podemos constatar para época imperial la presedeiauna serie de edificios
acondicionados para ofrecer numerosos y divergoscEgulos que marcaban los ritmos
cotidianos de la vida en las ciudades romanasatts de Africa.

Para las élites, los espectaculos implicaban fbpiolad de granjearse el apoyo
popular por medio de unos juegos inolvidablescasio la ocasion para que el pueblo de
las ciudades participara de sus celebracionesiyfd. Como sefiala Beacham, un modo
efectivo de hacerse lugar en la competicion payasy status entre los grupos dominantes
era, efectivamente, el rol de benefactor publico pwedio de la financiacion de

espectéaculds

3 Acerca de la atraccién popular que generabanuegos y espectéaculos publico)e’ la pasion que
despertaban sus carreras dan fe los testimonidsgidiversos autores (...), asi como las numerodadlss
de maldicion encontradas en las que se desea teda de males al equipo rivalMaria Elvira Gil Egea.
“Ocio, espectaculos publicos y propaganda pol#ital Africa Tardoantigua”Polis, N°10, 1998, 77.

* Manuel Rodriguez Gervas. “Agustin de Hipona colutsaespectaculos publicos ¢ Creencia o concurf@hcia
ARYSN°2, 1999, 268.

® David S. Potter, “Spectacle”, eA companion to the Roman Empire, 385-40®xford: Blackwell
Publishing, 2006), 387.

® Gil Egea, “Ocio, espectaculos publicos y propagamalitica en el Africa Tardoantigua”, 67.

" En principio, los ediles y duoviri asi como loscdgones estaban obligados legalmente a realizayopi
Debemos agregar la presencia de otros miembroa diité los cuales también recurrian regularmerite a
organizacion de luchas, espectaculos teatralegraary peleas de gladiadores como forma de ganava
popular y consolidar su status en las ciudadesrialps. Richard C. Beachamhe Roman Theatre and Its
Audience(Cambridge: Harvard University Press, 1991), 154.



La practica del evergetismo, si bien antigua, earrente en el periodo imperial y
en particular en el norte de Africa donde numerasssripciones nos permiten conocer el
nombre de hombres de la élite que, como muestgederosidad, ofrecieron espectaculos
y juegos a sus ciudade€n este sentido, los teatros, asi como el resta @rquitectura

urbana, cumplian no solo una funcion ludica o redig sino también politica.

El teatro y las artes escénicas durante el Imperio

En este punto, resulta preciso sefialar algunagydartdades del teatro romano en
época imperial. Aunque es posible rastrear algwsigks atrds la historia del teatro
romano, resulta problematico reconstruir sus ppeles caracteristicas debido a la escasez
de fuentes.

Si bien a lo largo de la antigua republica la pauest escena de obras teatrales al
estilo griego fue creciendo en popularidad, no liasta el siglo | a.C. que Roma pudo
contar con un teatro permanente, obra de Pompestakése entonces se armaban teatros
de madera temporales que se removian una vez tetoniel espectaculo para armarlos
nuevamente en otro lugar.

En este punto, advertimos que el teatro vive egapuoperial una serie de cambios
gue conviene sefialar. En principio, con la fundaciél imperio, Augusto dedica parte de
sus esfuerzos a la renovacion edilicia y a la @deaarquitectonica en numerosos rincones
del orbe romano, en particular en relacién a lagas. Vale citar la creacién o renovacion
de teatros en Arles en Galia, Mérida en Espafnajd_bmagna en el norte de Africa y otros
méas en Itali¥. Las obras continuaron con los emperadores stibaigs a lo largo del
siglo Il. La proliferacion de edificios publicos dleados a espectaculos y juegos en esta
época nos sefala la importancia que se le otor@asdas instancias de reunion social las
cuales formaban parte de la esencia de la vidanarba las ciudades imperiales. Es posible
incluso sostener que los ciudadanos llegaban a pas#& un tercio del afio en diversos
tipos deludi*™.

8 Gil Egea, “Ocio espectaculos publicos y propaggraltiica en el Africa Tardoantigua”, 74-75
° Paul ZankerAugusto y el poder de las imageriskadrid: Alianza Editorial, 1992), 179.

9 Richard C. BeachanThe Roman Theatre and Its Audients5.

" Richard C. BeachanThe Roman Theatre and Its Audienb@9.



A la renovada actividad arquitectonica debemosgagrque a partir de la época de
Augusto se imponen en los teatros romanos unadeigéneros nuevos, principalmente los
de mimos y pantomimas que reemplazan el teatrg@dksico de antaffo En el caso del
mimo, pareciera referirse a un tipo de espectacahoico, en general grosero, lleno de
bromas con el objetivo de mover a la risa. En caphipantomima consistia en una suerte
de ballet de tematica mitica tradicional. Alli eta bailaba al ritmo de un instrumento o
conjunto de instrumentos que ponian un fondo mugaea la recitacion del drama por
parte de un actor. El bailarin principal llevabanséscara con la boca cerrada, ya que otro
actor hacia las veces de narrador. El desafio &stabla capacidad del bailarin de
interpretar con su cuerpo y sus movimientos el draume se estaba representando. En
silencio y con la sola ayuda de sus gestos el acttarnaba a los protagonistas de la trama
cambiando de mascara para sefialar el cambio denpgss.

En relacion a la pantomima se nos presenta nuevaraarserio obstaculo debido a
la escasez de fuentes. No contamos con imagernas ¢gae nos representen la escena ni
tampoco ha sobrevivido ningun libreto que contengla texto recitado en las
representaciones. Apenas contamos con comentaaoginales que provienen tanto de
moralistas como de autores cristianos que en mudErss se refieren a esta forma teatral
con el objetivo de criticartd Sin embargo, un conocimiento efectivo de la paitm es
necesario teniendo en cuenta su nivel de poputhadacomo la difusién que alcanzé a lo
largo del imperio.

En sintesis, advertimos que el periodo que seairion Augusto y la creacion del
principado estd marcado por un auge de la congbruce edificios muchos de los cuales
van a ser destinados a espectaculos publicos g efits, al teatro. Junto a la ingente
actividad arquitectonica vemos que la ciudad aatigutalece su vida publica con nuevos
géneros teatrales y draméaticos que atraen y cautivéios hombres y mujeres de las
ciudades. Es en este contexto donde hallamos taié@pade una serie de obras que desde
el credo cristiano ponen en cuestion distintos @spalel entretenimiento urbano.

Hemos considerado tres autores, tres momentos @gisaiialan los lineamientos

generales de una polémica que entre Tertulianoustiiyg marca la consolidacién paulatina

2 David S. Potter, “Spectacle”, 395.
13 Edith Hall, “Pantomime: Visualising Myth in the R@an Empire”. en Harrison, G. W. M. y Liapis, V.,
(eds)Performance in Greek and Roman TheatBaston: Brill, 2013), 452.



de un tipo de vida especificamente cristiana enpa@l entonces pagano imperio

mediterraneo. Considerado de esta manera: ¢ pdosgjaéitores cristianos dedican paginas
al teatro? ¢Qué aspectos del espectaculo teatraitamo tanto rechazo y por qué? ¢Qué
caracteristicas se adscriben a la personalidatiacasen esta época y en qué medida

supone esto una ruptura con la vida publica dertenidad clasica?

Tertuliano: Una experiencia problematica

Al inicio de nuestro recorrido encontramos a Téhd (c.155-c.240). Figura
fundacional de la literatura cristiana en lenguiada Originario de Cartago y formado en la
tradicional escuela de retdrica y derecho romaakarhos en este autor los cimientos de
una provechosa tradicién de tinte polemista cariatiea de la prosa cristiana en este
periodo. Entre los textos que lo han sobrevividooyp los cuales contamos hoy esta su
tratadoDe spectaculi¥. Escrito entre los afios 197-202, este trabajo,ocemnombre lo
sefala, esta dirigido de forma directa a cuestiehambito bullicioso y tumultuoso de los
espectaculos publicos en las ciudades del norse dédrica natal.

Tertuliano inicia su polémica retomando los argutmengue los paganos por
entonces esgrimian para justificar la presencieridéanos en los espectaculo€omo no
se produce un conflicto con la religion (...) y estgocijo para los ojos y los oidos que
descansa fuera nuestro; que Dios no es ofendido gbadisfrute del hombre, ya que
mientras su temor a Dios y su honor no sean henaosay falta que justifique privarse
del deleité'®. Como si de un juicio se tratase en el que nuesitor hace las veces de
abogado, Tertuliano intenta demostrar a lo largotrddajo el caracter erroneo de esta
posicidn, sosteniendo que los espectaculos tiemengen en cultos a los dioses paganos y
son pasibles de ser considerados una forma deridola

En segundo lugar, aparece el siguiente argumenliaadd para legitimar los
espectaculos:Dado que todas las cosas fueron creadas por Dimissgquiadas al hombre
y son todas buenas, ya que son obra del Creadargst se incluye aquello que hace los
espectaculos. Se deduce, sostienen, que una cqazede considerarse extrafia a Dios ni

hostil a El dado que existe por su creacién '(*:°.)En este punto, Tertuliano sostiene que

14 | as traducciones de esta obra citadas en el fiessabajo son propias.
5 De Specl.
6 De Specll



es preciso considerar no solo la creacion sincselprescripto de la obra de Dios en el
mundo. Asi como el acero puede dar forma a unameénta para el trabajo también puede
ser el instrumento de un asesinato. Del mismo mladmadera puede servirnos de mesa o
puede dar forma a un idolo del demonio. EI mendaj®ios, en ambos casos nos sefiala
gue el homicidio y la idolatria son acciones rephl#is. Es, por ende, el uso de la cosa y no
su origen la que debe dar cuenta de la presenciBiae y por tanto, quiere creer
Tertuliano, el teatro y los espectaculos son cansa su voluntad.

La cuestion del uso dado a la obra de Dios esalgrdrque, como advertimos a lo
largo del trabajo, perfila el modo en que debe mleslgerse la personalidad del cristiano.
En este punto, es en la corporalidad mas intimalelae juega la vida comprometida a
Dios: “Ya que no hemos recibido los ojos para la lujul@lengua para la ofensa, (...) los
organos sexuales para el exceso desenfrenado,dassmpara la violencia, los pies para
deambular ni fue implantado el espiritu en el cwepara planificar el robo, el fraude y la
iniquidad’’,

En tercer lugar, sostienen los paganos, se eneuehproblema de la ausencia de
una condena explicita a los espectaculos en laglEas. Aqui Tertuliano se ve obligado a
recurrir a la exegesis biblica como forma de satuaargumentacion y fundamentar desde
el texto sagrado el rechazo a los espectaculobura de su argumento va a recuperar uno
de los salmos de DavidF&liz el hombre que no se sienta en la reuniénogdeirhpios™.

Lo interesante aqui es el modo en que Tertuliaay leesignifica desde la hermenéutica el
sentido posible del mensaje sagradoudndo Dios llama a los Israelitas a la disciplina
los reprende, se aplica de hecho a todos los hosnlZe@ando El amenaza con destruir
Egipto y Etiopia, El advierte a cada nacion pecaaldel juicio por venir. De este modo, el
caso singular vale por la clase general: cada poepécador es Egipto y Etiopia; de la
misma manera todo espectaculo publico es una reutgdmpiog...)"*.

A lo largo de su obra Tertuliano va a recurrir stidtas estrategias para echar abajo
la posicion que habilita la presencia de cristiagmo$os espectaculos. En esta primera parte,
el recurso principal consiste en retomar aquellgsiraentos que esgrimen los paganos.

Tanto el caracter inocuo del teatro como divertimeda naturaleza benéfica de los

" De Specll.
18 salmos, 1:1.
¥ De Specilll.



espectaculos publicos en tanto creados de algumeerengor Dios y la ausencia de
prohibiciones biblicas explicitas van a ser comai#as$ por Tertuliano y aqui su punto fuerte
es sostener que los espectaculos son, fundamentalmea practica idolatrica.

En esta linea, el paso siguiente sera demostrar lggieespectaculos estan
indisociablemente unidos a la religibn pagana ¢tiadal y por ende pierden toda
consideracion ludica para ser considerados actoglalatria. A partir de una breve
reconstruccion de la historia de los juegos y dspatos, Tertuliano se remonta a los
tiempos de Romulo, Tulio Hostilio y Anco Marcio paxponer el nexo profundo que une
a los juegos y los dioses. Siguiendo en su n&maziVarron y Suetonio, advierte el autor
gue en toda ocasion el establecimiento de espéasacaincide con el culto a los dioses
tutelares del pantedn tradicional: Marte, JupiAgolo.

Aqui reconoce Tertuliano su primera victoria: hendstrado en sus términos que es
posible sostener el cargo de idolatria contra $peetaculos. Sin embargo, esto no agota la
discusion que presentan el teatro y los juegos Ipararistianos que habitan las ciudades.
Més allad de los templos y las estatuas que pudbtateatros y circos, un peligro latente
inquieta a Tertuliano ¢ qué sucede en el teatro lgehichas? ¢ Qué poder oculto capta las
pasiones de los ciudadanos romanos?

Un dia en las carreras vale como ejempMira al pueblo ir a los espectaculos,
enloquecido, desordenado, ciego, excitado por [aseatas. (...) Estan todos en suspenso
(...) ‘Lo ha tirado’ gritan; todos le dicen a todassldemas lo que cada uno vio, todos ellos
en el mismo instarit’. Violentas emociones dominan a los espectadoesyliano quiere
saber ¢son cristianos? ¢ Reconocen al Dios Unico sandios? Si es asi, entonces ¢ Viven
como cristianos? Y en todo caso, ¢qué tipo de pademos llamar en sentido propio
cristiana?

Advertimos que la polémica planteada por Tertuliematra el teatro y los juegos da
cuenta de un debate aun mas profundo que se mdacimn la definicibn de una vida
cristiana en pleno siglo Ill. Lo que Tertuliano exfe no se limita a un abanico de
argumentos para no ir al teatro sino el debatecaa#e la construccion incipiente de una
vida cristiana. En el contexto de un imperio todawagano, los cristianos como nuestro

autor, estan construyendo su propia identidadmegiotados en una ciudad que a cada paso

20 De SpectXVI.



recuerda su paganisma.ds calles, el mercado, los bafos, las tabernastehauestras
casas, ninguno de estos lugares esté libre de $dd&b mundo entero estd poblado por
Satan y sus angeles.

Como sefialamos anteriormente, nuestro autor eetige la vida cristiana se
realiza en una serie de gestos y acciones, emungetos habitos que permiten dar cuenta
de una vida querida por DioDibs nos ha instruido para acercarnos al Espirian® con
tranquilidad, amables, silenciosos y pacificos (¢Buede haber concordia entre el
Espiritu Santo y los espectaculos? No hay espdotgoiblico sin violencia para el
espiritu %2,

Este ultimo aspecto, es quizas, el mas problem&8chien la tradicion hizo del
teatro y los juegos celebraciones paganas, redbzafli sus libaciones, elevando sus
estatuas, Tertuliano encuentra en la experienci@gdespectaculos el desafio mayor a la
vida del cristiano. Al visitar el teatro y recorret circo, una catarata de emociones
dominan al espectador, la violencia, la ansiedatldesenfreno desbordan el rio tranquilo
gue debe ser el corazon del hombre cristiano.

Podemos pensar las criticas al teatro que Tertuliealiza en tres ejes. Por un lado,
la vinculacion entre los espectaculos y el cultoggo®. Estatuas, libaciones y
consagraciones sefialan la presencia de los antdjosss en cada uno de los teatros y
circos del imperio, consecuentemente convierteregpectaculos en practicas idolatricas.
En segundo lugar, aquello que podemos llamar laereeqeia emocional de los
espectaculos. El ciudadano que asiste a estedijagdres se ve expuesto y arrastrado por
emociones violentas: la ansiedad galopante y lgaex@n desmedida son los rasgos tipicos
del espectador. A esta lista debemos agregar certaspecto. Aquel ciudadano que asiste
al teatro, se encuentra de forma repentina sieestigd presencial de engafos, fraudes,
adulterios y homicidios que pueblan la escena dedlamas miticos tradicionales. Al
respecto, Tertuliano se preguriggPor qué seria licito mirar lo que es pecado reali?
¢Por qué deberiamos suponer que aquellas cosaslighas por los labios ultrajan al

hombre, no lo ultrajarian cuando son recibidas fms ojos y los oidog%*,

% De SpectVIll.
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En sintesis, en esta obra de Tertuliano no solertichos la prosa polemista propia
de un cristiano que argumenta en contra de laeasist a los espectaculos publicos.
Hilvanando sus argumentos podemos constatar urergsfude mayor envergadura, la
construccion paulatina de una forma especificaidie aristiana. La critica a la agitada vida
publica que vive el mundo romano en su tiempo,ladéacasion para elaborar el modo en
gue debe comportarse un cristiano en un imperiaviadpagano.

La personalidad del cristiano entonces no se redueeaceptacion superficial de
una doctrina o a la repeticibn mecanica de un itw.el contrario, al volver sobre las ideas
de nuestro autor encontramos que la vida del anstse define en una serie de gestos y
acciones. Su identidad se realiza en el uso estdet sus sentidos y en un dominio
especifico de su corporalidad que la visita aktepbne en peligro.

En este sentido es que podemos afirmar que la ierp&r vivida en los
espectaculos publicos es problematica. Asistiealrd significa ser testigo y complice del
engafio, el adulterio y el asesinato, tépicos haldtuen los dramas tragicos que se ponen
en escena. Con su presencia el cristiano pecausonias al ver el engafio, con sus oidos al
escuchar las blasfemias y con sus manos al aplauaientira. El cristiano que concurre al
teatro se aleja de la vida querida por Dios porexmone sus sentidos a la mentira y la
blasfemia. Alli donde los dioses y héroes del panigagano escenifican sus ardides, el
cristiano pone en riesgo su alma. Como afirma Tiarto “el Autor de la verdad no ama la
falsedad **y por ende, Dios rechaza el teatro. Es entonceayés del uso apropiado del
propio cuerpo y del cuidado puesto en los sentdoso el cristiano puede agradar a Dios.
“Por esta ordef) exclama Tertuliano, fos separamos de una vez y para siempre del
teatro, el hogar de toda impureza, donde nada seeda salvo lo que es desaprobado en

cualquier otro lad®®.

Lactancio: Pedagogia de la corrupcion
Nuestro segundo autor en este recorrido es Lactdo@50-c.325) quien comparte
con Tertuliano el nacimiento en el norte de Afiyda formacion en retérica. Sin embargo,

poco mas es lo que sabemos con certeza acercauigasiPodemos afirmar que ensefo

% De SpectXIll.
% De SpectXVII.
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retorica y se dedico al derecho. Al tiempo viafieomedia llamado por Diocleciano para
trabajar como profesor. Finalmente, fue convocado @onstantino para servir como
preceptor de su hijo Crispo. Hacia el 326 Crisppdjecutado, desconocemos si Lactancio
corrié la misma suerte.

Tiempo antes de aquel desenlace, en el afio 303eDiamto proclama el edicto
contra cristianos, entonces Lactancio debe huiuefgs afnos, c. 305-311, fueron testigos
de la composicion de su obra mas importabtigjnae institutiones En primer lugar,
debemos sefialar que a diferencia del trabajo dwilib@o esta obra no estd dedicada
especificamente a los espectaculos. Consiste ematato en siete libros acerca de la
doctrina cristiana. En términos generales, se ttatan esfuerzo por demostrar la solidez
conceptual y doctrinal de la fe cristiana en untexto donde los embates provenientes
tanto de la religion pagana tradicional como déldsofia ponian en duda la consistencia
del recién llegado credo en Cristo.

Si bien breves, algunos fragmentos de esta obtaad®ncio nos permiten seguir
algunas reflexiones acerca de la polémica en talntieatro durante los primeros afos del
siglo IV. En principio es patente el caracter pagdel teatro en tanto se vincula al culto de
los dioses tradicionales como ya habia advertidtull@no. Aqui nuestro autor explica que
los paganos no pueden ser buenos ni justos poggded van a proteger el pudor quienes
adoran a la diosa desnuda, adultera y casi protditentre los dioses?’sefiala en
referencia a Venysy agrega“;Como se van a abstener de rapifias y robos gsiene
conocen los robos de Mercurio, que ensefia que emgaries fraude, sino astucz®.

El problema tiene aqui nuevamente varias aristagricipio, en el teatro habitan
los dioses antiguos de la Roma pagana y esto i@ sdiciente para discutir la presencia
de cristianos entre el publico. Sin embargo, rassignificativo que el teatro aqui no es
solo un espacio ladico ni tampoco se reduce a umento del culto pagano. El teatro es
también una instancia pedagogica. Como indica bawa estas historias referidas a las
maldades de los antiguos diosesrf conocidas no solo por los cultos, sino que se

representan incluso en los teatros y son objetcat@os, para que sean conocidos por

26 Djv. Inst V, 16.
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todos. Entonces ¢ pueden existir, con tales ejemplos, hombres jukiescuales, aunque
sean buenos por naturaleza, son instruidos poptopios dioses en la maldat’.

Podemos decir entonces que el teatro, de acuerdbamtancio, cumple una triple
funcion: es a la vez divertimento en la mentirdtocdel demonio y escuela donde los
dioses ensefian el mal. Efectivamente, el teatretitoye por aquel entonces un momento
de actualizacion de la mitologia tradicional. Lasiguas historias de dioses y héroes se
hacen presentes en el escenario, ya sea en eltéotnagicional o en su versién de
pantomima. Edith Hall, citando a Libanio, expontgrinto claramente al sostener que la
pantomima era entonces una forma de instrucciéergérada para el conjunto de los
ciudadanos del orbe romaffo En términos cuantitativos, si tenemos en cueata |
regularidad de la asistencia de los ciudadanos mosal teatro advertimos que esto lo
convierte en el principal vehiculo de difusién delltura tradicional pagana.

De esta manera, al constatar la presencia de naoseteatros a lo largo y ancho del
imperio, las noticias acerca de su popularidadsytéstimonios que muestran la fama de
actores y bailarines, hallamos que el fenbmenaedgto antiguo constituye mucho mas
gue un momento de ocio y distraccion para ciudaslde® posible pensar el teatro como un
artefacto capaz de generar y difundir formas efipaside identidad vinculadas a un
repertorio flexible de historias protagonizadas lpsrdioses y héroes de la tradicion. Este
dispositivo cumple una funcion de primer orden alcular el heterogéneo territorio
imperial con una forma especifica de cultura romana

En este sentido, Lactancio advierte que el teatice Has veces de pulmon de la
religion pagana, la cual actualiza y pone en dtdore el escenario se recrean una y otra
vez los ardides, los engafios y los homicidios deHombres y mujeres de los mitos
tradicionales. En la escena adquieren vida losdigshéroes cuya fama y ejemplo resultan
tan nocivos para el alma del cristiano.

Después de criticar la violencia y crueldad dellabas de gladiadores, Lactancio
sefiala la diferencia entre cometer crimenes y peeatos. Aqui encuentra la ocasion para
sostener queeh lo que se refiere a la corrupcion de las repnégeiones teatrales, no sé si

serd aln mas pecamind$d Como en Tertuliano, la sola presencia del esgecti

*'Div. Inst V, 16.
2 Edith Hall, “Pantomime: Visualising Myth in the Ran Empire”, 455.
*Div. Inst VI, 27-28.
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convierte en complice del acto repudiable que &raecrea. Las comedias hablan de
estupros de doncellas o amorios de meretrices @s)tdagedias meten por los ojos
parricidios e incestos de reyes malvatf8s

La complicidad del espectador crece con el encaréohabilidad de los actores.
“Los desvergonzados movimientos de los actores oémgqué otra cosa ensefian o
provocan que placeres? (...). Y ¢qué decir de losomique ofrecen la ciencia de la
corrupcién, que ensefian adulterios, al fingirloggue con imagenes simuladas inducen a
hacerlo en la realidad? ¢Qué haran las jovenessydancellas cuando ven que esto se
hace sin pudor y se contempla con agrado por totdfds?

Si en Tertuliano hallabamos el punto algido derstica al teatro en la experiencia
emocional que este supone para el espectador,ndnicgaen Lactancio el rol pedagdgico
gue el autor le otorga es preponderante. Debencosdasr la popularidad del teatro en su
formato de pantomima a lo largo de este perioda ganensionar el impacto y el fervor
que causaban sus representacifin&esde el escenario se actualiza el repertorimittes
antiguos, se da nueva vida a los dioses y hér@esrgcrean sus mentiras. Los actores y
bailarines cautivan con sus movimientos y gestbsspectador, emocionado, es ahora
complice de la mentira y testigo del engafio, haragido de los dioses la maldad.

Esto le permite concluir a Lactancio que a los esgores $e les aconseja (...) qué
es lo que pueden hacer y se les inflama con ekplagie es provocado sobre todo con la
contemplacion; cada uno (...) se imagina a si mismaesas situaciones fingidas; las
aprueban al reirlas; y, con el vicio ya introducjdee retiran mas corruptos (...) Hay, pues,

que evitar todos los espectaculds.”

Agustin: Indicios de una lejania
Hasta aqui nos hemos interrogado acerca del modaesge concibe el teatro en un
conjunto de textos cristianos durante el ImperionRoo. Con este objetivo, intentamos

recuperar las criticas realizadas por Tertuliandagtancio a los espectaculos y en

0 Div. Inst VI, 28-29.

*IDiv. Inst VI, 30-31.

32 "pantomime was a relatively serious theatre on asiwas popular, scale, and thus a crucial vehiclethe
dissemination of the pagan cultural koine acrose tediterranean world".Edith Hall, “Pantomime:
Visualising Myth in the Roman Empiré56.

* Div. Inst VI, 31-33.
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particular a las artes draméaticas. En este Ultipaostado, este trabajo quisiera concluir con
la figura de Agustin (354-430). El obispo de Hipaaastituye, no hace falta decirlo, una
figura paradigmatica del periodo tanto por su hdddl para la polémica, su mirada singular
acerca de los sucesos de su tiempo y su potenuoi@ aguitecto del pensamiento cristiano.
No pretende este trabajo agotar las reflexioneAgiestin acerca del teatro, la ciudad y la
vida cristiana sino encontrar una serie de elensgndgibles para pensar las derivas de una
polémica acerca del teatro en el tramo final dgldrio Romano de Occidente.

En compafiia de Agustin, somos testigos del ocasandémperio. Desde su
juventud en Tagaste, su estadia en Cartago y serierpia de conversidon en Roma y
Milan, encontramos en Agustin un hombre que comtE@rimera mano el ruido de las
ciudades y el fervor de los espectaculos. De vaeltanundo, ahora con el cargo de obispo
retorna a su Africa natal a cargo de la di6cesidHimna. A este periodo, c. 397/400,
corresponden suSonfesionesEsta obra nos muestra un Agustin ya maduro nelataus
afos de adolescencia y juventud hasta el momensu diefinitiva conversion. Hallamos
aqui la posibilidad de conocer desde el registtobaografico el modo en que un joven
Agustin todavia pagano vive la experiencia urbankosl espectaculos y del teatro primero,
y luego como lee y resignifica estos elementos eléadoptica de su afirmacion como
hombre de Dios.

“Me encantaban los espectaculos teatrales, plenosefdeesentaciones de mis
miserias y de acicates para mi propia pasitdnEl joven Agustin era asiduo asistente al
teatro. En el libro Il deConfesioneselata su llegada a la ciudad de Cartago. Allieeda
el periodo en el que, entre los ejercicios ret&igda busqueda curiosa de la sabiduria,
pasaba sus tiempos libres como espectador de dosadrteatrales. No obstante, los afios
transcurridos y su mirada presente de hombreamistencuentran en el teatro un aparente
sinsentido “Qué es lo que el hombre quiere padecer en el teatroontemplar hechos
luctuosos y tragicos que de ningtin modo quisiefairsél mism®'°. Podriamos pensar
gue, al igual que el espectador en una lucha di#iaglares, aquel que asiste al teatro

encuentra su diversion en ver padecer a los proistgs del drama toda suerte de engafios

s4conf Il 1, 1.
5 conf NI, 11, 2.
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y sufrimientos. Sin embargo, sefiala Agustitgmo espectador, quiere padecer el dolor
que deriva de esas representaciones y en ese rdisioroesta su placér®.

Agustin entiende que el teatro tiene numerososoputie conflicto con el hecho de
llevar una vida cristiana y en este aspecto eslkevede una larga tradicion. Al igual que
los pensadores que lo precedieron, como Tertulahactancio, comparte la nocién que
encuentra en el fendmeno teatral una forma detitelpagana. Tanto por su tradicion
como por sus historias y personajes, el teatrgamtesta ligado a las antiguas creencias en
dioses y héroes. A su vez, el teatro promueve pom de comportamiento refiido con la
moral cristiana. Los engafnos, mentiras, adultgribemicidios son moneda corriente en las
historias miticas de los antiguos dioses y hérests dos aspectos serian suficientes para
alejar al buen cristiano de los teaffos

Sin embargo, Agustin advierte un problema de dilnass mas profundas. ¢ Como
entender ese sentimiento contradictorio propioedglectador teatral, sentimiento que él
mismo experimentd en su juventud? ¢Como se puentmiear placer en el dolofgSe
aman, pues, las lagrimas y los sufrimientos? Ciegate, todo hombre quiere gozaty
en este Ultimo punto estan de acuerdo todos lodtesnde la Antigiiedad.

En su trabajo sobre Agustin y el teatro, James ISsustiene que es posible
entender sus criticas en dos ejes: ontolégico go®ti En el primer caso, debemos
considerar las influencias platonicas de Agudtedro y Republicaprincipalmente, para
comprender el modo en que piensa las represenégcieatrales. En tanto heredero de una
tradicion que se remonta a Platon, el mundo sensilsiciona como imagen desvaida de
una realidad inteligible que no es directamentelazgmsible. El teatro es, desde esta oOptica,
simulacién e imitacién, simple aparierf®ia

En segundo lugar, el aspecto ético se traduce ear&tter idolatrico y pagano del
teatro. Como sefialamos anteriormente, en el perad@uo el teatro constituia un

dispositivo capaz de actualizar la cultura mitodédgantigua. En efecto, la popularidad del

$cont 11 11, 2.

%" Donnalee DoxThe Idea of the Theater in Latin Christian Thoughiigustine to the Fourteenth Century,
(Michigan: University of Michigan Press, 2004), 12.

¥ cont IlI. 11, 3.

3 James Smith. K. A. “Staging the incarnation. Rievitng Augustine's critique of theatrel'iterature &
Theology vol. 15, (N°2), 2001, 124.

“0 El mismo concepto se aplica a la retrichoth pursue that which is not, both traffic in iges; and both
are concerned with appearances rather than ttuflames Smith. K. A. “Staging the incarnation. R@ning
Augustine's critique of theatre”, 4.
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teatro en esta época da cuenta del impacto quepassentaciones tenian en la vida de los
hombres y mujeres de las ciudades del Mediterr@demismo tiempo, la puesta en escena
de actos a todas luces repudiables para la masghoa pone en alerta a los hombres de la
iglesia.

Si bien podemos acordar con Smith, en Agustin sfblgorastrear una inquietud
mas sutil que convierte al teatro en una experepobblematica. ¢Qué impacto tiene la
representacion teatral en el alma? ¢Qué tipo d®palidad encuentra su fascinacion en el
dolor hecho drama? Agustin se detiene en analsmsentimiento. Entiende queds se
conmueve uno cuanto menos libre esta de talesoafdos cuales, cuando los padece uno,
se suelen llamar ‘desdicha’ y, cuando los compa@ecks demas, ‘misericordid’. Pero
“puesto que nadie se complace en ser desdichadoc@selace, entonces, en ser
misericordioso?*.

En ese punto, quizas sea util retomar uno de ps@@ntos que en su momento cito
Tertuliano. Sus contrincantes argumentaban, sigoiéa doctrina cristiana, que Dios es
autor de la creacion y esta es buena. Necesariaraktgatro forma parte de la creacion y
entonces debe ser también bueno. Agustin llevodistasion a otro nivel cuando quiso
conocer el origen y la naturaleza del mal.

“¢De dbénde viene, entonces, el querer el mal y gjusoer el bien? (...) ¢Quién ha
depositado y sembrado en mi estas plantas de amargjendo que todo yo fui hecho por
mi dulcisimo Dio8"*, A través de su€onfesionessomos testigos de la busqueda curiosa
e incesante que emprende Agustin para resolverraddlgmna del mal. ¢Cudl es su
naturaleza? ¢ Proviene de Dios? ¢Por qué hacemua el nos deleitamos en él? Después
de mucho meditar, un pensamiento lo ilumitie pregunté qué es la iniquidad, y no
encontré una substancia, sino la perversidad devglantad que se desvia de la suprema
substancia, de ti, Dios, hacia las cosas mas B&fagl mal, descubre Agustin, no existe
sino como privacion del bien.

Efectivamente, como ensefia la doctrina presentasescrituras, Dios es autor de

la creacion y ella es buena. Sin embargo, enti&giestin, existe una jerarquia de bienes

“Lconf N1 11, 2.

42 Conf III. 11I.

43 Conf VII. 1l 4.

4 Conf VII. XVI, 22.

16



siendo Dios el bien supremo. El resto de las coszdas no son sino bienes menores,
inferiores frente al Creador. Los hombres, hijosAdian, heredan de él una voluntad
torcida y ciega incapaz de dirigirse a Dios. Codfda, la humanidad nacida en pecado se
aferra a esta realidad desvaida sin advertir lallskad presente en una vida lejos de Dios.

“Yo, desventurado, amaba por entonces sufrir y bBbacde qué dolerme en
aguellas desgracias ajenas, falsas y bufonescasas‘me gustaba la actuacion del actor y
me atrapaba con mayor fuerza cuando me arrancagen@s (...) Tal era mi vida. Pero
¢era eso vida, Dios mit®. La voluntad aturdida por el pecado original bus¢gentas en
la oscuridad la dicha y no la encuentra. Agustitlaba entonces en el teatro la
representacion de sus propias miserias: “Een)el teatro, compartia la alegria de los
amantes, cuando ellos se gozaban uno a otro medautiones vergonzosas, (...) cuando
se dejaban, me entristecia, como si me compadeciggeo en ambos casos me
deleitabd*°.

Agustin no puede separar en su juventud su videndiosa y el melodrama
escénico, la conversion a la fe cristiana le perwiitservar esto a distancia y resignificar su
experiencia. De esta manera, en el teatro se pojego una suerte de complicidad en la
maldad. El alma, libre pero confundida, busca thaliy al no encontrarla se deleita en el
drama, expone su sufrimiento, exalta su desdicha.

En sintesis, es posible pensar que el teatro estigsintetiza un momento de su
vida pasada. Si bien encontramos en sus escrgogrgpumentos que tradicionalmente se
esgrimieron contra las representaciones dramattasyispo lee en la experiencia teatral
un fendmeno de otro tipo. La fascinacion con l@sydrs puestos en escena, las pasiones y
el fervor de los asistentes al teatro, dan cuegitestado confuso en el que se encuentra su
alma. Expulsada del Edén, la humanidad busca ieid&tl y, sin embargo, padece. El
teatro constituye entonces un indice de nuestranten desordenada. Cautivada por la

trama y fascinada con los actores, el alma se @éefios.

4 conf II. 11, 4.
4 conf IIl. 11, 3.
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Conclusiones

En este recorrido hemos querido iluminar algurggeetos de la historia de las
concepciones acerca del teatro presentes en alrsliscristiano durante el Imperio
Romano. Las opiniones de Tertuliano, Lactancio ygkin nos permiten acercarnos al
modo en que los grupos cristianos vivian y expertatgan el fendbmeno teatral y el lugar
gue le asignaban en su discurso. Lejos de la simpledena, advertimos que la
problematica del teatro abre el camino a un ded@teas largo alcance.

Hemos constatado que el teatro constituye efengwée un topico presente en las
discusiones que los autores cristianos han dadiedsgssiglo Il hasta el V. En este punto,
resulta preciso alejar la vista y contemplar loslmas que vive el Imperio a lo largo de
este periodo.

En época de Tertuliano el Imperio es todavia pag&ws cristianos, si bien
presentes a lo largo del Mediterraneo, habitan ntoreo hostil. Roma es por aquel
entonces un simbolo de la vanidad pagana, ignodenizios. Tertuliano sabe que en tanto
cristiano, convive con el demonio.éds calles, el mercado, los bafios, las tabernasteha
nuestras casas, ninguno de estos lugares estadibidolos. EIl mundo entero esta poblado
por Satan y sus angelés

Debemos recordar también que las persecuciones eristianos son una realidad
presente en la mente de autores como Tertulianaatahcio. En vida del primero,
hallamos las persecuciones lanzadas por los engesm&eptimio Severo (202-210) y
Decio (250-251). Lactancio, por su parte, fue gestle la gran persecucion de Diocleciano
(303-313). El clima de hostilidad y la posibilideglal o potencial de ser victima de la
violencia imperial formaba parte de la realidad partida por los cristianos entre los siglos
y V.

Cuando Tertuliano piensa la vida del hombre emstiimagina un hombre dispuesto
a morir por la fe. En este sentido debemos entesdlesoncepcion de los espectaculos
paganos, los cuales empalidecen en comparacidlosdplaceres, los espectaculos de los
cristianos, sagrados, eternos y libres. Aqui en@as tus juegos del circo (...) el triunfo

en las palmas del martirio. (...) ¢Buscas luchas?iAestan (...) Mira la impureza ser

" De SpectVIlI.
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derrocada por la castidad, la perfidia destruidargda fe, la crueldad aplastada por la
piedad (...) ¢ Tenes gusto por la sangre? Tenes lgreate Cristd*®.

La figura de Constantino constituye en este sentith antes y un después en la
historia del Imperio Romano y de la Iglesia. Elomacimiento al credo cristiano, asi como
el apoyo imperial brindado a la Iglesia suponenpunto de inflexion en la vida de los
grupos cristianos a lo largo del territorio impkriBebemos considerar entonces que
Agustin vive un contexto distinto al de sus predenes, sensiblemente mas benévolo. De
este modo, el lapso que separa a Tertuliano detikgaapone el paso de un imperio
pagano a un imperio cristiano, de los emperadaeseguidores de cristianos al emperador
gue discute la trinidad en Nicea.

En conclusién, ¢Cual es, entonces, la funcioneddio en el discurso cristiano? El
teatro es rechazado por los autores cristianosip@onjunto amplio de motivos entre los
cuales sobresale su caracter pagano asi comoltacgéxa en escena de comportamientos
considerados inmorales. Sin embargo, cabe destqoar nuestros tres pensadores
encuentran en el fendmeno teatral problemas mésnolos. El teatro resulta para ellos la
ocasion de definir aspectos centrales de la viéaetjaristiano debe llevar.

Lejos de limitarse a la simple condena, las refg@es al teatro en los textos
analizados conlleva la puesta en discusion de @spesenciales de la vida del hombre
cristiano. A través del andlisis de sus obras en@mos que la vida cristiana lejos de
limitarse a la repeticion de ciertos ritos consadieis sagrados o la enumeracion de una
doctrina establecida, se expresa en formas médsssdd comportamiento.

En Tertuliano, advertimos la ponderacion del usmiots de los sentidos como
rasgo identitario del cristiano. El caracter, la yolos gestos son el simbolo en cual puede
leerse la aceptacion de Dios y su mensaje. Erselda Lactancio, el analisis del fendmeno
teatral resalta la concepcion que entiende eladeatimo instancia pedagdgica a partir de la
cual la ciudad antigua ensefia su propia moraloJanéas historias de héroes y dioses, el
teatro actualiza la identidad pagana y sus valpoesendo en riesgo el alma del cristiano.
Por dltimo, en Agustin la relectura de su pasada yagana constituye la ocasion para
preguntarse por el mal y su naturaleza. El almsaiomera de su voluntad torcida, busca en

el teatro el espejo de sus padecimientos. Llofeg suse compadece de si misma al ver el

8 De SpectXXIX.
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drama en escena. En este caso, las pasiones destadeconstituyen un indicio que nos
permite reconocer los pasos dados lejos del Creador

Como sefalabamos al inicio de este trabajo recdodahfragmento de Virgilio, el
mundo Mediterraneo fue un mundo de ciudades, eruakes un conjunto de edificios
constituian su marca caracteristica. El teatre@ptances consustancial a la ciudad antigua.
Es posible leer el ascenso del cristianismo y ldagas al fendmeno teatral como un signo
del agotamiento de la ciudad antigua y su paulataresformacion.

En sintesis, la consolidacion de un imperio cristian el Mediterraneo en conjunto
con las transformaciones politicas y sociales asasi a la llegada de nuevos pueblos
marcan tradicionalmente el final del mundo antigt® posible, no obstante, rastrear en el
discurso cristiano de época imperial una serieatmtgs y topicos que ponen en discusion
aspectos centrales de la ciudad antigua y de lanmolad. Las criticas al teatro sefialan, de
este modo, un capitulo en la historia final deilad&ad antigua. Asi podemos leer a un
hombre como Tertuliano para quien la verdaderaaciudstd alun por llegar:.Qué
espectaculo (...), el regreso del Sefior (...) jQueaduld Nueva Jerusalén! Si y habra
espectaculos por llegar, el dltimo, eterno Dia deiicio (...) jCuan grande sera el

espectaculo ese dr4f.

9 De SpectXXIX-XXX.
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