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Durante el siglo XIX Chile vivié diversos procesgse afectaron los ambitos
sociales, politicos, econdmicos, culturales y redigs de la vida, y que tuvieron como
principal objetivo el desarrollo de la nacion. Diteeste siglo también hubo cambios,
transiciones, ensayos, proyecciones y definicianes buscaron modelar la naciente
Republica en pos de los nuevos ideales modernosircqadiaban las principales
capitales europeas. Tras las luchas por la Indeper laclase dirigente intentd
desligarse de todo aquello que pudiese vinculastala vida colonial. Para ello, se
tomaron como principales ejes y modelos los valoneslernos paradigmaticos de
paises como Francia, Inglaterra y Alemania. Siradud Santiago, la capital, la ciudad
encargada de recibir y distribuir a lo largo delispgaodas aquellas corrientes
modernizadoras y civilizadoras que llegaron desd@eteanjero, buscando de este modo
alcanzar el nivel de progreso que se estaba impadmien Europa.

La conformacién y disefio urbano de las ciudadesofueitilizados como
herramientas en la consolidacion del cambio hdcrmumdo moderno. No era posible
transformar de un momento a otro la realidad maljtsocial y cultural existente. Por
esta razon, las autoridades chilenas recurrierdasaespacios publicos como una
manera de enfrentar a los ciudadanos a las nueabdades que pretendieron instaurar.
De este modo, el hecho de crear un escenario ate@alria generar un paulatino
cambio en las costumbres de los habitantes dedadi En Santiago de Chile podemos
observar este fendmeno a lo largo de todo el 3gto La elite buscé crear espacios en
los que los nuevos ideales modernos adquiridosepadiser apreciados por el resto de
la sociedad, tanto por aquellos pertenecientesaa otases sociales como también por
extranjeros que visitaran la ciudad. La Alamed#adeDelicias, el Parque Cousifio y el
Paseo del cerro Santa Lucia son ejemplos de dsiras por convertir a Santiago en
una ciudad moderna.

Pero fue la Alameda el primer paseo creado trasdiependencia de la nacién,
alcanzando un rol preponderante en la ciudad prneadio siglo. El presente trabajo
propone el analisis de las representaciones debp#es la Alameda de las Delicias a lo
largo del siglo XIX, Unico paseo publico de la @ddle Santiago entre 1820 y 1870. A
partir de las imagenes publicadas por Claudio G&p4) y Recaredo Tornero (1872)
podemos plantear que existi6 una tendencia en lemale representar este paseo,
pudiéndose distinguir entre aquellas realizadaarderla primera y segunda mitad del
siglo. Para llevar a cabo el andlisis se trabajaraimagenes de diferentes afos, pero

que fueron realizadas con la misma perspectivdPdséo. Este andlisis podria arrojar
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luces de la manera en que la sociedad santiageiapropié de este espacio publico de
Santiago, a la vez que nos permitird apreciar &mbios que la sociedad capitalina
Vvivié durante este siglo.

La Alameda de las Delicias se configur6 como urepasiblico relevante de la
capital a principios de la Republica, creado pariativa del Director Supremo de ese
entonces, don Bernardo O’Higgins (Fig.1). EI motiyoe lo llevé a transformar la
Cafada, que durante siglos delimité la parte suladgudad, fue el reflejar la vida
independiente de la nacion. Por esta razon en b8@nominod “Campo de la Libertad
Civil", sin embargo éste seria reemplazado un a@ds mrde por “Alameda de las
Delicias”. Si bien este fue el primer espacio prlreado en la nacion independiente,
no fue el primer lugar destinado a la sociabili@aacatapitalina. Antes de 1817, afio del
comienzo de las obras del Paseo, existieron ofmaces en Santiago habilitados para
el esparcimiento y paseos de los ciudadanos. Ddetestos, debemos prestar especial
atencion al paseo de los Tajamares, debido a qo®lidu un papel sumamente
importante dentro de la ciudad, pues fue el Ungpaeio que se pudo haber considerado
“paseo”.

Otro de los espacios de la ciudad en que la vidlbslsantiaguinos se volco
hacia un dmbito publico fue la Plaza de la Indepenid, actual Plaza de Armas, no
obstante ésta no cumplia un papel de paseo comsirtal mas bien otras funciones
especificas como por ejemplo la del comercio. laz#®kra el lugar en que convergian
comerciantes y vendedores que ofrecian a la véveasds productds Por otro lado se
encontraba la Pampilla, amplia explanada en lasguenstalaban fondas y ramadas
donde se daba lugar a grandes celebraciones equdatoda la ciudad compartia un
ambiente festivo. Este lugar, ubicado al sur dédéaada, fue concebido no solo como
un lugar de encuentro, sino también fue utilizadmapejercicios militares. Hacia 1842
fue permutado por otros terrenos ubicados en lasaci®&s. Este nuevo lugar fue
denominado Campo de Marte y se convirti6 en otrplanmespacio utilizado por la
sociedad santiaguina en el que se siguieron llevanchbo actividades similares a las
de la Pampilla, hasta que en 1870 Luis Cousifioddeccon sus propios fondos,
transformar el Campo de Marte en un hermoso pagejumitacion del Bosque de

Bolonia de Paris. Este parque denominado Parqusifi@gl actual Parque O’Higgins,

! Sobre la funcién de la Plaza de Armas, ver entiresoMuseo Histérico Nacional (2008)jaza de
Armas de SantiagoSantiago: Origo; Museo Histérico Nacional; Valeela Solis (1993), Carlosa
Plaza de Armas de Santiago cuna de Cl8lentiago: Noria; Rojas Mix, Miguel (200®)a plaza mayor:
el urbanismo, instrumento de dominio colonBilienos Aires: Universidad Nacional de La Plata.
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fue inaugurado mas tardiamente hacia 1873. Tanidi€uinta Normal de Agricultura

llegd a constituir un lugar recurrente de paseao e diferencia de otros paseos
concebidos como tales, este lugar se creé comoentioccientifico enfocado en la
ensefianza y en la investigacion agricola (De Rad#85: 173).

Teniendo esto en consideracion, podriamos deciragueximadamente entre
1820 y 1870 la Alameda de las Delicias fue el @impaseo que existié dentro de la
capital, cumpliendo un rol fundamental en el &mbdoial durante casi medio siglo. De
todos los espacios con los que contaba la ciudaSamdiago antes y después de la
creacion de la Alameda, fue el paseo los Tajangrgae cumplié un papel similar al
qgue luego tendria la Alameda de las Delicias emtoua su utilizacibn como paseo
publico.

Los Tajamares fueron mandados a construir por éem@ador Ambrosio
O’Higgins a Joaquin Toesca en 1792, sin embargsendermind sino hasta 1808
(Guarda, 1997: 226). La planificacion estructural lds muros del Tajamar, que
cuidaban la ciudad de las crecidas del rio Mapopkaniti6 que se pudiese utilizar
también como paseo, por lo que fue muy concurrlolgs sectores mas acomodados
de la sociedad (De Ramén, 1985: T0@ste paseo tenia caracteristicas similares a las
qgue tendria la Alameda de las Delicias: estabadndn por una corrida de alamos a
cada costado del camino que bordeaba la estruckesde la cual los paseantes podian
disfrutar de una vista privilegiada hacia la Cdedd de los Andes.

Precisamente las hileras de dlamos pueden preg@seonfusion, puesto que
este paseo, por esa misma caracteristica, tamb&rddnominado “Alameda”. Las
representaciones de los Tajamares realizadas pamt®eter Schmidtmeyer en 1824
como por Giovatto Molinelli en 1855 nos brindan umiaada de este paseo, que explica
el por qué en ocasiones la denominacion “Alameda”Utilizada indistintamente para
un paseo u otro, hecho que se pudo prestar pafasamm (Fig.2 y Fig.3). Respecto a
esta denominacion, el inglés Basilio Hall al refial paseo de Tajamar hacia 1820
escribid: “La Alameda, o paseo publico, se llanmaliign Tajamar, a causa de un dique
gue se ha construido para evitar los efectos deréaes del Mapocho...” (Hall, 1906:
26) Este mismo visitante de la capital fue testigda amplitud del camino que formaba

este paseo y del modo en que éste permitia ldadién de carruajes; mientras que a lo

2 Principalmente porque la Plaza de la Independerai@m un caracter mas bien civico, a la vez que la
Pampilla y el Campo de Marte eran concurridos es dé festividades, por encontrarse mas alejados de
centro de la ciudad. De este modo, los Tajamaressiiguraron como el Unico espacio de paseo en la
ciudad.
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largo de una muralla baja las damas, vestidas lde ‘gatienden sus pafiuelos con gran
cuidado y afectada formalidad antes de aventumteenar asiento” (Hall, 1906: 28).
Basilio Hall no fue el Unico en dar a conocer ldaven los paseos Santiaguinos. Samuel
Haigh, quien visitdo Chile entre 1817 y 1821, tambgpdasmo sus impresiones respecto
del hecho que los transeuntes paseaban sobre laflasuwlel Tajamar, “que no es ni
con mucho el paseo mas agradable de Santiago”’{HE®4.7: 41). Del mismo modo, la
viagjera inglesa Maria Graham mencionaba en 1822,“lguAlameda esta dentro del
recinto de los Tajamares; un paseo encantadoracgas filas de sauces y una vista
espléndida” (Graham, 19--: 258). Ambos testimomédkejan que los Tajamares fueron
frecuentados por miembros de las clases acomod#alda sociedad, a la vez que
confirman la denominacion de ambos paseos comoe&dam

A pesar de que el paseo de los Tajamares se camfoomo un espacio
importante de sociabilizacibn en Santiago, por Rristie otro lugar similar, con la
creacion de la Alameda de las Delicias su uso cearéna ser menos frecuente, hasta
ser abandonado completamente hacia la década e li&3arboles fueron cortados y
sus caminos descuidados, mudandose incluso losadees que alli se habian
instalado (De Ramon, 1985: 101). Asi, el pasead&ldmeda, antigua Cafada, habria
alcanzado gran popularidad, siendo, en los recseddoJosé Zapiola, “el orgullo de
nuestra capital” (Zapiola, 1974: 11). A pesar deenaido por siglos un basural y limite
sur de Santiago, con el crecimiento demograficobyamo a lo largo de los afios quedo,
entrado el siglo XIX, inserta en la ciudad. Debidoesto ultimo, la Alameda se
transformé en un lugar de encuentro. Fue precisem@meste paseo en el que se cred
un nuevo espacio de sociabilizacion, y aunque e lgl Tajamar cumplié un papel
similar, fue la Alameda el lugar en que se produja ocupacion mas completa del
espacio publico.

La Cafnada estuvo presente en la traza urbana dagadesde la llegada de los
primeros espafioles. Esta, correspondia a un beondel rio Mapocho en el que se
descargaba el exceso de agua del curso principahtguciertos periodos del afio, por lo
gue en sus inicios, la ciudad estuvo delimitadalerorte por el rio Mapocho y en el sur
por la Caflada, formando una especie de trianguatidde se formaron las primeras
calles y el centro de la ciudad. Hacia principie$ siglo XVIII la Cafiada ya contaba
con algunas edificaciones en sus costados, comgtetaa y convento de San Francisco,
el Hospital San Juan de Dios, el Noviciado de SanaBy otros establecimientos que

tradicionalmente se situaban en los limites peécibdrde las ciudades. Pero ya a finales
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de este mismo siglo, la Cafada pas6 a formar pErtéa ciudad propiamente tal,
desarrollandose hacia el siglo XIX como un espaeiaralgico de ésta.

Antes de que la Alameda de las Delicias se cordigurcomo un paseo
comodamente acondicionado, el franciscano JosérJ&uizman y Lecaros aportd en
1809 la esencia del futuro paseo: los alamos. Beeehclérigo trasladé a Santiago
veinte varillas de dlamos desde Mendoza (Zafa®5:121). Podriamos decir que este
fue un paso inicial en la futura creacién de laddaicomo paseo publico, puesto que
para ese momento aun no existia la idea concrdtamsformarla en paseo.

Pero fue con el correr del tiempo, y luego de l@rirencion de Bernardo
O’Higgins, que comenzaron a instalarse cafés per dostados exteriores de la
Alameda. Del mismo modo, bandas de musicos dedgsnientos establecidos en
Santiago se ubicaron en los 6valos del Paseo, iespemequefias rotondas ubicadas
cada cierto tramo de éste, para tocar duranteala®d (Fig.1). Del mismo modo,
mercaderes vendian sus productos en puestos sfualdmual que los cafés, en los
costados de la Alameda. Vigilantes patrullaban largo el paseo, tal como se aprecia
en las palabras del marino inglés Richard Longewilbwel, quien describia que hacia
1829 numerosos grupos de personas permanecian Raseb durante la época de
verano hasta las dos o tres de la mafiana, puésm@s se encargaban de la seguridad
(Longeville, 1923: 101). Buscando brindar las magaromodidades a los concurrentes,
fueron instalados bancos de piedra pulida, imitandoestilo griego, a lo largo del
paseo.

La Alameda de las Delicias, su creacién y postesionodificaciones, respondio
a un requerimiento por parte de los ciudadanosadmpital, especificamente por los
miembros de la elite. Esto puede explicarse a rpa# los diversos cambios
experimentados en el ambito de los usos y practioaiales, fuertemente influenciados
por la cultura europea en el contexto de las ma@s®n las ciudades moderhas

Estos cambios fueron identificados por el hist@miadrmando de Ramon ya
hacia el siglo XVIII, entre los que se destadanconsolidacion de una sociedad
aburguesada que presencio la aparicion de la nemepaseos, ceremonias y otras
actividades de las que anteriormente se auserisbaste modo, “el sexo femenino

comenzO a salir a la calle casi diariamente a @éimmbstrarse en los paseos publicos”

% Si bien el gran paradigma de construccién de dudaderna se puede asociarse al Bar6n Haussmann
en Paris, esto solo se llevaria a cabo hacia meslidel siglo XIX, lo que no quiere decir, en abtmlu
que intentos por modernizar las ciudades no seshebillevado a cabo previamente.
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(De Ramon, 1985: 89). Progresivamente la clasesaltdiaguina fue requiriendo de
espacios en los cuales poner en practica los nuesos y costumbres, asi como
también mostrar sus adquisiciones. Esto respondegisge a lo largo del siglo XIX es
posible apreciar que el fendmeno de la moda francédsmarcando las pautas en la
manera de sociabilizar de la elite santiaguina.gbudel proceso independentista y
liberados del control peninsular, los chilenos, eeffframente su elite, buscaron
igualarse a las naciones que en aguella épocalhiderel mundo moderno europeo
como lo fueron Francia e Inglaterra.

En este proceso de busqueda de legitimidad com@mandependiente,
civilizada, culta y moderna, surgié un fendmenoydetaposicion de realidades en el
gue los valores modernos que se comenzaron a oreorfuvieron que adecuarse a la
estructura social tradicional que cumplia una fmaile base de la sociedad chilena.
Este fendmeno se entiende puesto que, a pesared& aquacion chilena ya se habia
desvinculado de la Peninsula, a lo largo de sigk & pais se siguio rigiendo por la
misma estructura tradicional de los ultimos siglshecho de que no hubiese habido
un cambio revolucionario estructural en la sociedhdena como la Revolucion
Francesa o Revolucion Industrial que hubiese piddutambios en la conformacion y
organizaciéon social, permitid que aquellos elememfoe estructuraban a la sociedad
chilena tradicional permanecieran inmutahlessi, el orden social tradicional cobré
gran importancia, puesto que a €l se debio el satprriodo de dominio de la elite. El
Estado habria sido un instrumento al servicio da ebte tradicional, cuya base de
poder era sustentada por su estructura social lydeelt, 1998: 27). Esta fue la
situacion desarrollada durante el siglo XIX en €hgn que si bien hubo divisiones
dentro de la elite respecto a los planteamientofoslalistintos grupos, por ejemplo
entre liberales y conservadores, el origen de dasel mismo. Fue esta estructura de
base tradicional la que legitimé a la elite comagente y conductora del pais, por lo
que cualquier modificacién en ella habria implicadta inestabilidad del poder de
ésta.

“ Es en este punto donde entra en juego el plantegonile Diego Portales, quien en la década de 1830
explicaba este fenémeno de inalterabilidad dedasieturas sociales debido al “peso de la nochejuke
significaba “la sumision social de las clases pagad, el orden sefiorial y jerarquico que verdadensen
presidia y gobernaba al pais”. Jocelyn-Holt, Alir¢di998),El peso de la noche; nuestra fragil fortaleza
histérica, Santiago: Editorial Planeta: 27.

® Es por esta razén que cambios de fondo no fueralizados y las relaciones socio-culturales siguier
de la misma forma durante todo el siglo XIX y edtr&| XX.
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A partir del proceso de independencia que vivigoBimameérica respecto de la
Peninsula, surgio el desafio de desprenderse adtlma espafiola bajo la cual se habia
regido durante tres siglos, para dar paso a urepoode creacion propia. Esta aspiracion
surge, principalmente, por todas aquellas defit@snobservadas al momento de ser
retirada la institucionalidad monarquica. Ademdgumos intelectuales percibian el
pasado espafiol como autoritario, déspota, restrigtiimitado, en contraposicion a la
sociedad que los nuevos ciudadanos querian canstrui

Sin embargo, en vez de intentar crear una idenfmladia con los elementos
locales, se recurrié a lo extranjero debido a qu® to que se encontré en el pasado
hacia referencia a Espafia. Sin duda la elite saiia buscé acercarse lo mas posible a
la modernidad europea, entendida como una manedgjde de lado el atraso legado
por la Colonia para formar parte de un mundo mamsrrivilizado, sin transar sus
intereses. A pesar de que a partir de la Indeperee comenzaron a buscar nuevos
modelos a los cuales acogerse, no por eso lapetitendié cambiar o dejar de lado sus
atributos tradicionales. La clase dirigente no & aienta 0 no quiso asumir las
necesidades que tenia el resto de los individuesqgaformaban la sociedad. Y aunque
si hubo quienes evidenciaron esto, como por ejetapociedad de la Igualdad o el
Club de la Reforma y sus respectivos integranteshubo una posicién unanime al
respecto.

Todos los elementos y valores adoptados de la mioldel francesa, al menos
para el caso de Santiago, respondieron a los niegjaetos y pretensiones de la elite,
por lo que el resto de las clases y estratos qoedharera de este proyecto de
construccion de una nueva identidad nacional. ita santiaguina busco imitarlas
elites europeas, comenzando asi a surgir una mivdacesada que incluia desde
vestuario hasta muebleria y arquitectura, en lagyuienes tenian el dinero suficiente
crearon palacios imitando los europeos en un efgipeetit-hotel

Por lo tanto, a pesar de que el orden tradicion&dq intacto en su forma
estructural, en una esfera mas superficial, y ppussto a nivel de la elite y de la “clase
media” que aspiraba a imitarla, se adoptaron nues@gtumbres y formas de
sociabilizacion. Aqui, los bienes materiales jugatm rol fundamental puesto que
ayudaron a modelar las identidades, es decir gsecthsas materiales hacen pertenecer
o dan el sentido de pertenencia en una comunidsshda” (Larrain, 2001: 27).

Precisamente, este fue el fendmeno que vivio ta séintiaguina para lograr un

sentimiento de pertenencia hacia aquella formaida gue intenté adoptar. De una
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forma u otra pensd que si poseia los mismos bierasriales que las clases altas
parisinas, como muebles, vestuario, accesorioSe eotros, entonces ella podia
pertenecer a ese mismo rango o estatus. Es adene&seesentido que dej6é de lado en
su proyecto la incorporacion del resto de la s@dedhtentando incluso diferenciarse lo
mas posible de los “otros”, entendidos éstos canalases inferiores. Abordando este

tema, Manuel Vicufia plantea que:

En definitiva, como préactica social destinada atigr la experiencia subjetiva
de los miembros de la élite en cuanto clase diteggezl consumo conspicuo ayudo a
intensificar su sentido de dominio sobre la sodettdlena mediante la diaria expresion

de diferencias adicionales entre gobernantes yrgatles (Vicuia, 2010: 37).

Y es porque fueron solo cambios superficiales Jadorma de sociabilizacion,

y no se efectuaron cambios estructurales, que dpaces publicos se tornaron tan
importantes, ya que finalmente fueron éstos lospguimitieron experimentar a la clase
alta los nuevos tiempos moderno. Los espacios riuelreomplemento del vestuario y
nuevos habitos, por lo que se transformaron esadrario que utilizaria la elite para
desenvolverse.

Poco a poco se fue produciendo un distanciamieunitaral entre la elite y los
sectores populares de la sociedad santiaguinajaabgue la primera ya no compartia
las mismas practicas, usos, e incluso el mismodeuoecreacion que antes, sino que se
vio profundamente influenciada por los canonesadims por EuropaNo es de extrafiar

gue durante las primeras décadas del siglo XIX:

(...) los hombres y las mujeres de la oligarquia t@godian participar del
espiritu festivo de las chinganas, y pasear poT&amares coloniales, o bien, desde
1817, por la Alameda, sin que estos ritos les demaa rehuir los llanos de la periferia

de Santiago, areas de recreo popular en los dithgofe (Vicuiia, 2010:48).

Pero ya hacia mediados de siglo, las diferencas evidentes. De este modo la

elite también buscé consolidar su identidad difei@rdose de los “otros”, generandose

® Sobre la relacién entre ambos sectores, ver: Rmndesé Luis (2010), “Gente rota y gente decente”,
Romero, José Luig,atinoamérica; las ciudades y las ide@ienos Aires: Siglo Veintiuno Editores.
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la construccion de una identidad en oposicion rdiciacion, particularmente, de
clasé.

Para ello, los espacios publicos representaromugdrlideal en el cual estas
diferencias podian ser apreciadas por todos loaméts de la capital Sabido es que
un “espacio publico” es un espacio abierto al todbs pueden acceder (Low, 2005: 2)
y por tanto, en primera instancia, seria esta Bgan que podriamos configurar de la
Alameda de las Delicias. Pero a pesar de esta sigge la gran problemética del
propio concepto “espacio publico”, debido a quebplidlemente un espacio publico en
el que no se produzcan exclusiones nunca ha exXissih duda los espacios publicos
cumplen un papel fundamental en la dindmica deilatades, puesto que este lugar en
la ciudad “no solo articula, estructura y ordena digferentes actividades y usos del
espacio urbano, sino que es por excelencia el asoate la socializacion colectiva de
la ciudad” (Pérez, 2004: 28).

En el caso especifico de la sociedad santiaguir@ideipiosdel siglo XIX, la
elite compartia junto al resto de los habitantedadeiudad en el marco de ciertas
celebraciones y lugares comunes. No obstante eatalad, podemos apreciar que
llegando hacia mediados del siglo esta situaci@nb&a para dar paso a una evidente
segregacion y diferenciacién entre aquellos quemssideraban de la clase alta y
aquellos que no pertenecian a ella. En este semtigesar de ser un “paseo publico”,
“la clase trabajadora a ratos parecio resignadmsiderar la Alameda como el dominio
exclusivo de la oligarquia, y no como la mayor a&rme la capital 0 como un paseo
publico a disposicién de todos los santiaguinostii¥fa, 2010: 49). Aquello sucedia no
por normas o leyes, sino por los usos y costumbrémyvés de los cuales este espacio
fue “tomado” por la elite. De alguna manera lo geeprodujo en este caso fue la

definicion del espacio publico, la Alameda de lagifas, no en su naturaleza juridica,

" Para la elite santiaguina la sociedad no eratédidad de individuos que la conformaban, sino Hgsie
que tenian un grado de ilustracion. Tal como Enfga Jorge Pinto, quien dice que: “La verdadera
sociedad... la constituia la “gente decente™. PRumiriguez, Jorge (2008), “Proyectos de la elitéeohi

del siglo XIX (11)", ALPHA Osorno: Universidad de los Lagos: 124. De estaensaya se planteaba una
division de acuerdo a quienes realmente constitai@ociedad a los ojos y criterio de esta clasepdf
esto que no es de extrafiar que para los de lassa@d@®smodadas la sociedad la conformaran individuos
de “su nivel”, es decir, personas racionales, a@mocimiento y cultura; en una palabra, civilizad?ata
profundizar en el tema de la contradiccion surgalasrtir de quiénes formaban parte de la sociedad,
Romero, 2010: 206-207.

8 para profundizar en las representaciones soocilel®s espacios, ver: Clark, Timothy, (198%he
Paintung of Modern Life: Paris in the Art of Maraetd his FollowersPrinceton: Princeton UP: 6.

® Tomando el caso paradigmético dglora ateniense, éste formaba parte de una sociedaalistaly
estratificada en la que mujeres estaban excluiddasdasambleas publicas. Este ejemplo del lugéa de
creacion del espacio pubico por excelencia nos iperdar cuenta de la exclusion inherente a que el
concepto de “espacio publico” conlleva (Arambur@Q&: 144).
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es decir en su condicion de propiedad, en este pablica, sino en su naturaleza
socioldgica, lo que se refleja en su uso y cond&soa través de las cuales se puede
acceder a él (Aramburu, 2008: 145).

Si bien este proceso de segregacion se habriaesiadolidando en el curso del
siglo, hacia la década de 1830 esto ya pareci@m@dEl inglés Richard Longeville
pudo apreciar una diferencia entre las seccionepakeo, en que la via central se
consolidaba como la principal paseo al tener badeogiedra pulida y un relleno con
arena que era escrupulosamente aseado, barrigagoreos veces al dia en verano. Por
el contrario, los costados exteriores, ademas derlsado mas angostos y destinados “a
la gente de a pie”, no tenian el mismo cuidado lemaseo que la via principal
(Longeville, 1923: 101). Por los mismos afios, efrinmaestadounidense W. S. W.
Ruschenberg dio cuenta de que “en las tardes, idbieuen tiempo, es en la Alameda
donde puede verse toda la belleza y el mundo dlegbn Chile, paseandose por sus
umbrosas calzadas...” (Ruschenberg, 1956: 172) Debeawordar que entre los afios
1820 y 1870 no hubo otro paseo que pudiese supyuaar al de la Alameda. Fue
recién hacia 1873 que el Parque Cousifio fue akaéqablico, un afio después de que
el intendente Benjamin Vicuiia Mackenna comenzasdahores de transformacion del
cerro Santa Lucia.

Sady Zafartu en su ob&antiago Calles Viejaselata que cercano a la década
de 1830 las reuniones sociales en la Alameda dedbsias comenzaban en la mafiana
luego de la misa y en las tardes después de lanao®ra posible apreciar entre los
arboles tanto a novios que paseaban como los cafésus mesas y asientos mientras
se oia musica y cantos e incluso uno que otro wmgador que en sus satiras hacia
referencia a caudillos, generales, priores y aled€Zanartu, 1975: 21). Pero ademas
de estas observaciones, Zafartu indica que “eldejda Alameda eran sus grandes
bancos de piedra pulida, labradas en forma de $eghegos, y donde las damas, al
bajar de sus calesas, descansaban y se hacianrsfm$cos de los cafés vecinos”
(Zanartu, 1975: 21). Al mismo tiempo, y por los aams exteriores del Paseo, algunos
jovenes hacian sonar sus espuelas de plata busedrady alguna sonrisa de las
jovenes.

Por lo tanto, la Alameda de las Delicias cumpliopapel fundamental durante
casi medio siglo apoyando la estructuracion y cliaescion de la identidad de clase de
la elite santiaguina. El espacio publico que brifed&lameda fue el complemento del

vestuario y nuevos habitos. De este modo, la ciydaddisposicion urbana pasaron a
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ser elementos fundamentales en lo que se refierer@acion del mundo moderno con
el que la clase dirigente se identific6 o busctntifiearse. Fue este paseo el que
permitio a esta clase experimentar vivencias mésanas a la modernidad europea, en
un esfuerzo por legitimar a la nacion chilena afit¥iejo Continente. Si aquello no

hubiese sido asi, entonces seria dificil compretaerpalabras de Vicente Pérez

Rosales, hombre de Estado que en 1875 se preguntaba

¢, Quién hubiera imajinado que aquellos inmundosh@nque acrecian la ciudad
tras del basural de la antigua Cafada, se habiaordeertir en parques, en suntuosas i
rejias residencias, i lo que es mas, que el misasoral se habia de tornar en Alameda
de Delicias, paseo que sin ruborizarse, puede ianvab para si, la mas pintada ciudad

de la culta Europa? (Pérez Rosales, 1886: 2)

Podriamos pensajue esta imagen de ciudad moderna, a partir dadat® en
practica de usos, costumbres y objetos adquirisiogleespacio adecuado, no solo
existio en el imaginario de los habitantes de lal&d, sino que también se plasmé en
las representaciones visuales realizadas del PA$esncontrarse en el inconsciente
colectivo, la imagen de la Alameda frecuentadalg@atase alta de la capital, sumado a
gue por costumbre las clases populares fueron tpaseente excluidas de este
“espacio publico”, no es de extrafar que imagemesodJna tarde de paseo en la
Canada(Fig.4) se encontraran en el lib@hile llustradode Recaredo Santos Tornero.
Este libro, que tuvo como objetivo dar cuenta dslado de modernizacién y
civilizacion del pais hacia 1872, se podria comsideomo una de las obras mas
importantes desde el punto de vista del imagirdgi€hile de la década de 1870.

La imagen de la Alameda de las Delicias represangadsus paginas, muestra
una perspectiva de la avenida, dividida en tresi@ees, siendo la central la mas amplia
y, desde la perspectiva del artista, que con melmidad podemos apreciar. Las tres
secciones se encuentran divididas por dos peqaeggsias que van guiando las cuatro
hileras de arboles que dan forma a este paseep8ssenta un gran numero de personas
que debido a su vestimenta podriamos decir quesrpErén a la clase alta. Los
individuos que se sitlan en la seccion principaémseuentran de pie, a excepciéon de
algunas mujeres que, junto a los arboles, se etranesentadas en algunos de los
bancos que se sitian a lo largo de todo el paselomidmo modo, por las secciones

laterales, circulan tanto personas a pie como dearaggatiradas por caballos. La
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perspectiva de la imagen culmina con la Cordiltedos Andes de fondo, que contrasta
con una torre de iglesia.

Este grabado, realizado por el francés Frédériciésohacia 1872, muestra el
paseo de la Alameda de las Delicias en perspelative la torre de la Iglesia de San
Francisco, hacia el oriente de la capital. No deisepasar por alto la relacion entre el
titulo del grabado y la imagen representada. Sionamos en cuenta el enunciado y
solo nos centramos en lo que muestra la imagemnjgpods pensar que se representa
alguna festividad o acontecimiento especial eraskB. La cantidad de personas que se
encuentran presentes y el hecho de que incluscipaeno haber demasiado espacio
para poder transitar libremente, sobre todo englopos que se encuentran en los
planos posteriores, nos dan indicios de que serimatle alguna reunién especial. Por
otra parte, debemos considerar el vestuario dedosurrentes, debido a que, como
mencionamos anteriormente, los individuos de Iaeclalta estuvieron fuertemente
influenciados por la cultura francesa, lo que icfplgue sus modas fuesen lo mas
visible en esta transferencia cultural. Por lo dgnf&ancia, al menos para Chile, fue
una de las naciones paradigma del siglo XIX, poque empaparse de su cultura
significaba, para los miembros de la elite, progeaina imagen de modernidad,
progreso, cultura y civilizacion, en oposicién a lniembros de las clases populares que
continuaron viviendo una vida tradicional heredatta la Colonia. Por lo tanto,
vestimentas y accesorios se tornaron mas ostenyolspssos que en la vida colonial.
Pero aun asi, deberiamos evaluar hasta qué putsoeiagancia y lujo fue frecuente en
grupos tan numerosos de la sociedad, como se @uEstfa imagen, en una tarde
cotidiana de paseo por la Alameda.

También mencionamos que durante aproximadamentaienia afios fue el
anico paseo de estas caracteristicas con el qué leooapital del pais, por lo que seria
posible que esta representacidén quisiera poteteianagen de un paseo digno de ser
visitado por extranjeros que anteriormente hubiesearrido el Hyde Park de Londres
o el Bosque de Bolonia de Paris. Es por esto gadataeda llegé a constituir un paseo
de caracteristicas “aristocraticas” en el que ile shntiaguina podia mostrarse ante la
sociedad, produciéndose un intercambio visual geiealduna manera ordenaria y
segregaria simbdlicamente la sociedad.

Ahora bien, al tomar en consideracion el titulgaado al grabadd)na tarde
de paseo en la Cafnagdse configura la imagen de una tarde cualquieragte paseo de

marcadas caracteristicas elitistas en el que nlmggan apreciar individuos que no
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forman parte de este alto segmento social. Cualgdo @xtranjero se enfrentaba a este
grabado, sin duda podria imaginarse que todosiésspbr las tardes se observaba esta
situacion en la Alameda de las Delicias. Aqueltaeacion, si no se ha visitado el pais,
podria ser extrapolada al resto de la ciudad, ke lgabria contribuido a crear una
imagen similar a las que se podia encontrar emées grandes capitales europeas del
siglo XIX.

Y es precisamente en este punto que adquieramipalrtancia el libro en el que
esta imagen ha sido incluida. Esta publicacioncéudo plasmar la realidad del pais
hacia 1872, ha sido considerada como un elemerntortante dentro del proceso de
construccion de la imagen del pais. Si bien suraRcaredo Tornero, no estuvo ligado
al ambito cientifico, igualmente tuvo la motivacida dar a conocer lo que era Chile
hacia esos afiths Reflejo de este esfuerzo conjunto fueron las rdae imagenes
aspiracionales que se realizaron a lo largo de ¢ébdmlo.

El afan de legitimacion del pais ante las naci@ueepeas fue recurrente en este
siglo, especialmente en Santiago. Mostrarse atiextsomo una nacion que cumpliera
con los valores modernos junto a la demostracidnpdegreso alcanzado, fueron
algunos de los esfuerzos realizados por las aattel del pais, y al que Recaredo
Tornero también se unié. A partir de su propiaiatica decidio llevar a cabo este libro,
apoyando su discurso con un gran nimero de imageoesus caracteristicas y costos,
el libro posiblemente circuld en una esfera priakiente intelectual, incluyendo
extranjeros que se hubiesen interesado por cotes@uacion chilena hacia la década
de 1870. Conociendo cudales eran los canones deepoogjue regian al mundo
moderno, gracias a sus diversos viajes a Eurogagimintentd crear un documento en
el que se diera cuenta del nivel que habia alcanZzlile hasta ese momento,
realizando “una resefia exacta i circunstanciada&staldo de progreso material que ha
alcanzado nuestro pais” (Tornero, 1872: V).

Por lo tanto, podemos plantear que al represehtanieo paseo “aristocratico”
de la capital, mas que retratar el paseo de la édante las Delicias tal y como podria
haber sido un dia cualquiera con sus diversos ek@ngresentes, Recaredo Santos
Tornero buscoé consolidar una imagen del paseo er@ama a lo que habria sido una

imagen europea. En otras palabras, en lugar derancdt mundo la forma en que

% Era comdn que quienes emprendieran estas laberestddio y conocimiento del territorio nacional
estuviesen ligados a un ambito cientifico o a diagrdisciplinas afines, como por ejemplo, geografia
mineralogia, etc.
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realmente se vivia la antigua Cafiada, se decidgirarauna realidad europeizada. Esto,
por supuesto, iba de acuerdo con las aspiraciore$os integrantes de la elite
santiaguin&. La manera en que la clase dirigente podia canihiadea sobre la
Republica era precisamente a traves de la circrade este tipo de imagenes, que
permitian retratar al pais a través de un imagimaonderno.

Ahora bien, centrdndonos solamente en la repraséntde la Alameda de las
Delicias, el grabado realizado por Sorrieu no kla sii la primera ni la Unica imagen
sobre este paseo. Diversas representaciones siugon realizadas a lo largo del
siglo mostrando este espacio de la ciudad, lo qagparmite compararlas y poder situar
asi los procesos y fendmenos vividos por la sodisdatiaguina.

Para comenzar, se hace indispensable hacer retegeteemblematica obra de
cientifico Claudio Gay. Este francés, por encarglogdbierno chileno, realizé un gran
namero de registros en los que se buscaba darogerel patrimonio natural del pais.
Con este fin, recurri6 a imagenes que le permitiadar a conocer sus diferentes
estudios. En este contexto, la ldmina n°® 14 dehgritomo de séitlas de la historia
fisica y politica de Chileescrito en la década de 1840, Gay inserta ungemde la
Alameda de las Delicias con la leyeriélaseo de la Cafiada (Santiag®)g.5). En esta
imagen son evidentes las similitudes con el gralsgd8orrieu en la representacion del
paseo. Aunque la perspectiva es similar, se apreaigunas diferencias como la
Cordillera de los Andes o la construccion de fontaambién podemos advertir que los
alamos representados enAglas ya no se encuentran en la imagerCiiée llustrado
Este hecho se puede explicar porque Claudio Gdigdesus viajes e investigaciones a
lo largo de la década de 1830, mientras que Tonmeaioticd su libro hacia 1872, por lo
que a través de los afos entre una imagen y égumas cambios fueron realizados en
el Paseo.

Pero lo que mas nos interesa en la comparaciérstdes dos imagenes, es la
representacion de la ocupacién del espacio poe plarfos visitantede la Alameda de
las Delicias Ademas de la diferencia evidente en la cantidgoeti®onas que circulaban
por el lugar, en la imagen de Claudio Gay podenassilpr una mayor diversidad de
individuos que son representados. Asi, podemos\arsgue se muestra una diversidad
de procedencias sociales, en que comparten tamegramtes de las clases mas
acomodadas como otros de estratos mas populamgyendo a algunos clérigos.

1 Sobre las representaciones visuales de la ocupasjiacial por la elite, ver: Clark, 1984: 23.
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Todos ellos se entremezclan a lo largo del pasegué retrata una sociedad en la que
existia una mayor interaccion entre los difereetgatos sociales.

Si recordamos lo mencionado anteriormente sobcarebio que experimento la
clase alta capitalina, en que paulatinamente sealejando de las clases populares,
entonces podremos comprender el contraste en fdesegacion de los individuos del
paseo entre las dos imagenes. También podriampgeatague Claudio Gay intentd,
desde su ambito cientifico, dar cuenta de la ddadsde la poblacién, creando una
tipificacion de sus diferentes componentes. Peropodemos obviar que ambas
imagenes nos permiten dar cuenta del proceso tieaoteriormente. Podemos apreciar
esta transicion de una vida colonial a una vidzatécter “moderna”, ademas, por la
atencion que se le brinda al vestuario de las pessqgue parecen pertenecer a los
sectores sociales mas adinerados. Entre ambas nesggedemos dar cuenta del
cambio en las modas y también en los usos del paseel que se va creando una
segregacion socio-espacial.

Ya a partir de la segunda mitad del siglo XIX [eedencia de clases entre la elite
y “el resto” fue evidente, no solo porque asi ltisran sus miembros, sino porque asi
lo expresaron. Al manifestarse la exclusion en asgar publico, se configuré una
imagen del funcionamiento y orden de la sociedath Enagen que en principio se cred
en la mentalidad de los integrantes de la socittlaglasmada en un orden visual en la
ciudad. Sobre este punto Pierre Bourdieu plantealaualisposicion estética, asi como
cualquier tipo de gusto, une y separa (Bourdie®81%3). No solo se unen todos
aquellos que pertenecen al mismo grupo reforzandmlsen la sociedad, sino que
también se obtiene una distincion respecto de kEguieldividuos que no forman parte
del mismo grupo social. Y no solo se produce urstingiion de los grupos por ser
diferentes, sino también por la imagen que de &segoupo se crea.

A partir del analisis de estas dos imagenes, ldiqgada por Tornero y Gay,
podemos establecer una tendencia en las represaamcle la Alameda de las Delicias
de la primera y segunda mitad del siglo XIX. Deeestodo podemos identificar
cercania a la representacion de Claudio Gay cuaedtrata de una imagen de la
primera mitad del siglo, asi como una mayor ceecenila representacion del paseo de
Recaredo Tornero cuando se trata de una imagenséglinda mitad del siglo.

Por ejemplo, en el grabado titulada Cafiada promenade publique de Santiago
(Fig.6), de Edmond Bigot de la Touanne de 1828emagnos una tipificacion similar a

la de Gay. En esta imagen se representan persotejebferentes clases y roles
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sociales. Precisamente, es posible apreciar tammiaduos pertenecientes a las clases
superiores, asi como también se aprecian divensidduos vestidos con un poncho,
vestimenta tradicional de los hombres que trabajatos campos. Del mismo modo,
observamos a un clérigo en interaccion con dosmesljgue parecieran pertenecer a la
alta sociedad. Sin duda predomina la representat@dmiembros de un estrato social
superior, lo que confirmaria a este paseo comasddracuente de la elite. No obstante
aquello, Edmond Bigot incorpora individuos pertéestes a otros estratos que hacian
libre uso de él, proyectando una imagen similaa dd Gay. Esto lo podemos deducir
puesto que no vemos que los huasos, aquellos digaruel poncho como vestimenta,
transiten por los costados del paseo o sean mdagnaino todo lo contrario, Bigot los
representd transitando por la Alameda del mismoavad que lo hacen personas de
otro estrato social. En conclusion, podriamos dgqoe en cuanto a la manera de
representar el modo en que la sociabilizacion seifresta en la Alameda de las
Delicias, ademas de la similitud en la perspectésia imagen se asemeja mas a la
publicada por Claudio Gay que por Recaredo Tornero.

Pero si ahora observamos la pintura de J. Chartorl850 de esta misma
Avenida (Fig.7), encontraremos una vestimenta amyiluna ocupacion del espacio que
se asemeja a la tratada@hile llustrado Incluso la vista del Paseo, hacia el oriente de
la ciudad, propone una perspectiva similar, co@dadillera de los Andes nevada de
fondo. Por otra parte, es inevitable hacer una emagdn entre ambas imagenes
respecto a la vestimenta de los individuos reptades. Sin lugar a dudas la vestimenta
de las mujeres dejé de lado la simplicidad y aigsdrcolonial para abrir paso a la
pomposidad y exuberancia de influencia francesaaEmmparacion de las imagenes
podemos dar cuenta del intento que se hace dueafepublica de dar este paso del
mundo colonial al mundo moderno.

De este modo, entre la imagen del libro de Clahy y la presentada por J.
Charton, podemos apreciar que se hace evidenteniraste en la representacion de la
Alameda de las Delicias. Al costado inferior degeplodemos percatarnos, aunque no
con gran detalle, de un grupo de personas, del onisado que es posible apreciar en el
mismo plano hacia la izquierda otra figura. Buscadducidar su participacion en la
imagen, es posible sugerir que la figura del ladierdo corresponderia a un nifio
jugando en una de las acequias que dan forma abPRespecto a las figuras del
costado derecho podriamos inferir lo mismo. Eraufeate que los nifios jugaran en las

acequias del paseo haciendo carreras de barcas &sin construidos con ramas y
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tablas o también con cascaras de sandia, por lm@uea extrafio ver a un grupo de
ninos que corriera a lo largo del paseo siguienalocarrera de sus pequeias
embarcacionesA partir de esta imagen podriamos inferir que Qmarepresentd un
paseo de marcadas caracteristicas aristocratcagjel podemos apreciar a través del
tipo de vestimenta de los paseantes y la exclugeomdividuos pertenecientes a otros
estratos sociales. Del mismo modo, podemos aprsitralitudes entre el grabado de
Frédeéric Sorrieu y la obra de Charton respectopadsencia de la elite santiaguina en la
ocupacion total del espacio del Paseo.

Si bien las obras analizadas hasta este momeniersig tendencia planteada
sobre un tipo especifico de representacion, podemnosntrar algunas excepciotfes
Junto las obras de los artistas revisados, podéalt@s otras imagenes que nos brindan
una perspectiva diferente del Paseo. A pesar desfas imagenes, que no muestran la
manera en que los ciudadanos se apropiaron y exgr@aron la vivencia de la
Alameda, no aportan a nuestro analisis, no debéesecharlas por completo.

Por ejemplo, la pintura de Giovatto Molinelli de datigua Cafiada que fue
realizada en 1861 (Fig.8), incorpora una nuevapeett/a a la que hemos estado
analizando. Segun el planteamiento expuesto ado kel presente texto, y de acuerdo
al afio de creacion de la obra, debiese poder mostetos cambios en la
representacion del Paseo respecto de la primeeal mél siglo. Pero, en primer lugar,
lo que observamos en esta imagen es una persptatalmente diferente del paseo; y
por otro lado, a partir de la altura de la cualeseuentra la vista de la imagen,
podriamos decir que Molinelli habria pintado estadro utilizando el cerro Santa Lucia
como plataforma, por lo que seria necesariamendevisia hacia el oriente. Esto,
precisamente, nos presenta otra diferencia impertguesto que todas las imagenes
analizadas fueron realizadas en la parte centigbaszo, es decir, entre la Iglesia de
San Francisco y el Palacio de la Moneda, aproximadée. En cambio en esta pintura
se muestra la parte de la Alameda que se dirigiea has afueras de la ciudad por el

oriente.

12 No todas las representaciones realizadas del pasém Alameda de las Delicias a lo largo del siglo
XIX responden exactamente a la distincién propuadtalargo de este trabajo, debido a que no tladas
imagenes del Paseo muestran la misma perspeciivhequos estado analizando. Por lo tanto, y para los
objetivos de esta investigacion, solo hemos toneml@uenta aquellas imagenes que nos muestran la
ocupacion del espacio por parte de los ciudadanagugllas que permiten graficar los cambios en el
contexto histérico-social durante el siglo, dejad@olado aquellas obras que representan la Alaheda
las Delicias, pero que no aportan este materiabVigara el analisis.
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A partir de estas consideraciones, esta imagenoscsinve para desarrollar el
analisis ya planteado. Alun asi, podemos encontrar @emplo sobre las diversas
maneras y perspectivas en que realizaron represamta visuales del paseo, pero no
por eso menos importantes. De este modo quisiéraestacar la pintura de Ernest
Charton de Treville de 1863 (Fig.9). Si bien présenna perspectiva diferente,
podemos rescatar que nos ayuda a conocer aquefiosugedia por los costados
exteriores del paseo. Algunos extranjeros queavait la capital escribieron en sus
memorias que por los costados exteriores del peisadaban los carruajes y algunas
personas a pie, puesto que la parte central debpestaba exclusivamente reservada
para los paseantes. En las imagenes analizadaggiarastudio solamente nos hemos
centrado en aquellas que nos muestran la parteatdat paseo, ante lo cual Charton de
Treville nos brinda una vision complementaria deAlameda de las Delicias en su
ocupacion cotidiana del espacio.

Asi, podemos apreciar algunos carruajes que circatadistintas direcciones,
mientras diversas personas transitan por una paquefieda apegada a las
edificaciones. En los primeros planos podemosmgjstr a un grupo de mujeres cuya
vestimenta revela su pertenencia a un estratoisuplor el costado de enfrente, en la
misma linea de los arboles que dan forma a la Adamee aprecia a un grupo de
hombres que buscan sombra bajo unas precariastasdslEn esta parte exterior del
paseo, la interaccion entre diversos componentda deciedad se hace mas evidente
que en la parte central. De este modo, esta piatuoga luces sobre la forma en que se
produjo la interaccién social en la ciudad y la sranen que aquello adquiria una
configuracion mas segregada en la utilizacion délemeda de las Delicias como
paseo.

Si bien existieron sectores de la capital en laslga familias que pertenecian a
la clase alta conformaron barrios, no es posiblesgreque personas de otras clases
sociales no hubiesen tenido acceso a ellos. Emglel %1X la sociedad santiaguina se
encontraba fuertemente segregada, las diferenctales eran evidentes, tomando en
cuenta, ademas, que no existia una clase media hognpodriamos encontrar. Para
este siglo, se podria pensar en una mayor intéraechivel social, no tanto respecto a
las relaciones entre individuos de diferentes slasiao en el hecho de habitar la misma
ciudad que para entonces cubria un radio basiaritado. De este modo, era inevitable
que individuos de diferentes estratos tuvieranralggo de contacto, aunque solo sea

visual.
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Por ultimo, y para cerrar el siglo en cuanto aréggwesentaciones visuales de la
Alameda de las Delicias, podemos apreciar el galoedF. A. Brockhaus, de 1901
(Fig. 10), que nos ayudara para poder proyectaméaen que de este paseo existio
desde 1872, con el grabado publicaddCéile llustradq hasta finalizar el siglo. Para
esta época las vestimentas han vuelto a cambiauneestilo mas sobrio y menos
pomposo, pero no por eso menos elegante, podemasapa diferentes paseantes que
parecieran ser de clases acomodadas.

Ya a comienzos del siglo XX, la clase media comaeazonformar una cierta
identidad y participacion en la sociedad, pero aanpodriamos definirla como un
estamento significativo. Debido a que las conf@ior@es sociales han comenzado a
cambiar, ya no podriamos determinar tajantemenée agias personas representadas
pertenecen a la elite, lo que no quiere decir qoelleven una vida de lujos y
comodidades. Lo que si podemos apreciar, ademksdisaparicion definitiva de los
alamos, es que pareciera no haber ningun indivigieopudiéramos identificar como de
otra clase. Todas las mujeres y hombres vistered@jante manera y, aunque ya no
visten del mismo modo que en la década de 187fpdriiamos identificar que este
espacio publico, en la imagen de Brockhaus, egadid por un tipo especifico de
personas.

Para 1900 otros paseos desempeifiarian el rol gatartaeda de las Delicias
cumplié por casi cinco décadas, entre los cualdsempos mencionar el Parque Cousifio
o el Paseo del cerro Santa Ldgi&stos dos Gltimos paseos fueron construidos yara
publico especifico, por lo que al ser frecuentgutwsla elite, otros espacios quedaron a
mayor disposicion del resto de la sociedad. Perpesar de este fendmeno de
desplazamiento socio-espacial, la imagen que gqaedalda Alameda de las Delicias
fue representada en este grabado. Lo mas probslgjaecun dia en la Alameda haya
tenido un mayor flujo de personas de diferentesmtest sociales, pero lo que F. A.
Brockhaus prefirié representar fue una imagen deejn modo u otro, nos traslada a la
década de 1870 en cuanto a la ocupacion de egt@ciegpublico”. En ultima instancia,

esto podria significar que todos aquellos elememquesdurante casi medio siglo fueron

'3 a situacion de migracién de los miembros de lases altas de los espacios a los que las dens&s cla
comienzaron a tener un mayor acceso parece setantnen los diversos paseos de la ciudad. A partir
del caso especifico del Parque Cousifio, el historigulio Heise retrata esta situacion: “El Parque
Cousifio como lugar de esparcimiento aristocratcanantuvo hasta que el servicio de tranvias pe&rmiti
el acceso de personas modestas. Como solo seljgadimen carruajes, la clase alta pudo monopolizar
dicho paseo, que termind tan pronto como pudidemat hasta el Parque Cousifio la clase media y los
trabajadores”. Heise, Julio (1974)jstoria de Chile. El Periodo Parlamentario 186128 Tomo |,
Santiago: Editorial Andrés Bello: 167.
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conformando la idea de la Alameda de las Delic@aa el gran paseo de la capital
tuvieron un gran impacto en el imaginario que &8 @rededor de ésta.

En definitiva, y a partir de las imagenes revisadaseste estudio, podemos
plantear que aquellas representaciones visuallksAlameda de las Delicias creadas en
la primera mitad del siglo XIX muestran un pase@keque los diferentes componentes
de la sociedad interactian sin mayores impedimergéfisjando asi la dindmica social
de la ciudad de Santiago en este periodo. Perdgpaegunda mitad, esta interaccion ya
no se expresaria del mismo modo, sino que se prawna segregacion y exclusion
por parte de las clases altas de los sectores aj@s de la sociedad. Este fendmeno se
explicaria como un reflejo del interés de la efieepertenecer a una cultura moderna,
hecho que inevitablemente conllevaria a la exctusatial.

Finalmente, las diferentes imagenes analizadas largo de este trabajo nos
permiten dar cuenta de los diferentes procesosagseciedad santiaguina experimento
a lo largo del siglo XIX. Si en un primer momento élite compartié las mismas
actividades, entretenciones y pasatiempos quest) e la sociedad, en un segundo
momento esa manera de socializacion fue reemplgzadana mucho mas excluyente
en la que solo tendrian lugar aquellos pertenexsemias clases mas acomodadas de la
sociedad. En dultimo término, estas imagenes arrdymes sobre el proceso de
modernizacién en el que el pais se vio envuelto larjo del siglo XIX en el que se
intentd romper con los vinculos culturales col@sapara dar paso a una sociedad

moderna.
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Anexos

Fig.2: Peter Schmidtmeyefajamar or public walk1824. Museo Histérico Nacional (Chile).
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Fig.3: Giovatto Molinelli,Vista de los Tajamares del Mapoglwo 1855. Museo Histérico Nacional
(Chile)

ACTONAT

A

UNA TARDE DE PASEQ EN LA CANADA

Fig.4: Frédéric Sorrieuna tarde de paseo en La Cafiad&72.
Fuente: Tornero, Recaredo (1872Mile llustrado: guia descriptiva del territorio dehile, de las
capitales de Provincia, de los puertos principaMalparaiso: Librerias i Ajencias del Mercurio.
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Fig.5: Claudio GayPaseo de La Cafiada (SantiagtB54.
Fuente: Gay, Claudio (1854%tlas de la Historia Fisica y Politica de Chilearis: Impr. De E. Thunot.

Fig.6: Edmond Bigot de la Touannea cafiada promenade publique de Santjdg28. Museo
Historico Nacional (Chile)
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Fig.7:J. ChartonAlameda, Santiagd 850. Museo Histérico Nacional (Chile)

Fig.8: Givatto Molinelli, Antigua Cafiada de Santiagb861. Museo Nacional de Bellas Artes
(Chile)
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Fig.9: Ernest Charton de Trevillea Cafiada de Santiagd863. Museo Nacional de Bellas Artes
(Chile)

ALAMEDA. SANTIAGO.

Fig.10:F. A. BrockhausAlameda. Santiagd 901.
Fuente: Brockhaus, F. A., (1908 short description of the republic of Chile, acdimig to official data
Leipzig.
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