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L os planteamientos de las Congr egaciones Generales de la Compafiia de Jesus en

la ar quitectura del colegio jesuita de Tepotzotlan en M éxico’
M6nica Marti Cotarelo?

El inmueble que albergd entre 1580 y 1767 €l colegio jesuita de Tepotzotlan,
Estado de México, es una gran estructura arquitecténica con una extension de 10,000
metros cuadrados construidos. Esta estructura consta de cinco patios, tres de ellos
rodeados por crujias de dos niveles cubiertos con techumbre de bovedas de arista en la
planta baja y viguerias en la alta, ademés de contar con pasillos claustrales cerrados
como marcaba la tradicion en las edificaciones formativas jesuitas. También cuenta con
un imponente templo barroco con la advocacién de San Francisco Javier, unos molinos
detrigoy otragran iglesia bgjo latitularidad de San Pedro. Los claustros son conocidos
actualmente como: de los Aljibes, de las Cocinas y de los Naranjos. Ademés tiene un
patio en el que se sembraban plantas medicinales y que esta anexo a area de la
enfermeria'y otro conocido como de trabajo pues en él se desarrollaban las actividades
vinculadas con las labores de campo de las tierras que pertenecian a este colegio. Anexa
a este patio estaba la hospederia que comprende las habitaciones que se ubican en la
planta ata en las secciones norte y oriente del patio de trabajo y cuyo acceso era por €l

portal de campo para evitar que |os huéspedes ingresaran a o circularan por la clausura.

! |as conclusiones de esta ponencia relativas a los opuestos en la arquitectura jesuita son e resultado de
observaciones llevadas a cabo en el inmueble de Tepotzotlan y de tres textos publicados a respecto a lo
largo de varios afios. Las ideas sobre la experiencia estética retomadas en este texto, fueron presentadas
en el afio de 1990 en la Universidad Iberoamericana, en una ponencia titulada “San Francisco Javier en
Tepotzotlan: la experiencia estética y la cultura barroca”, misma que fue publicada en el Boletin del
Museo Nacional del Virreinato, I.N.A.H., Nueva Epoca, Tepotzotlan, Estado de México, Julio/Agosto de
1995, NUm. 19, pp. 1-13. Dichas ideas partieron de los planteamientos de José Antonio Maravall en su
obra titulada La cultura del barroco, andlisis de una estructura histérica, en la que establece varios
recursos que tienen una accion sicologica sobre los individuos de las sociedades barrocas. la
extremosidad, la suspension, la dificultad, la novedad, la invencion y el artificio. En dicha ponencia
propuse que estos recursos estén presentes en la arquitectura y el arte del Templo de San Francisco Javier
y cOmo alteran sustancial mente la experiencia estética del individuo que los observa para sensibilizarlo a
mensaje que la Iglesia Catdlica queria transmitirle. En €l libro Miguel Cabrera, un pintor de su tiempo,
México, Consegjo Naciona paralaCulturay las Artes, 1999, verti laidea de que ese artista debia crear sus
obras integralmente y, por ultimo, en el articulo titulado “El Relicario de San José” en Museo Nacional
del Virreinato. Tepotzotlan, la vida y la obra en la Nueva Espafa, México, Museo Naciona del
Virreinato-CONACULTA-INAH-Asociacion de Amigos del Museo Naciona del Virreinato-Instituto
Mexiquense de Cultura-Fundacion BBV A-Bancomer, 2003, 22 ed., pp. 154-166, nuevamente puse
énfasis en la experiencia estética vivida por €l espectador al ingresar a esta pequefia capilla y, partiendo
de dlo, € uso que se le debié dar a la misma. La informacion relativa a los usos de los espacios
arquitectonicos del inmueble es de los Ultimos estudios que he hecho y los textos correspondientes en
prensa.

¢ Museo Nacional de Historia, Instituto Nacional de Antropologia e Historia-Consejo Nacional para la
Culturay las Artes, México.



Este gran inmueble se ubica en la cima de un gran cerro en e pueblo de
Tepotzotlan, por 1o que su fachada y su torre -aln hoy en dia cuando los edificios de los
arededores han adquirido mayor atura que la media de los inmuebles virreinales-
pueden ser vistas desde varios angulos del pueblo anunciando la existencia de algo que

es necesario conocer y obliga a acelerar el paso para poder admirar 10 que su riqueza

ornamental depara.

Cuando el individuo se acerca caminando hacia el templo, la profusion y detalle
de la talla en cantera de color claro que provoca un profundo claroscuro detienen
forzosamente su camino para poder contemplarlas o apreciarlas. Fachada y torre fueron
trabgjadas entre 1760 y 1762 por el arquitecto lldefonso de Iniesta Bejarano siguiendo
el estilo del arquitecto Lorenzo Rodriguez -autor de la portada del Sagrario
Metropolitano de la ciudad de México-, pero con una ornamentacion més profusa.’,
Elisa Vargas Lugo, en su monografia sobre las fachadas religiosas de México considera
gue es la primera obra monumental estructurada con estipites en México. Consta de dos

cuerpos con tres calles cada uno y un gran remate. En ambos cuerpos, las calles laterales

3 Guillermo Tovar de Teresa, “La Iglesia de San Francisco Javier de Tepotzotlan: eco de la vida artistica
de la ciudad de México en los siglos XVII y XVIII” en Museo Nacional del Virreinato. Tepotzotlan, la
vida y la obra en la Nueva Espafia, México, Museo Nacional del Virreinato-Asociacion de Amigos del
Museo Naciona del Virreinato-Gobierno del Estado de México/lnstituto Mexiquense de Cultura-
Fundacion BBVA Bancomer, 2003, p. 123-124. Elisa Vargas Lugo, Las portadas religiosas de México,
México, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1986, p. 158.



estan compuestas por estipites pareados que enmarcan nichos en las entrecalles. Los
nichos lucen riquisimas peanas y medallones sobre sus medios puntos. En toda la
fachada existe una gran profusion de medallones que se acomodan casi en cualquier
parte, a igua que las figuras de angeles y santos que también son notablemente
abundantes. El remate presenta una cornisa ondulante. Hileras de figuras sagradas
flanquean la composicion y por todas partes aparecen nichos con imagenes, esculturas
de santos, amorcillos, follgjes y roleos. Ademéas algunos de estos motivos alcanzan
categoria de miniaturas, dado su nimero y la finura de su tala. La gran torre cuenta
también con dos cuerpos y un remate. En |os cuerpos presenta tres estipites en cada una
delas esquinas.*

Si bien la maestuosidad de la fachada estipite del templo de San Francisco
Javier nos lleva a esperar un ingreso al colegio tan imponente como el del templo, uno
descubre en el angulo sureste del atrio de la contigua parroquia de San Pedro una
pequefia puerta con un sobrio enmarcamiento de cantera que como Unico elemento
ornamental presenta un frontdén triangular roto que ostenta en la parte superior central
una cartela ornamentada con formas vegetales y la inscripcion Ad Maiorem Gloriam
Dei (Paralamayor gloriade Dios).

Como ya lo hizo notar Alfonso Rodriguez de Ceballos, queda claro que -a

diferencia del correspondiente a templo de San Francisco Javier- este ingreso buscaba

* Elisa Vargas Lugo, idem.



pasar inadvertido procurando asi la tranquilidad que requerian sus residentes para los
estudios y la meditacion.®

La contrastante experiencia estética provocada por ambos ingresos, nos
predispone a esperar en el interior del inmueble elementos ornamentales igualmente
opuestos. Los religiosos que habitaron el inmueble alo largo delossiglos XVII y XVIII
estuvieron envueltos en ambientes contrastantes provocados por la exhuberancia y la
sobriedad decorativos que influia en su sensibilidad. De este modo, los moradores de
este inmueble—como el resto de los jesuitas que habitaron a nivel mundial residenciasy
colegios dependientes de la Compafia de Jesis en los siglos XVII y XVIII—
enfrentaron en su quehacer cotidiano experiencias estéticas que denominamos como
opuestas.

Esas experiencias estéticas opuestas derivaron de los planteamientos que con
respecto ad modo de vida empezaron a trazar desde mediados del siglo XVI las
Congregaciones Generales de la Compariia de Jesiis. Uno de los elementos que pesd en
las decisiones que tomaron esas congregaciones con respecto a la tarea edilicia en la
Orden partié de uno de los conceptos planteados por Ignacio de Loyola y que fue
resultado de la forma en que transcurrio su vida: el noster modus procedendi o nuestro
modo de proceder, también conocido como el modo nostro. El fundador consideraba
necesario adecuarse a las circunstancias para poder cumplir cabalmente el objetivo
primario de difundir el evangelio. Es por ello que el modo nostro es una idea que no se
vincula Unica y exclusivamente con un problema artistico o arquitectonico, Siho méas
bien con la concepcion integral de una pastoral y un sentido practico que tenian los
jesuitas como orden religiosa. EI modo nostro aplicado a problema de la arquitectura
jesuita tuvo su origen dos afios después de la muerte de Ignacio de Loyola (1491-1556)
—primer Genera de la Compafiia de Jesis— pues la Congregacion General de 1558, en
la que particip6 el arquitecto jesuita Bartolomé de Bustamante, abordd € tema de las
construcciones y quedd especificado que la edificacién de las casas y colegios de la
orden debia responder al modo propio de la Compariia de Jesis de manera que fueran
Utiles, sanos y fuertes para habitar y para el gercicio de nuestros ministerios, en los

cuales, sin embargo, seamos conscientes de nuestra pobreza, por 10 que no deberéan ser

® Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, La arquitectura de |os jesitas, Espafia, Edilupa Ediciones, 2002, p.
15-16.



suntuosos ni curiosos. °Esto provocdé que la configuracion de los espacios
arquitectonicos de los edificios jesuitas a nivel mundial fuera adecuada para el uso que
le seria asignado.

La segunda Congregacion General (1565) distinguio claramente entre edificios
jesuitas habilitados para € uso profano —como las casas, las residencias y los
colegios— Yy los de culto —entre los que se encontraban las iglesias, los oratorios y las
capillas. Evidentemente, la distincién entre edificios para estos usos responde también a
exigencias précticas diversas acerca de la organizacion del espacio arquitecténico.” Ese
planteamiento inicial que incidié en la produccion arquitecténica, se mantuvo hasta la
tercera década del seiscientos cuando en sintonia con € gusto barroco que se estaba
imponiendo en todas partes, la simplicidad y austeridad de la primera arquitectura de la
Compafiia comenzé arelgjarse y prestarse a la blsqueda de ricos y costosos materiales,
profusion y refinamiento ornamentales y efectos sorprendentes que se obtenian del
empleo de pinturailusionista en muros, bévedasy cupulas de templos.

El promotor de ese cambio fue Juan Pablo Oliva, hombre refinado y culto que
fue elegido Vicario en 1661 y General de la Compafia de Jestis en 1664 y su generalato
identifico clara y decididamente a los jesuitas de Roma con la plenitud del estilo
barroco.® Fue el primer general jesuita que mostré un serio interés por las artes visuales’
y, ademés, amigo personal de Juan Lorenzo Bernini (1598-1680)™°, quien proponia la
unificacion de las artes visuales —arquitectura, esculturay pintura— en lo que é [lamoé

un “bel composto”. Segin Giovanni Careri el objetivo de Bernini era

® Ver: Alfonso Rodriguez Gutiérrez de Ceballos, S. 1., Bartolomé de Bustamante y los origenes de la
arquitectura jesuitica en Espafia,, Roma, Institutum Historicum S. 1., 1967, Nota 17, p. 62. También:
Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, La arquitectura..., op. cit., p. 22-23. Por Gltimo: Gauvin Alexander
Bailey, “Le style jésuite n"existe pas; Jesuit Corporate Culture and the Visual Arts” en O"Malley, John,
et. a, The Jesuits, cultures, sciences, and the arts, Toronto, University of Toronto Press, 1999, p.44-45.

" Giovanni Sale, S. 1., “Pauperismo arquitectnico y arquitectura jesuitica” en Giovanni Sale S. I. (ed.),
Ignacioy el Arte de los Jesuitas, Bilbao, Ediciones Mensgjero, 2003, p. 43.

8 Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, La arquitectura...., p. 28

® Jane Turner (ed.), The Dictionary of Art, London/New York, Mc. Millan Publishers London-Grove's
Dictionaries Inc. New Y ork, 1996, vol. 17, p. 510

10 Gjanlorenzo (Gian Lorenzo; Giovanni Lorenzo) Bernini (n. Napoles, dic. 7 1598, m. Roma nov. 28
1680). Escultor, arquitecto, dibujante y pintor, hijo de Pietro Bernini. Es considerado como el escultor
més sobresaliente del siglo XVII y una fuerte influencia en el desarrollo del estilo barroco italiano. Sus
sorprendentes habilidades como un tallador del marmol se combinaban con un genio inventivo de primer
orden. Desde mediados de |la década de 1620 el apoyo que recibi6 de sucesivos papas |o llevaron a ser la
representacion de la influencia controladora sobre la mayor parte de los aspectos de la produccion
artisticaen Roma. A pesar de que sus trabajos exentos de escultura, tanto estatuas como retratos de busto,
son considerados como las manifestaciones més brillantes de su tipo en €l arte occidental, su genio
encontrd su maxima expresion en proyectos en los que combinaba escultura, pintura y arquitectura con
escenografias y una profunda conviccion religiosa para expresar més fervientemente que cuaquier otro
artista la vision espiritual de la Iglesia Catdlica Contrarreformista. En “Bernini”, The Dictionary of Art,
ibidem., vol. 3, p. 828



articular internamente esas tres manifestaciones artisticas para que incidieran en la
recepcion del arte religioso. Es por eso que el composto debia considerar se desde dos puntos de
vista: €l de su ensamblaje por parte del artista y el de su recepcion por parte del espectador
devoto.™

Partiendo de las propuestas de Bernini, Oliva se vio en la hecesidad de forzar un
cambio de interpretacién del modo nostro en el sentido de una mayor permisividad en el
uso de todos los resortes sensoriales del Barroco orientados a la conquista de las almas
para la religion e inicié la nueva era del arte y la arquitectura de los jesuitas. *2, Su
propia sensibilidad estética, |e condujo a apreciar €l gusto barroco como ninguno de sus
antecesores, pero necesitaba una justificacion moral para tolerar la transgresion de la
austeridad y de la pobreza aparentemente concul cadas en las Congregaciones Generales.
Segun él, la primera Congregacion General, a establecer las lineas maestras del modo
nostro no se habia referido a las iglesias y capillas, sino exclusivamente a los edificios
de habitacion de los propios jesuitas.™® Esto provocd que |os jesuitas se convirtieran en
la orden religiosa que implementaria con mayor entusiasmo y eficacia las consignas
conceptuales del Barroco de persuadir y asegurar la participacion de la sociedad en la
construccion de un universo cristiano.

Como es sabido, para persuadir apelaron a los sentidos, 1o que llevd a que las
manifestaciones artisticas de los templos y capillas se convirtieran en una de las
principales herramientas para lograrlo.** De este modo, el Padre Oliva mantuvo la regla
de la més rigida austeridad y ain pauperismo en los edificios de habitacion de los
propios jesuitas, pero exceptud de ella a los templos, que no eran la casa de los
hombres sino de Dios.™

Producto de estos planteamientos institucionales es la arquitectura que podemos
apreciar actualmente en el edificio de Tepozotlan; en las capillas y templo*® notamos
exuberancia y fastuosidad, mientras que en el resto del inmueble, sentimos una relativa

austeridad, provocada por la sobriedad ornamental de los espacios que, a pesar de todo,

™ Giovanni Careri, “El artista” en Rosario Villari y otros, EI hombre barroco, Madrid, Alianza, 1992, pp.
352-354.

12 Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, La arquitectura de..., op.cit., p. 28,30.

13 | bidem, p. 28-31.

4 Ramén Gutiérrez y Graciela Maria Vifiuales, “El legado de los jesuitas en el arte y la arquitectura de
Iberoamérica” en Giovanni Sale S. I., Ignacio y € Arte de los Jesuitas, Bilbao, Ediciones Mensgjero,
2003, p. 242.

!> Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, La arquitectura....., op. cit., p. 31.

! Nos referimos en este momento Gnicamente al templo de San Francisco Javier que mantiene la
ornamentacion original del momento en el que los jesuitas abandonaron Tepotzotlén, pues la decoracion
interior del templo de San Pedro sufrié cambios sustanciales en épocas posteriores.



no carecieron de elementos artisticos que importaran la generacion de vivencias
estéticas -como los 6leos y la pintura mural que decoraban las paredes- y que, ademés,
cubrieron los requerimientos marcados desde la primera Congregacion Genera
celebrada en 1558 de ser Utiles, sanos y fuertes para habitar y para el gercicio de los
ministerios de |os integrantes de la Compafiia de Jesls que desarrollaron sus actividades
en Tepotzotlan.'’

Fueron varias las instituciones que funcionaron a interior de este importante
inmueble para la historia del arte mexicano: el colegio de lenguas, el Seminario de San
Martin para hijos de caciques indigenas, el terceronado, el juniorado y €l noviciado. El
colegio de lenguas existio en esta localidad desde |a llegada de los jesuitas a la entidad
en 1580 y el seminario paralos nifios hijos de los caciques indigenas —Seminario de San
Martin- desde 1584." Son las dos instituciones formativas que pervivieron alo largo de
casi doscientos anos que |os jesuitas estuvieron en este pueblo, hasta el 25 de junio de
1767, dia de su expulsion del mismo.*®

Los documentos demuestran que el Seminario de San Martin para los hijos de
los caciques indigenas se encontraba en un edificio contiguo al noviciado.?® El rea en
la que pensamos que funcionaba dicho Seminario de San Martin debe haber sido la que
corresponde actualmente a la habitacién y oficinas de la Parroquia de San Pedro cuya
comunicacion era através de su antesacristia para mantener la privacidad de la clausura.
Cabe aclarar que esta estructura arquitectonica fue muy alterada en los afios posteriores
alaexpulsion lo que problematiza su andlisis y estudio.?

Al igual que otras ordenes religiosas, los jesuitas aprendian las lenguas

primordialmente a través de su contacto directo con las comunidades indigenas, pero

' Esta afirmacion es reiterada précticamente por todos los autores que abordan la arquitectura de la
Compafiia de Jeslss, sobre todo Rodriguez G. de Ceballos, Alfonso, La arquitectura..., p. 22-23, y €
esclarecedor libro en el que participan varios especialistas editado por Giovanni Sale, S. I., Ignacio y €
Arte de los Jesuitas, op. cit.

18 Fdlix Zubillaga, Monumenta Historica Societatis lesu, Vol. 97, Monumenta Missionum, Vol. XXI1V,
Misiones Occidentales, Monumenta Mexicana 1ll, 1585-1590, Roma Apud “Monumenta Historica
Societatis lesu”, 1968, p. 40*.

1 Archivo Histdrico de la Provincia Mexicana de la Compafiia de Jestls, Narracion de los arrestos
gjecutados en la Nueva Espafia Afio 1767...en el noviciado de Tepotzotlan ,fotocopia sin clasificar, fojas
4y 8.

20" Archivo Naciona de Chile, Coleccion Bravo, Documentos sobre los jesuitas expulsos de México,
Documentos relativos ala expulsion del Colegio de Tepotzotlan, f. 199 v.

2 Tradicionalmente, |os jesuitas novohispanos procuraron contar con un templo para la atencién de los
indigenas, independiente del de la atencién de los criollos y espafioles. La parroquia de San Pedro, cubri6
la funcion de templo para poblacion indigena, précticamente desde los inicios de la estancia de los
jesuitas en Tepotzotlan, sobre todo, porque durante mucho tiempo ellos mismos, a pesar de haber tenido
prohibido dedicarse a la cura de almas, gjercieron las funciones del parroco.



también a través de lecciones en los periodos de probacion —noviciado y terceronado®-,
y lapredicacion en el refectorio y conversacion entre ellos mismos.?® Lo que nosllevaa
gue en el Colegio de Tepotzotlan si existia un colegio de lenguas, pero no requeria
forzosamente de un espacio especifico asignado para su funcionamiento. Es muy
factible que algunas de las habitaciones del claustro bajo de los Aljibes —area asignada a
la preparacion de los juniores- fungieran también como aulas para el aprendizgje de las
lenguas.

En las fuentes primarias se menciona a Tepotzotlan como casa de probacion. La
probacion la comprendian tanto el noviciado como el terceronado o tercera probacion.
En esta Ultima formaban al individuo en la scholla affectus, es decir, la escuela del
afecto, periodo en el que los jesuitas debian madurar en humildad y negacién de si
mismos.*

La informacién obtenida de los documentos asi como el analisis de los espacios
arquitecténicos, su distribucion y elementos como las comunicaciones a través de
pasillos, patios, escaleras y puertas nos han ayudado a definir que en el colegio de
Tepotzotlan, el juniorado o seminario de humanidades y el noviciado fueron las
instituciones que contaron con dos grandes areas asignadas para su uso. El claustro de
los aljibes fue asignado a los juniores quienes tenian sus aposentos y comunes en la
planta alta que compartian con la habitacion de los padres y la enfermeria alta, y aulas
en la baja, en la que también se localizaban la enfermeria baja y los aposentos de los
procuradores. Los novicios contaron con el claustro de los naranjos para su USO
exclusivo, tanto en su planta alta en la que se ubicaban los aposentos, los comunesy la
biblioteca, como en la baja que era el area de aulas, recreacion, descanso, quiete y del
refectorio. Analizando las comunicaciones de esta érea del edificio como la existencia
de puertas y escaleras, nos damos cuenta que era un area que podia mantenerse y
funcionar totalmente aislada de las actividades que se desarrollaban en €l resto del
edificio y es por ello que consideramos que debié haber sido €l espacio asignado al
noviciado que requeria de una clausura més estricta para evitar la distraccion y

contaminacion de los novicios por € exterior.

22 Félix Zubillaga, Monumenta Historica Societatis lesu, Vol. 97, op. cit., p. 48*. AGN México, Jesuitas,
Leg. 111-16, exp. 9, o/f.

2 para una descripcién mas amplia de este proceso en la Nueva Espafia y en el Per(i ver “San Gregorio
como centro de aprendizaje y practica de lenguas indigenas con fines doctrinales” en Arturo Soberén
Mora, San Gregorio, un colegio transcolonial: de la catequesis jesuita para infantes caciques, a la
pedagogia liberal de Juan Rodriguez Puebla, Tesis para optar por € grado de doctor en historia y
etnohistoria, Escuela Nacional de Antropologia e Historia, México, marzo 2008, pp. 99-102

2 Bangert, William, S. J. Historia de la Compafiia de Jests, Santander, Editorial Sal Terrae, 1981, p. 136.



Las areas de habitacion, estudio, atencion a la poblacion externa, administracion
y funcionamiento del inmueble fueron definidas de acuerdo a las instancias formativas
que funcionaron en él, teniendo el cuidado de evitar no solo que las actividades y la
circulacion requerida para su administracion no interrumpieran o estorbaran el
desarrollo de las actividades formativas, sino también que existieran espacios adecuados
para el desarrollo de las actividades cotidianas de todas las jerarquias jesuiticas que lo
habitaban. Tal es el caso de las habitaciones de |os coadjutores que se encontraban con
los comunes, asi como con las oficinas y bodegas o procuras en un area ubicada entre
los dos claustros asignados a los juniores y a los novicios. Cabe aclarar que las areas
administrativas contaron con espacios con la misma caidad estética y valores
arquitecténicos que las restantes.

Hoy en dia el inmueble es sede del Museo Nacional del Virreinato dependiente
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia y todos los espacios en los que
habitaron juniores, novicios, padres y hermanos coadjutores en el virreinato, estéan
pintados actualmente a la cal en color blanco con guardapolvo color ladrillo, lo que les
confiere uniformidad ademés de que resalta la sobriedad de |os mismos. La decisiéon de
pintar asi los muros no fue arbitraria pues partié de las calas hechas a lo largo del
proceso de restauracion del inmueble entre 1958 y 1964.

La diferencia que podemos notar entre las areas asignadas a los padres,
hermanos coadjutores y juniores y las de los novicios, estriba en que estas Ultimas se
perciben mas acogedoras. Esto se debe a que las proporciones arquitectonicas son

mucho més reducidas que en los espacios para padres, juniores y coadjutores en tanto



sus cubiertas de boveda de arista estan sostenidas por arcos de medio punto sobre

meénsulas bajas.

Ademés cuenta con una excelente iluminacion natural gracias a la profusion de
ventanas en los pasillos que dan a patio conocido como de los Naranjos y las de los
aposentos de los novicios que dan a la huerta. Los pasillos claustrales a nivel del patio
cuentan con la peculiaridad de que son abiertos y en |as secciones sur y oeste dan acceso
a unos espacios cubiertos con bovedas de arista pero cuyos muros orientados hacia €l
patio estan abiertos. También tienen poyos en los que |os novicios podian resguardarse
de la lluvia y descansar disfrutando de un espacio exterior. Estos cambios cobran
sentido si pensamos que el area estaba destinada a la habitacion y estudio de los
novicios, quienes ingresaban a la orden cuando alin eran adolescentes,

aproximadamente a los dieciséis afios.
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Evidentemente, como era comun en edificios con la periodicidad del barroco en
la Nueva Espafia, tanto por necesidades didacticas como estéticas, |0s muros no estaban
desnudos, sino que mostraban pintura mural y 6leos cuyos temas estaban vinculados
con la etapa formativa de los individuos que habitaban y circulaban en sus espacios. Por
el momento es dificil llevar a cabo el estudio de la totalidad de la pintura mural
existente en este inmueble, pues fue tradicion en la primera mitad del siglo XX en
Meéxico que los murales fueran cubiertos con pintura a la cal y actualmente son pocas
las escenas descubiertas en el edificio; descubrir las restantes implica un trabajo a largo
plazo y con costos altos. En el espacio correspondiente a la botica se observan temas
vinculados con |os santos médicos Cosme y Damian, en el vestibulo o porteria, un tema
del Buen Morir; en otros correspondientes a las oficinas y bodegas o procuras,
encontramos escenas de La Pasion, mientras que en una de las aulas del claustro
asignado a los novicios unos medallones. La existencia de estos g emplos de pintura
mural, en su mayoria provenientes del siglo XVII, excepto los medallones del aula de
los novicios que son del XVIII, son sobrias pero no por si mismas, Sino con respecto a

lariquezay exhuberancia ornamental de lostemplosy capillas.
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En lo que se refiere alos 6leos que ornamentaban los muros, hoy en dia todavia
es posible apreciar tres series de pinturas in situ. La primera 'y mas antigua, es la que
decora el claustro bajo del area asignada a los juniores, es decir, €l claustro bajo de los
Aljibes. Consta de veintidds medios puntos pintados por Cristobal de Villalpando cerca
de 1710 y que muestran escenas de la vida de San Ignacio de Loyola® La otra, de la
gue desgraciadamente se perdieron varios cuadros, ocupa los lunetos de los pasillos del
claustro de los Naranjos, en €l area de habitacién de los novicios. Existen nueve 6leos
gue representan la vida de la Virgen y del Nifio Jestlis. Su autor fue Juan Rodriguez
Juérez y los pint6 en la primera mitad del siglo XVII11.%® En el pasillo en e que se
ubicaba la circulacion hacia € Seminario de San Martin para nifios indigenas se
encuentran cinco medios puntos pintados por Jose Padilla en 1759 y cada uno muestra
dos escenas de la vida de San Estanislao de Kostka divididas por una rocalla central. El
muro que cierra e pasillo presenta otra pintura también de Padilla'y con el mismo
formato, pero esta representa la Agonia de San Francisco Javier en un extremo y la

Muerte de San José en el otro. Otra obra atribuida a Padilla, que muestra el mismo

% por informacion oral de los trabajadores del Museo se sabe que uno de los cuadros de esta serie fue
extraido en la primeramitad del siglo XX y nunca volvié a ocupar su lugar.
% Archivo Nacional de Chile, Coleccién Bravo, Documentos..., op.cit., f. 201r
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formato que las anteriores y hoy se encuentra en el cubo de la escalera principal del
inmueble, muestra a san Luis Gonzaga y a san Estanidao de Kostka adorando €l
monograma de Jesis.?’

Otras dos series de las que desgraciadamente desconocemos su ubicacion
original en el inmueble, son la que muestra a algunos de los comparieros de San
Ignacio® y la serie completa de los Generales de la Orden hasta la supresion de la
misma®, ambas anénimas y pintadas en el siglo XVIII.

Ademés de estas series también existen en la coleccion del Museo otras pinturas
sueltas que ornamentaron las paredes del edificio mientras |os jesuitas |o habitaron. Una
de ellas es una interesante representacion a pesar de ser de un pincel anénimo de
mediana calidad pictérica. Muestra una escena en la vida de Francisco de Borja anterior
a su conversién, cuando todavia ostentaba €l titulo de marqués de Lombay y tuvo que
testificar en 1539 en el interior de la cripta real del Pantedn Real de Granada que €l
cuerpo en estado de descomposicion de Isabel de Portugal efectivamente lo era*® Dos
grandes cuadros, pues miden mas de tres metros por lado cada uno, son los que
representan las Meditaciones de San Ignacio sobre el Infierno a la que seguramente se
le atribuia la funcion didactica de provocar en la imaginacion de los novicios y los
juniores € ambiente infernal, tal como lo pedia san Ignacio en su Meditacion del
Infierno® y otra escena que ha sido identificada como San Ignacio escribe las
Constituciones en la Cueva de Manresa pero que no deja de mostrar elementos poco
comunes alas representaciones similares en las series de la vida de San Ignacio pues en
la parte central de la pintura dos angeles sostienen una cartela ilegible, frente a un

pai saje urbano con una ciudad amurallada.*

%" Desconocemos la ubicacion origina de esta pintura. Ma. Consuelo Maquivar et. a., Pintura
Novohispana. Museo Nacional del Virreinato, Tepotzotlan, México, Consejo Naciona para la Culturay
las Artes-Instituto Nacional de Antropologia e HistoriazMuseo Naciona del Virreinato, Asociacion de
Amigos del Museo Nacional del Virreinato, A. C., Gobierno del Estado de México-Instituto Mexiquense
de Cultura, 1996, Tomo 11, p. 95

%8 | os retratos con que cuenta esta serie de los Compafieros de San Ignacio son Nicolés de Bobadilla,
Pascasio Broet, Juan Coduri, Pedro Fabro, Claudio Jayo, Diego Lainez, Simén Rodriguez de Acevedo y
Alfonso Salmer6n

2 | a serie de los Generales de la Orden cuenta con los retratos de Claudio Acquaviva, Francisco de
Borja, Vicente Caraffa, Luis Centurion, Tirso Gonzalez de Santalla, Alejandro Gottifredi, Diego Lainez,
Ignacio de Loyola, Everardo Mercuriano, Goswin Nickel, Carlos de Noyelle, Juan Pablo Oliva, Francisco
Piccolomini, Francisco Retz, Lorenzo Ricci, Miguel Angel Tamburino, Ignacio Visconti y Mucio
Vitelleschi.

% Ma. Consuelo Maquivar et. al., ibidem, p. 66

3 | dem, p. 80.

% |dem., p. 81.
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Otras pinturas sueltas de dimensiones algo menores también ornamentaron el
colegio en los siglos XVII y XVIII. Entre ellas se encuentran una Sagrada Familia con
San Francisco Regis de excelente factura pues fue pintada por Miguel Cabreraen 1752,
varios retratos de San Ignacio de Loyola y escenas sueltas de su vida, varios de San
Francisco de Borja, de San Francisco Regis, de San Francisco Javier, San Luis
Gonzaga, otro de San Francisco Jeronimo, y de los santos mértires del oriente jesuitas
Juan Goto, Diego Kisai y Pablo Miki entre otros.

Una sencilla'y angosta escalera lleva del claustro alto de los ajibes, es decir, de
la clausura de los padres y de los juniores, a ingreso al antecoro y, después, hasta una
escalera un poco mas ancha que remata en un vestibulo que une el transepto del
imponente templo de San Francisco Javier con la sacristia del mismo. Esta segunda
escalera es también el acceso a templo de San Francisco Javier desde el claustro bajo
delosaljibes.

Sin embargo, o que més llama |la atencién es nuevamente la oposicién entre 1o
sencillo de estas escaleras con respecto a la inmediata fastuosidad del templo de San
Francisco Javier. Desde las escaleras nada anuncia o deja ver al individuo que se dirige
hacia un espacio simbdlico religioso importante del colegio. Al parecer Unicamente
existia unaimagen en pintura mural de la Virgen del Popolo, pues alin quedan restos de
la inscripcion que la acompafiaban Monstrate esse Matrem. Al llegar al vestibulo puede

uno observar formas vegetal es que adornan la béveda. Tal parece que laimposicion de
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la austeridad en las casas de |os jesuitas, no permitia ni siquiera adelantar o hacer sentir
alos individuos que se acercaban al espacio en el que desarrollaban |as actividades més
importantes de su vida religiosa y cuya ornamentaci én es exhuberante. Lo cierto, es que
el contraste provocado por los planteamientos de Oliva bajo la influencia de Bernini
llevaron a que el templo de San Francisco Javier en su exterior, es decir, en las &reas en
las que circulaban laicos, anunciara con su gran fachada la riqueza simbdlica y
ornamental del contenido del templo, de tal modo que es imposible que pase
desapercibida al espectador, capta su atencién y lo atrae mientras que, por el contrario,
la. comunicacion hacia el templo desde el interior del inmueble es sumamente sobria.

Al llegar a vestibulo uno tiene la opcion de ingresar a la sacristia o bien a
templo sin que algin elemento advierta diferencia sustancial entre un interior y el otro.
Es mas, formalmente la puerta de la sacristia es mas importante que la del ingreso a
templo pues cuenta con un marco y sus dimensiones son mayores que las de ese Ultimo.
La sacristia presenta una serie de 6leos pintados por Miguel Cabrera que muestran
escenas relativas a la Ultima cena. El artista compuso estos lienzos tomando en
consideracion -y hasta incluyendo en ellos- los elementos arquitecténicos como las
ventanas, las puertas y los pilares entre los que serian colocados. ElI conjunto que
forman estas obras con la arquitectura'y los muebles, guarda una unidad sorprendente.

La puerta frontal a la de la sacristia corresponde a ingreso a templo, y es un
fragmento abatible de uno de los retablos del transepto. Al traspasarla la vision se abre
hacia lo que Guillermo Tovar de Teresa ha descrito como una “gruta dorada”: la nave
de laiglesia cuyos muros estan cubiertos en su totalidad por unos grandes retablos de
madera tallada y dorada, que suben hasta las bovedas, e integran las ventanas y la
pintura mural a su voluminoso cuerpo. Son diez retablos que corresponden a la
modalidad estipite del barroco y, como era tradicion en ese periodo, cuentan con un

sinnimero de relieves en medallones y esculturas de bulto que ocupan sus nichos.
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Los detalles ornamentales de estos retablos estén tan recargados que Joseph A.
Baird, en su monografia sobre los retablos del siglo XV 111 en el sur de Espafia, Portugal
y México, considera que tienen un tipo de follaje pesado que invade sus superficies
como un vértigo de vigor organico.*

T

3 Joseph A. Baird, Los retablos del siglo XVI11 en el sur de Espafia, Portugal y México, México, Instituto
de Investigaciones Estéticas-Universidad Nacional Auténoma de México, 1987, p. 193
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Son estos retablos™, con sus varias esculturas y su caprichosa ornamentacion, los
gue hacen las veces de iman y atraen al espectador actual a que los observe con
detenimiento y viva las diversas sensaciones que le provoca. Manuel Toussaint en
1948, hace referencia a la experiencia perceptiva que le produjo encontrarse en el

interior del templo con las siguientes palabras:

Cuando nos encontramos en el centro del crucero, bajo la clpula amplia que parece recoger
nuestra emocion, un sentimiento extrafio nos invade. Es como s estuviésemos en otro mundo,
mejor que este nuestro, en que el espiritu humano, transformado en espiritu divino, nos hablara
con |as potentes dotes de su poder creador e imaginativo.*®

La estructura arquitecténica del templo de San Francisco Javier proveniente del
siglo XVII fue respetada por los autores de los retablos a mediados del siglo XVIII,
Miguel Cabrera e Higinio de Chévez, quienes se valieron unicamente de elementos
ornamentales para crear este ambiente que alin hoy en dia sigue provocandonos una
extrafia atraccion hacia é, pues parece elevarnos y suspendernos como para flotar en €l
aire. Los retablos modifican el espacio real, funcién que le es atribuida a las grandes
tramoyas de | as escenificaciones teatrales.

El carécter ascendente que no pasa desapercibido en esta obra, dirige cas
automaticamente al individuo a recorrer con la vista desde su media hacia arriba, hasta
el sitio donde el dorado penetra las ventanas y abre paso a las escenas celestiales de la
pintura mural de las bovedas, provocando en el espectador la sensacion de volar. Este es
un recurso que hace patente la intencion del hombre de los siglos XVII 'y XVIII de
mostrar un amplio dominio de la naturaleza; el teatro barroco, al igual que €l interior de
San Francisco Javier, se desenvolvia en un sentido vertical, tratando de hacer suya
aguélla parte del mundo que se aproximabaal cielo.

Giovanni Careri, uno de los estudiosos de Juan Lorenzo Bernini, entiende €l

planteamiento del “bel composto” propuesto por el mismo artista, como

un montaje cinematogréfico en el que los diferentes soportes y materiales utilizados
por el artista operan a intervalos, interrelacionando los diversos sistemas de representacion
visual de suerte que el espectador 1os unifique en un nuevo model o de recepcién. Conducido por

34 La brevedad de este trabajo no nos permite describir formalmente los retablos, sin embargo, son varias
las publicaciones que lo hacen, entre ellos se encuentra el libro ya mencionado de Joseph A. Baird y el de
Ma Consuelo Maquivar, Los retablos de Tepotzotlan, México, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, 1976.

% Manuel Toussaint, Arte Colonial en México, México, Universidad Nacional Auténoma de México-
Instituto de I nvestigaciones Estéticas, 1983, p. 156.
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el montaje de las artes, el espectador se siente convulsionado, experimentando un “patos”
animico superior al que pudiera producirle cada elemento del montaje por separado.

El interior del templo de San Francisco Javier es un magnifico gemplo de
como, partiendo de las ideas planteadas originalmente por Bernini y del hermano
coadjutor jesuita Andrea del Pozzo®’ —ya imbuido en la tradicién heredada de Bernini
por los artistas europeos-, los artistas novohispanos como Cabrera y Chavez
concibieron y crearon para San Francisco Javier 1os objetos artisticos individuales en
funcion del conjunto al que estarian integrados. Por €ello, la concepcion inicial de cada
uno de los elementos artisticos -su composicion, su proporcidn y sus dimensiones, entre
otros-, tendia a visumbrar los efectos que producirian en e espectador cuando
estuvieran integrados en un espacio arquitectonico determinado y acompafiado de otros
objetos. Las ideas berninianas del siglo XVII todavia tuvieron vigencia a mediados del
siglo XVIII en la Nueva Esparia, pues Bernini se preocupaba por el modo como su obra
era captaday sentida por el espectador.®

Son varios los gjemplos que encontramos en e templo de San Francisco Javier
para ilustrar esto. Como ya dijimos, el primer elemento arquitecténico con el que se
topa el espectador al acercarse a la imponente fachada, es la puerta del templo, misma
gue le va a provocar un sentimiento de corte o suspensién con respecto a lo que estaba
experimentando, pues la puerta reduce drasticamente su campo de vision, pero tras
haber contemplado la fastuosidad de |a fachada, augura en €l interior una experiencia
similar a la recién vivida con la misma. El ingreso desde el exterior para los
espectadores que participaban en las celebraciones religiosas que se llevaban a cabo en

su interior, los llevaba en primera instancia a encontrarse con un cancel que no les

% Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, “El “Bel Composto” Berniniano a la espafiola” en Figuras e
imagenes del Barroco. Estudios sobre € barroco espafiol y sobre la obra de Alonso Cano, Fundacion
Argentaria-Visor, 1999, p. 69

%" Pozzo (Puteus), Andrea. (b. Trento, 30 Nov. 1642; d; Viena, 31 ago. 1709). Pintor, arquitecto y
disefiador de escenografias italiano. Fue un brillante pintor de la cuadratura, cuyos trabajos més
reconocidos como la decoracion de laiglesia de S. Ignazio en Roma, unié la pintura, la arquitecturay la
escultura logrando un efecto de ilusionismo arrobador y se ubica entre los puntos més altos del arte
barroco eclesial. Fue un hermano coadjutor jesuita y produjo sus obras més importantes para la Compafiia
de JesUis. Su adscripcion a la Compafiia fue fundamental en su concepcidn del arte y su concepcion del
papel del artista como un instrumento para proclamar la fe y estimular el fervor religioso. Los métodos
que utilizo fueron aguellos de la retérica de la Contra Reforma, tal como se encuentran representados en
los Ejercicios Espirituales (1548) de San Ignacio. Sus trabajos arquitectonicos son eclécticos y su poco
convencional combinacion de fuentes variadas lo llevaron a bold experimentos con e espacio y la
estructura. Sus ideas fueron difundidas por su exitoso Perspectiva pictérica y arquitectonica en dos
volUmenes traducido a varios idiomas y, por lo tanto, con una gran difusion a nivel internacional (1693-
1700). En The Dictionary of Art, op. cit. vol. 25.

38 John Varriano, Arquitecturaitaliana del Barroco al Rococd, Madrid, Alianza Editorial, 1990, p. 94-95
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permitia la vision de la “gruta dorada” mencionada por Tovar, siho que un cancel que
evitaba la entrada de ruido, viento y tierraa templo, cortaba totalmente su vision y los
obligaba a ingresar por una de las puertas laterales del mismo. Al salir del cancel, por
cualquiera de las puertas que eligieran, se encontraban frente una gran pintura en el
sotocoro. Miguel Cabrera realizd para este espacio dos grandes cuadros con formato de
medio punto que representan o mejor de su obra pictérica. La caracteristica particular
de ambos lienzos, es que por sus grandes dimensiones, la distancia a la que se
encuentran del espectador y la disposicion de sus figuras, atraen poderosamente nuestra
atencién y nos hacen sentir que formamos parte de la escena.

Uno de estos cuadros es el "Patrocinio o proteccion de la Virgen ala Compafia
de JesUis’, pintura cuya composicion da la sensacion de tranquilidad por la ordenada
distribucién de sus elementos. La figura de la Virgen es el ge arededor del cua se
ordenan todas las figuras y elementos restantes. Las posiciones de los angeles de cuerpo
entero que estan a los pies y a los lados de la Virgen forman lineas inclinadas y
ascendentes que provocan en el espectador la sensacién de encontrarse suspendido en el

aire. Ademés, Cabreralesimprimio actitudes que parecen darle ligereza a sus cuerpos a

pesar de ser regordetes.

El otro cuadro, es una "Alegoria de la preciosa sangre de Cristo" en la que esta4

representado Cristo como fuente de salvacion, acompafiado por San José y la Virgen
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Maria como intercesores de las animas del Purgatorio. También se encuentran San

Pedro, detras delaVirgen y San Ignacio de Loyola, y, en |la parte posterior, San Jose.

Después de que el individuo observo cualquiera de estas pinturas, se dirige hacia
el preshiterio, libra el &mbito del sotocoro e incursiona a un area més amplia 'y que
comprende la nave del templo cuyos muros estén cubiertos en su totalidad con los
grandes retablos tallados y dorados. La sensacién de suspenso que venia
experimentando cambia autométicamente por la de asombro, magnificado o
intensificado gracias a la experiencia sufrida por la técnica del suspenso. El asombro
gue vive el espectador en ese momento, o sensibiliza para asimilar las emociones que
provoca € encontrarse dentro del ambiente que conjugan los componentes de este

interior.
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Llegando al transepto, estando parados bajo la clpula, descubrimos otros
elementos de reciente aparicion: las grandes pinturas del muro del coro. Estos 6leos
fueron pensados por Cabrera para que €l espectador pudiera apreciarlas de diferente
manera, dependiendo del lugar del templo en e que se encontrara. En este espacio
existen dos grandes lienzos que flanquean una representacion del nombre de Jesis que
remata € Oculo del coro, y que muestran escenas de la vida que llevé San Francisco
Javier —joven jesuita y compafiero de San Ignacio de Loyola- como misionero en €l
oriente. Al centro de la composicion de la pintura del lado izquierdo se encuentra San
Francisco Javier, de rodillas y en actitud suplicante dirigiendo su mirada hacia las
aturas, como intercediendo por |as personas que |o rodean y que mueren a causa de una
enfermedad contagiosa. En la parte superior se aprecian la figura de Cristo, sentado en
unanubey, al frente de &, un angel.

Si observamos desde la nave esta pintura, Unicamente es posible apreciar la
escena superior, es decir, la correspondiente a cielo, pues el barandal del coro bloquea
lainferior. Esto se debe a que en la cultura teatral o efectista en la que estaba inmerso
Cabrera, era contraproducente mostrar una escena terrena en areas que por la gran

altura ala que se encontraban, corresponderian mas bien a representaciones celestiales.

B .lum-llh- LIS
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Desde abgjo, desde la nave, vemos a un Cristo y a un angel de proporciones
armoniosas y se sienten ligeros, como si en verdad estuvieran suspendidos en el aire.
En cambio, si observamos estos lienzos desde arriba, estando en el coro —espacio
reducido que no permite algjarse lo suficiente de la pintura- notamos al éangel deformey
demasiado rigido, de tal modo que se dudaria que pudiera volar con facilidad. Mientras
tanto, en la parte baja o terrenal, en la que esta representado e santo, es fécil de
apreciar en su totalidad y muestra armonia en sus partes. Nos damos cuenta que en la
figura principal, el pintor cuidd la factura del rostro de san Francisco Javier y los
pliegues, latexturay e movimiento de lateladel alba.

La exigencia estética del barroco de que la ornamentacién cubriera todos los
espacios “vacios”, uno de los intereses del bel composto berniniano, llevé a Cabrera a
pintar también las bévedas del transepto y €l presbiterio, areas que los retablos no
alcanzaron a cubrir y que también ayudaban a completar esa unidad buscada por el
barroco. Este es el Uinico jemplo de pintura mural que conocemosy del que tenemos la
seguridad que fue realizada por Miguel Cabrera, pues aparece su firmaen el arco que se
encuentraa un lado de la representacion de las Apariciones de la Virgen de Guadal upe.

La pintura mural, a igual que el resto de las pinturas y retablos del interior del
templo de San Francisco Javier, componen secciones relacionadas entre si. La béveda
correspondiente a retablo dedicado a la Virgen de Guadalupe, es donde Cabrera pintd
las cuatro apariciones de la Guadalupana a Juan Diego. La bdveda del frente, la del

retablo dedicado a los santos fundadores de Ordenes y que preside San Ignacio de
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Loyola, de nueva cuenta presenta cuatro apariciones, pero esta vez a San Ignacio de

Loyola; estas son la de Dios Padre, Dios Hijo, Dios espiritu Santo y la Virgen.

Por ultimo en la béveda del preshiterio representd La exaltacion del sacerdocio
de San Ignacio de Loyola y de San Francisco Javier. La mas impactante de todas es
esta Ultima, ya que a pesar de estar muy deteriorada, aln es posible apreciar un gran
movimiento ascendente por efecto de la cantidad de nubes y figuras de angeles, que
aunque de proporciones y en posiciones inverosimiles, provocan al observador la
sensacion de encontrarse bagjo un cielo abierto en el que revolotean estos seres
celestiales.

En esta obra encontramos otra importante influencia directa del barroco tardio

europeo. El hermano jesuita Andrea del Pozzo, virtuoso disefiador de escenografias y
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pintor de perspectivas, que pint6 en laiglesia de San Ignacio en Roma unos frescos en
la béveda de la nave de San Ignacio en Roma que representan “La Gloria de San
Ignacio y el trabajo misional de la Compafiia de Jesus” (1688-94). Siguiendo la
tradicion de la temprana “cuadratura” barroca, la composicion depende de la
arquitectura ilusoria.®®

Como se sabe, en los primeros afios del siglo XVIII Pozzo organiz6 cursos de
pinturay esculturaen el Colegio Romano y trabajo en su tratado Perspectivae pictorum
atque arechitectorum. Esta obra fue dedicada al emperador Leopoldo | y publicada en
una edicion latina-italiana; casi inmediatamente fue traducida a las lenguas méas
importantes de Europa, inclusive hasta a chino. La intencién de la obra era ser una
introduccion a la perspectiva arquitecténica e incluye instrucciones para la pintura de
perspectiva y para construir disefios de escenografias. Con sus cientodieciocho
grabados fue concebida a la vez como un libro de modelos. Pozzo, € artista mas
importante de la Compafiia de Jeslls, generalmente seleccionaba ejemplos de su propio
trabajo como modelos demostrativos para sus conferencias, especialmente aquellos con
un proposito efimero o aguellos que habian permanecido sin materializarse, de tal
manera que podian quedar disponibles para la posteridad y ser fuente de inspiracion.
Uno de ellos fue la magnifica pintura de la nave del templo de San Ignacio en Roma
gue corresponde a la lamina 100 en el volumen | o primera parte de dicho tratado de
perspectiva® Queda claro que Miguel Cabrera, e artista preferido por la Provincia
Novohispana de la Compafiia de Jesis a mediados del siglo XVIII, tuvo entre sus
manos el volumen del hermano coadjutor jesuita para pintar la boveda del presbiterio
del templo de San Francisco Javier en Tepotzotlan, que si bien tiene variaciones en
cuanto a tema, presenta una composicion muy similar, sobre todo por la perspectiva
ilusionista que emplea.

Pero volviendo a la importancia de Bernini en la creacion de las capillas y
templos del colegio de Tepotzotldn, retomemos nuevamente a Alfonso Rodriguez de
Ceballos quien ya ha apuntado en su articulo sobre El Bel composto Berniniano a la
espaniola que

...Bernini empled su féormula mas compleja no en obras de amplias y grandes
dimensiones sino, al contrario, preferentemente en pequefias capillas, por lo general funerarias,
cuya decoracion integrada le ofrecia la oportunidad de crear ambientes completos e
integramente suyos. En sentido fisico —como ha observado atinadamente |. Lavin- |la superficie
ininterrumpida del pavimento, paredes y boveda formaba una unidad espacial coherente donde

% The Dictionary of Art, op. cit., vol. 25, p. 414
“ |bidem, p. 416
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insertar tumbas, altares, lienzosy pinturas al fresco. La articulacion arquitectonica, prolongada
en los estucos de la boéveda, conformaba un ““continuum” ambiental y los episodios mas
figurativos de los relieves y esculturas, ofrecidos mas que con una intencion narrativa e
iconografica, con un “patos” emocional y mistico, destilaban la esencia de la relacién entre el

hombrey la gracia divina.

Si bien esta importante observacion de Alfonso Rodriguez de Ceballos basado
en Lavin con respecto ala superficie ininterrumpida del pavimento, paredesy boveda es
imposible de comprobar en el templo de San Francisco Javier, pues sus pisos han
sufrido alteraciones considerables y desconocemos cdmo fueron los originales, en una
de las capillas anexas a este templo conocida como Relicario de San José si es factible
observarlo pues es de dimensiones muy reducidas y su ornamentacion, tanto en pisos
como en muros y cubiertas, se ha mantenido cas intacta desde su dedicacion en 1738
hasta nuestros dias.

A partir de la ultima década del siglo XVII, y con el apoyo de varios

benefactores, se iniciaron importantes obras constructivas en el colegio de Tepotzotlan,
entre las que se encuentran la Casa de la Virgen de Loreto, su camarin y €l relicario de
San José, capillas que forman parte de un conjunto coherente y que estan anexas a

templo de San Francisco Javier.

1 Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, “El “Bel Composto” Berniniano a la espafiola”, ibidem, p. 72
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La cubierta del Relicario de San José es una boveda baja de arista con dos
pequerios oculos que permiten el paso de muy poca luz. El Gnico acceso a esta areaes a
través de una peguefia puerta. Al igual que el camarin de la Virgen de Loreto, los muros
y la boveda del relicario estén recubiertos con relieves de gran volumen, elaborados en
estuco policromado —preponderantemente en colores azul y rojo- y dorado. Al entrar en
este espacio, el espectador es acogido por un gran nimero de guias de plantas, flores,
angeles de diversos tipos, atlantes de inspiracion indigenay canastillas con frutas.

Esta capilla cuenta con un retablo de estilo barroco estipite, elaborado en madera
talladay dorada en el siglo XVIll1, dedicado a San José con el Nifio Jesus. En los nichos
secundarios del retablo se localizan las esculturas de cinco de los arcangeles entre los
cuales es posible identificar alos tres principales. san Miguel, san Gabriel y san Rafael.

El estuco modelado y policromado, de tradicion indigena, y €l 6leo y la madera
tallada, estofada, policromada y dorada, elaborados por artifices de talleres gremiales
reconocidos, ofrecen una interesante conjuncion de técnicas y formas a través de las
cuales | os diversos artistas lograron una perfecta unidad.

Al igua que e resto de los espacios que conforman este pequefio complejo de
capillas, el piso del relicario es de loza vidriada tipo talavera, azulgjos con los que
también estan recubiertos | os guardapol vos.

En los lunetos, pequeiias bévedas semiesféricas perpendiculares a la boveda
principal, se encuentran tres pinturas. dos de José de Ibarra —uno de los artistas mas
importantes del siglo XV1II novohispano, considerado en ese siglo como el Murillo de
la Nueva Espafia- y una de Francisco Martinez. llustran El regreso de Egipto, La muerte
de san José y La Coronacion de san José.

Cuando ingresamos en esta capilla, nos invade una apacible sensacion, a pesar
del gran movimiento que podria parecer delirante S sacaramos de su contexto estas
formas coloreadas de manera tan contrastante. El colorido, los volumenes en estuco, la
reducida altura de los muros y de la boveda, las pequefias dimensiones de la puertay las
escasas ventanas que dan por resultado una escasa comunicacion con el exterior,
inducen a quien penetra en esta capilla a recogimiento y a la reflexion, estados de la
conciencia de los que le es dificil escapar, puesto que todo el conjunto pareciera haber
sido concebido para provocarle la sensacién de encontrarse cercano a la bdveda
celestial. Esto se logra, en gran medida, gracias a la continuidad que existe entre la

ornamentacion del piso, los muros y las bovedas, la que, a pesar de ser de materiales
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variados como el estuco, el azulejo vidriado y la madera talladay dorada seintegran ala
perfeccion y confieren al espectador |a sensacion de continuidad.

Estos son, a grandes rasgos, los elementos de exhuberancia y sobriedad que
identificamos en el importante inmueble de Tepotzotlan y que nos llevaron a definir sus
espacios como arquitectura de opuestos. espacios austeros para la habitacion y trabajo
de los jesuitas exigidos por las Congregaciones Generales y riqueza ornamental en
capillas y templos influidos por el bel composto berniniano a pesar de contar con €l
gusto de lo diminuto, lo gracioso y lo lindo del detalle que Juan Lorenzo Bernini

censuraba pues consideraba que alteraba |a percepcion de la grandeza del conjunto.*

Los créditos de las imagenes de este articulo corresponden a CONACULTA-

INAH.MEX
“Reproduccién de fotografias autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia

e Historia”

2 Ver Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, “El “Bel Composto” Berniniano a la espafiola” en Figuras e
imagenes del Barroco. Estudios sobre e barroco espafiol y sobre la obra de Alonso Cano, Fundacion
Argentaria-Visor, 1999, p. 73-77.
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