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La musica como dispositivo de control social en las misiones guaraniticas de la

Provincia jesuitica del Paraguay (S. XVII-XVIII)

Ariel Germéan Vila Redondo (Universidad de Barcelona)

El presente trabgjo tiene como aporte sustantivo la construccion de una nueva
categorizacion: la musica como dispositivo de control social, para abordar € objeto de
estudio: la relacion dominante-dominado a través de la masica en las reducciones de la
Provincia Jesuitica del Paraguay.

Este aporte conceptual permite una re-lectura de los datos fécticos en torno a la
prolifica actividad musical desplegada en las misiones. La musica, siempre presentada
como inofensiva o inocente, es considerada en el presente andlisis como una disposicion
estratégica sumamente eficaz ala hora de logar una dominacién sutil y menos explicita.

Las referencias tedricas provienen de la conjugacion de dos planos: la
problemética en torno a poder del filésofo postestructuralista francés Michel Foucault
(1926-1984), y € andlisis sobre €l valor y la funcion social que la misica desempefia en
las sociedades, del etnomusicélogo inglés John Blacking (1928-1990).

Tomar agunas consideraciones de Foucault para analizar la misién, nos sitda en
el primer giemplo histérico de una nueva economia de relaciones de poder. Los Jesuitas
en este experimento, de vanguardia para el momento, utilizaron ideas y procedimientos
de unaracionalidad politicainaudita.

La forma de poder jesuitica fue predecesora de la forma que tomaria el Estado
moderno. Este poder, denominado por el autor poder pastoral, de caracter globalizante
y totalizador presenta como atributos:

-Lograr como objetivo final la salvacién de los individuos en el otro mundo.

-No mandar y ordenar Unicamente, sino también predisponerse para sacrificarse por la
vida y la salvacion del “rebaio”. (En esto difiere del poder monérquico que exige un
sacrificio por parte de sus stbditos para salvar € trono).

-No solo preocuparse del conjunto de la comunidad, sino de cada individuo en

particular, durante toda su vida.



-Un poder gue se gjerce conociendo |o que pasa por la cabeza de la gente, forzando alos
sujetos a revelar sus més intimos secretos. Esto implica un conocimiento de la
concienciay una aptitud paradirigirla.*

El poder esta constituido por un conjunto de disposiciones estratégicas o que
lleva a que se glerza més que se posea. Para que exista tiene que darse una relacién, no
es privilegio de una elite o unainstitucion sino de una combinacion de interacciones. El
poder no es algo singular ni bipolar, sino mdltiple. Se trata de un juego de fuerzas que
excede la violencia fisica. La diferencia entre una relacion de poder y una de violencia
fisica, es que la primera, opera no directa e inmediatamente sobre los otros, sino que
actla sobre su propia accién; la segunda actla sobre el cuerpo, sobre cosas: fuerza,
doblega, quiebra.

Las relaciones de poder o dominacion, son las relaciones entre sujetos que
implican acciones’; esla capacidad de unos para poder “conducir” las acciones de otros.
El poder existe “en acto”, el jesuita en su iglesia es observado y observante. Los
dispositivos del poder se definen por su capacidad de afectar a otros, en una relacién de
dominados y dominantes. En esta relacion los dominados pueden tener capacidad de
resistencia, dando lugar a efectos activos y reactivos. Cada fuerza puede afectar y ser
afectada por otra. Entonces €l poder no es una propiedad s no una estrategia; no se
posee, se gerce.

Los dispositivos son multiples y algunos mas predominantes que otros; y varian
dependiendo del contexto histérico del que se esté hablando. En nuestro estudio, a parte
de la musica, otros dispositivos eficaces fueron: los cambios en la modalidad de un
habitat seminbmada a uno sedentario, ubicando a guarani en un espacio fisico
determinado. El cambio en la percepcion del tiempo y del espacio y su relacion con el
trabajo regulado. El forzamiento a otras practicas sexuales, a otros habitos alimentarios.
Los métodos confesionales de la préctica religiosa. La arquitectura, que reflgja una
economia espacial, comportando una distribucién y ocupacion del espacio que va dando
cuenta de como se fue cristalizando €l poder, conformando una materializacion en €l
espacio, denominada microfisica del poder. La musica, como dispositivo de control
social, estd posibilitando una microfisica del poder y una institucionalizacién de un tipo

de orden, que da cuenta de una forma de poder.

1 FOUCAULT, M: El Poder: Cuatro Conferencias, México, Edit. UAM Azcapotzalco, 1989, pp. 19-20.
2 DIAZ, Esther: La filosofia de Michel Foucault, Buenos Aires, Biblos, 1995.



Foucault, estudio las relaciones de poder en los procesos juridicos, carcelarios,
meédicos, laborales, educativos y militares. El presente escrito toma a la Mision como
nuevo espacio donde se producen relaciones de poder. Pero no sdlo como un espacio
mas, sino como uno donde se conjugan todos los espacios estudiados por Foucault: la
Mision esalavez iglesia, carcel, hospital, fabrica, g ército y escuela. Un nuevo espacio
con una marcada funcién disciplinaria en donde se moldeara un grupo social aglutinado
en torno a la vigilancia. La Reduccién es capaz de atrapar en sus cuadriculas a cada
indio y de identificarlo con precision; e indio reducido terminara volviéndose daécil y
atil por un trabajo preciso sobre su cuerpo. Los dispositivos permiten e control
minucioso de las operaciones del cuerpo, garantizando la sujecién constante de sus
acciones e imponiendo una relacién de docilidad-utilidad. Los habitantes de la
Reduccién conforman una sociedad disciplinada donde el patrén de medida es la norma,
donde quien no la cumple estd mucho més individualizado que € que la acata. En ella
se fraccionan las conductas y el tiempo, € indio es un engranaje de una maguinaria
social.

Esta maquinaria se constituye a partir del pandptico: una observacion minuciosa
del detalle y a la vez una consideracién politica de estas pequefias cosas (en nuestro
caso lamusica), parael control y la utilizacién del aborigen.

El pandptico posibilita una situacion latente de temor, con la sensacion de estar
observado constantemente, 1o que limita a sujeto a realizar una accion indebida. Nadie
escapa alamirada del otro.

Los jesuitas Ilevaron consigo en su tarea de evangelizacion, no la violencia
explicita y fisica (a diferencia de la colonizacion civil-militar) s no un conjunto de
técnicas, todo un corpus de procedimientos y de saber, de descripciones, de recetas, de
datos. Sin lugar a duda, la capacidad que tuvieron los jesuitas para identificar cua o
cudles fueron los dispositivos que permitieron garantizar mayor control social, se debe
al hecho de que eran actores con otro capital cultural. Aqui es fundamental el contexto

en el que surge la Orden, impregnada de |a racionalidad moderna’.

% Un hecho que ilustra esta afirmacion es el debate entre franciscanos y jesuitas en torno a la conversion
deindios y més especificamente en relacion a bautismo: [os primeros veian laimportancia en €l bautismo
mismo por la infinita accion del espiritu santo, donde el nativo quedaria salvado para toda la vida,
debiendo venir la doctrina después. Por su parte |os jesuitas sostenian que el nativo debia primero realizar
una preparacion intelectual y espiritual y después, cuando €l indio demostrara cierto conocimiento de los
misterios de la fe catdlica y la voluntad de ser bautizado, podia aceptar € bautismo. Unos, hijos de la
Edad Media, aferrados a una vision mas “magica” y los otros, hijos de la naciente modernidad,
preocupados en racionalizar la “magia” heredada.



El aporte tedrico se completa, para la perspectiva musical, con dos categorias
acufiadas por John Blacking en su estudio etnomusicol 6gico sobre la musica del pueblo
Venda del sur de Africa La importancia del texto de Blacking® radica en el enfoque
metodol 6gico seguido para comprender la cultura musical de los Venda: no a partir de
la visién etnocentrista occidental sino mas bien de un enfoque que permitié comprender
los patrones de conducta de la produccién de musica de esta comunidad africana. Su
particular concepcion de la actividad musical y sus modelos de investigacion,
considerados un clasico, han ayudado a la comprensién del homo musicus. Junto con
John Merriam y Steve Feld conforman una escuela ethomusicolégica fuertemente
basada en lo comportamental y cultural hasta casi disolver |o especifico musical.

La musica solo puede ser entendida dentro de un contexto social, dentro de una
interaccion de individuos que le confieren un VALOR y una FUNCION SOCIAL. De
esta manera consideramos a la musica como una sintesis de los procesos cognitivos
propios de una cultura y del resultado de la interaccién social, por eso se habla de
SONIDO HUMANAMENTE ORGANIZADO. Desde esta concepcidén se intentd
descubrir la relacién existente entre las estructuras de la organizacién humana de las
sociedades guarani y europeay las estructuras sonoras que resultaron de esa interaccion.

Serd la develacion de lo que significaba para los guaranies la muasica lo que
explicara el éxito de su implementacion como dispositivo de dominacion. Por ello este
estudio es un caso singular y sélo comparable a los indios moxos o chiquitanos.

Como fuentes primarias se utilizan las cronicas de los P. Cardiel, Sepp y Ruiz de
Montoya, considerando que sus testimonios tienen la intencion de ser publicados y
leidos en Europa, aentar las conversiones, hacer propaganda y defenderse de los
enemigos. En sus relatos aparece el guarani definido desde fuera, situado y colocado por
una red de significados dominantes por sujetos que no se identificaban con €,
of reciéndonos una imagen estereotipada e interiorizada del nativo. Motivo por el cua se

exige una critica sustantiva de estas fuentes.

LA MUSICA COMO DISPOSITIVO DE PODER EN LA RELACION JESUITA-
GUARANI

El poder delamusica...

4 BLACKING, John: Fins a quin punt I’home és music? Vic, Eurno, 1999.



Las cronicas jesuiticas implicitamente hablan de ello. Los jesuitas pronto se
percataron que solo con saber €l idioma guarani (lenguaje de las palabras) no bastaba
para reducirlos e hicieron un uso sistemético del lengugje musical para cautivar y
sojuzgar. El jesuita espafiol Cardiel que vivié entre los guaranies 28 afios, escribié en su
obra: cuando los primeros misioneros “vieron que estos indios eran tan materiales
[sensibles], pusieron especial cuidado en lamusica para atraerlos a Dios...”

Uno de los factores de poder radica en la energia comunicativa de la musica. A
diferencia del lenguaje de las palabras, €l lengugje musical posee un espectro mas
amplio ya que traspasa los limites del tiempo y del espacio. Rompe con €l tiempo real
(cronol6gico) y crea otro mundo de tiempo virtual.® La capacidad expresiva de la
musica y la organizacion intelectual que comporta su actividad, afectan profundamente
los sentimientos humanos y las experiencias de la vida social y sus estructuras,
generadas por estallidos sorprendentes de actividad mental inconsciente sujetas a reglas
arbitrarias.

Para Jacques Attali’ la misica posibilita en el cuerpo social olvido, creencia 'y
silencio. Primero, hace olvidar el miedo y laviolencia Segundo, hace creer en el orden
y la armonia del mundo, legitimando el sistema. Tercero, hace calar mediante una
musica ensordecedora®. Cuando los Jesuitas querian hacer olvidar, la musica era
sacrificio ritual, chivo expiatorio. Cuando querian hacer creer, la mulsica era
escenificacion, representacion. Y cuando querian hacer callar, la musica era
reproduccion y repeticion. La musica impuesta crea un orden ritual, para ser luego
representada como simulacro del orden, para ser finalmente utilizada como alimento
obligatorio.

La musica es parte de la sondsfera, el “murmullo general” constante que
percibimos a nuestro alrededor®, un mundo sonoro que nos envuelve, rodeay acompafia.
De todas las experiencias que nos afectan, el olor y el sonido son los mas dificiles de
resistir y evitar. El oido es un 6rgano receptor asociado con la orientacion general del
cuerpo, €l sentido del equilibrio, la orientacion témporo-espacial, € control de los

movimientos y la accién corporal. Constituye una via preponderante en el gjuste del

5 CARDIEL, J.: Las Misiones del Paraguay, Madrid, Historia 16, 1989, [1747-1770], p. 118.

® Al respecto Gustav Mahler decfa “la mUsica me transporta a otro mundo, el mundo en que las cosas ya
no estan sujetas ni al tiempo ni al espacio”.

" ATTALI, J.: Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la misica, Ibérica, Valencia, 1977.

8 De lamusica natural, el guarani pasd a ejecutar una misica artificial donde prima lo tecnolégico y otra
gama de intensidades y timbres.

° EI murmullo es constante porque el silencio absoluto no existe. El silencio absoluto es la muerte.



organismo a su medio. ¢Qué sucedié cuando se dio € choque de los dos sistemas
sonoros, €l del blanco con su pélvoray sus objetos de metal, con su ruido infernal y el
del guarani ligado en armonia 'y concepcion holistica con su entorno natural? Algunos
materiales de cada sonésfera constituyeron tanto para el blanco (dominante) como para
€l guarani (dominado) la construccién del sonido humanamente organizado: la misica.
La musica de los guaranies (Mba’epu o Purahéi) estaba asociada alosritosy a
lahistoria. Eramuy diferente ala europeay produjo rechazo al invasor.
El padre Montoya nos cuenta:

...reciben a los huéspedes...con un formado llanto de voces, a esta forma. En
entrando € huésped en la casa, se sienta, y junto a é € que recibe. Salen luego
las mujeres, y rodeando a huésped, sin haberse hablado palabra, levantan ellas
un formado alarido, cuentan en este llanto los deudos del que viene, sus
muertes, sus hazafias, y hechos que viviendo hicieron, la fortuna buena o mala
gue le ocurrio. Los varones cubren el rostro con las manos, mostrando tristezay
Ilorando juntamente; con las pal abras bajas van aplaudiendo a las endechas que
las mujeres llorando dicen.™

Del relato se desprende que este “saludo lloroso”, era una forma que tenian los
guaranies de cantar. Las mujeres cantaban la historia 'y los hombres acompariaban este
canto ritmicamente con sus manos. El instrumento més preciado por el guarani era el
mbaracé™, tocado por los hombres cuando bailaban. Cada jefe de familia poseia una a
la que consagraba todos sus cuidados. Otro instrumento sobresaliente era e takua,
bambU usado de baston para marcar el ritmo y utilizado preferentemente en las
ceremonias religiosas, ademés de todo tipo de tambores. Es posible que hayan utilizado
algun tipo de flauta de bambu o tacuara.

A los oidos del blanco, la musica parecia simpley repetitiva; |os cantos alegresy
guerreros eran interpretados por los hombres y los “tristes” por las mujeres. La musica
también tenia como funcion prevenir males o curar enfermedades. A diferencia de la
europea, primaba lo ritmico y los instrumentos musicales artificiales con los que
contaba el guarani eran mayoritariamente de percusion y algunos muy simples de

viento.

9 RUIZ DE MONTOYA, A.: Conquista espiritual hecha por los religiosos de la Compafiia de Jesiis en
las provincias del Paraguay, Parana, Uruguay y Tape, Bilbao, impresién del Corazon de Jests, 1892,
[1639], p. 52.

1 Construido con calabaza vaciada y fijada en un mango, |lena de piedrecillas o semillas. Coronadas por
un ornamento de plumas, pintadas o grabadas. Se |o €jecutaba zarandeandolo. Hoy equivaldriaalo que se
conoce por el nombre de maraca. En muchas culturas estos instrumentos denotaban la conexion magia-
musica més que ningun otro instrumento. Las semillas internas simbolizaban lo oculto, lo inconciente, la
voz de los espiritus. Los instrumentos de parche representaban el recinto sagrado, la proyeccion del
cuerpo de la madre.



Como muchas otras culturas no occidentales, |as manifestaciones musicales eran
comprendidas y compartidas por todos sus miembros, no perseguian fines “artisticos” o
individuales, sino que eran exteriorizaciones espontaneas y vitales parala comunidad en
su totalidad. La musica era una expresion de la vida misma, mientras que en Europa era
y es un producto “genial” de unos pocos, muy a menudo alejado y desconectado de la
realidad circundante y cultivada por grupos selectos. La escasez —si se compara con €l
europeo- de instrumentos artificiales se debe a que el guarani, antes de recurrir al uso de
objetos materiales ajenos a su cuerpo, preferia palmear, pisotear, dar golpes en € vientre
y percutir sus muslos o gluteos. La ruptura con el cosmos lleva a hombre occidental a
negar las posibilidades musicales de todo el cuerpo y arecurrir a objetos externos a él,
conformando una cultura musical en que instituye el control del sonido a través de
medios fisicos por los cuales la misica adquiere una rubrica sonora particular.

Y a sea para relgarse de tensiones, accion magica o religiosa, 0 smple goce o
diversion, cada miembro de la comunidad se halaba en igualdad de derechos y
niveladas capacidades para tocar o cantar, como expresion ineludible de inquietudes
internas. Era un individuo que vivia inmerso y en fusion con la naturaleza, donde la
mUsica al canzaba a la personalidad en su esencia.

Es en Europa donde se forma el concepto de profesionalidad musical, que trajo
como consecuencia la division entre la musica de “clase alta o culta” y la musica del
pueblo o “popular”. La musica, para el europeo del siglo XVII, ya habia dejado desde
siglos de tener carécter y comprension colectiva, dgjando de ser una expresion
emocional, para convertirse en expresion estética, con necesidad de publico y
€gj ecutantes profesionales. Y a habia perdido significacion vital.

Este valor social perdido es fiel reflgo del sistema que se estaba forjando en
Europa. Desde la Bga Edad Media asistimos a avance de la cuantificacion y a la
entronizacion del sentido de la vista para € célculo y la medida. Sera en este ambiente
de la visualizacion, el cdculo y la medida donde surgiré la notacion musical moderna,
guedando disciplinada la cuantificacion del sonido, naciendo la misica mensural.

Entrelos siglos VI y X1V ocurre una feroz revolucién musical de lamano de la
racionalizacion (paso del Ars Antiqua a Ars Nova): el autor de musica adquirio €
control de los peguefios detalles del sonido, fendmeno fisico, a través del tiempo. El

compositor aprendi6 a extraer musica del tiempo real, a ponerla en el pergamino o en €



papel. El hombre se creia Dios, podia manipular a través del sonido mensurable el
tiempo™2.

En las puertas de la configuracién del mercantilismo, aparecerd el mecenas
como actor social que posibilitaba la “proteccion”, el financiamiento y el cuidado del
musico ya no sélo como creador sino también como productor de mercancias culturales.
Se comienza a gestar una generacion de valor a partir de lo que e musico produce,
donde la nobleza y los nuevos aristécratas iran adquiriendo prestigio y distincién sobre
la base de tener un musico.

Esta multiplicacién de mecenas y de musicos; esta dinamica de intercambio de
la musica como una mercancia mas, va posibilitando la conformacion de una etapa muy
rica de creaciones que estédn siendo personalizadas. El presuntuoso e individualista
creador surgido a partir del Renacimiento ira consolidandose como actor social a lo
largo de los siglos siguientes. Serd a partir de este momento donde la misica puramente
instrumental (la realizada con objetos externos a cuerpo) ganara rentabilidad, sentando
los cimientos de la moderna musica de concierto.

El Barroco aportard el nacimiento del “solo”, invencion que lleva a la
competencia y a individualismo musical, dos valores totalmente genos a la
cosmovision guarani. La habilidad del solista comenzara a conferir prestigio social al
individuo, coincidente con el desarrollo de una protoburguesia. Para estos virtuosos se
creardn nuevas formas musicales: la sonata y €l concerto grosso. Aparecera la Opera...

La musica barroca europea rompera con la polifonia renacentista dando lugar a
la contrapuntistica, donde las voces se independizan unas de otras, los ritmos se
intrincan y complegizan, las armonias se vuelven atrevidas y disonantes.

Este valor y su funcion elitista, fruto de un grupo de iniciados, sera trasplantada
alamisiéon. La musica europea se utilizard a dos niveles: sobre e cuerpo, por emplo
los dedos gjecutores de gamas; y sobre el alma (disciplinamiento de las emociones),
introduciéndose la forma europea de hacer musica y de aprehenderla: gercicios,
fragmentos y pruebas mil veces repetidas, logrando introducir lamusica en el cuerpo del

indio afectando su forma original de relacién musical.

2| 0s dos ejes en los que se desarrolla la misica son el sonido y e tiempo. Las artes plasticas
proporcionan una vision de conjunto y se desarrollan en €l espacio; observando un cuadro recibimos
primero una vision global, gestéltica, y luego descubrimos los detalles; por lo tanto, la pintura es un arte
espacial. La musica supone una cierta organizacion en la sucesion del tiempo y es un arte crénico
temporal. El tiempo compone €l ritmo de nuestros sonidos.



La relacion vital, colectiva, igualitaria del guarani con la muasica se rompera a
través del solfeo, la misica mensurable y visual que no revela parametros musicales en
estado latente sino que los delimita y endurece. La ensefianza occidental no es una
funcion, sino una produccion: la musica barroca colonial es su resultado y no el dato de
partida. El indio que asiste a la clase de musica del P. Sepp en su Conservatorio de
Yapeyu no tiene delante nada que pueda llamarse “mdsica”, sino un instructor, un
instrumento y gjercicios™.

De la mano de la ldgica racional de lo cuantificable apareceran paulatinamente
en lo musical también dos problemas patolégicos: e de la prisa 'y € del volumen
(duracién e intensidad). En adelante se haré cada vez mas acentuado |a ecuacion: mayor
velocidad en la ejecucion igual a mayor virtuosismo y “genialidad”. Basta comparar
grabaciones actuales de intérpretes virtuosos con otras de principio de siglo XX para
percibir la variacion en esta carrera por la velocidad. En cuanto a la intensidad, ésta va
creciendo conforme se van desarrollando las diferentes etapas del capitalismo. Hay una
violacion del mundo musical europeo a través de los medios de produccién y
distribucién del sonido, se va incrementando € volumen, instalando una nueva estética
y unatécnica de control del sonido.*

Este valor y esta funcién social europea de la misica es la que propiciara parte
del etnocidio cultural del que fueron victimas los guaranies.

La educacion de nifios pertenecientes a las familias de los caciques, consistente
en aprender a leer, a escribir y a contar, no tenia como objetivo el desarrollo global del
individuo. Se los formaba para que fuesen “capaces” de desempefiar funciones
determinadas, para aprender a obedecer y a cumplir. El padre Sepp nos cuenta:
“...aprenden solamente a leer y escribir textos en lengua castellana o latina, no para que
lleguen a hablar o a entender el castellano o latin, sino para que sepan cantar en coro
canciones en estos idiomas y para que los nifios que nos sirven puedan leernos

lecturas...en voz alta, durante las comidas en el refectorio”*°.

B A parte del Conservatorio, funcionaba en esta Reduccion un taller de lutheria donde se construian
desde flautas simples hasta 6rganos de pedales. Venian nativos de todas las reducciones a aprender canto
y gjecucion instrumental de arpa, 6rgano, tiorba, guitarra, violin, chirimia, salterio y trompeta.

14 Egta relacion directa entre desarrollo y crecimiento del capitalismo y el incremento del volumen tiene
un primer antecedente en el creador de la sinfonia, €l austriaco Joseph Haydn, ampliado por € aleman
Ludwig van Beethoven, llevado al limite de lo posible con la orquesta wagneriana de fines del siglo X1X
y €l ctilmine actual de amplificadores parala audicidn masiva en campos de futbol o grandes espacios.

15 SEPP, A.: Jardin de Flores Paracuario, Buenos Aires, editorial universitaria, 1974, p. 196.



Los nifios destinados a aprender artes y oficios, eran preparados para la
imitacion y en ningln caso para la creacion. Los indigenas copiaban con gran maestria
pinturas, esculturas y obras musicales. Leian sin comprender lo que leian y
representaban dperas italianas disfrazados como cortesanos europeos sin saber qué
cantaban...

En este proceso de adoctrinamiento, donde la musica jugd capital importancia,
les fue tarea costosa a los padres inculcarle a guarani la nocion de pecado. El dilema
era ¢como transmitir la idea de pecado, inexistente en el esquema espiritual indigena?,
¢como convencer de la necesidad de contar estos pecados en la confesion para
conseguir e perddn de los mismos? Se formd y se creo esta “nueva conciencia” con la
ayuda de los catecismos'®, los sermones de la misa y la utilizacion del teatro y los
canticos. Las preguntas mas frecuentes de los padres hacia el indio eran: “;tienes
guardada todavia alguna imagen del demonio?, /tuviste parte con alguna perra, oveja o
galina?; ala mujer: ¢cuando tienes tu costumbre, provocas o incitas a tu marido a que
tenga parte contigo?, ¢tuvo él parte contigo por detras?”’

Hablar de etnocidio musico-cultural es poner en tension numerosas
investigaciones que se han hecho en torno a fendémeno cultural, al “sincretismo
musical” que se forjo en las misiones. Han sido music6logos que pertenecen a la Orden
los que méas exhaustivamente han investigado sobre el fendmeno musical de las
Misiones.

De destacar es el trabajo del religioso radicado en Bolivia Piotr Nawrot*® cuyas
conclusiones musicales estén en las antipodas del presente trabgjo. En su tesis habla de
cultura reduccional como la sintesis del “aporte” europeo y del nativo, gestandose un
nuevo modelo artistico denominado “barroco misional”. Un nuevo estilo musical con
rasgos propios. Basta escuchar las partituras rescatadas de las misiones y grabadas en

nuestros dias, intentando respetar la gjecucion y la constitucion de los instrumentos (en

% E| catecismo guarani, compuesto por el franciscano Bolafios, estaba inspirado en los catecismos,
confesiones e instrucciones redactados en el Tercer Concilio Limense de 1582. El padre Cardiel cuenta
gue se practicaba con preguntas y respuestas ya dadas e irrefutables. Un coro pregunta: ¢Hay Dios?,
respondiendo el otro: Si hay. Y asi sucesivamente hasta el final.

™ AAVV: “Los manuales de confesién para indigenas, hacia un nuevo modelo de formacién de
conciencia”, en revista de Historia Moderna, vol. X-XI, Salamanca, edic. Universidad de Salamanca,
1992-93, pp. 245-259.

A parte de Nawrot, cabe destacar trabajos descriptivos como los de Egon Schaden: Aspectos
Fundamentais da Cultura Guarani; Hirt Preiss: A misica nas Missdes Jesuiticas nos Scalos XVII e
XVII1 (1988); los del musicologo norteamericano P. Clemente McNaspy como su “Estado Musical de las
Reducciones”. O el del historiador y musicélogo brasilefio M. Sempé: A MUsica entre os Guaranis antes
dos Jesuitas (1977)



formas y materiales) para constatar que efectivamente la musica que se cultivaba en las
misiones no es nada més ni nada menos que un modelo inferiorizado del esplendor
musical barroco europeo. Las leves diferencias existentes en la ornamentacion, o en el
texto se deben a que los nativos tuvieron como maestros musicales a los mismos padres
gue cumplian varias funciones. Laformacién musical de un jesuita no era comparable a
lade un Vivaldi, Bach o Couperin, los grandes maestros musicales de Europa, por citar
algunos nombres relevantes. La misma situacion ocurre con las habilidades de lutheria.
Los indios, se perfeccionaron en la copia, no fueron creadores sino reproductores de la
cultura barroca europea. Lo que reprodujeron no llegd alos niveles del modelo europeo
porgue sus maestros jesuitas tenian una formacion musical y de lutheriainsuficiente. No
fue un sincretismo sino un latrocinio. La aparente sintesis entre el aporte invasor y el
nativo tiene como resultado la amnesia. Experiencias sonoras de grupos y culturas

entreveradas, la imitacion aproximada, €l reciclaje musical, en fin una burda imitacion

de Europa.
El mencionado musicélogo contradiciéndose nos dice en referencia a barroco

musical misional: “aunque no se puede negar los fundamentos europeos de este estilo,
ellos sirven Gnicamente como model os de imitacion'®”
También nos dice Nawrot, refiriéndose a éxito alcanzado en las misiones:

su éxito fue medido a partir de su capacidad de dirigir las mentesy los
corazones hacia Dios [...] Lamusicade los pueblos misionales no debe
ser percibida como unaimposicion inmediata de parte de los misioneros
sobre las préacti cas musical es autdctonas. Ello fue mas bien un proceso de
unagradual transformacion, en el que el talento, preferenciay creatividad
de parte de los nativos jugaron un papel protagonico [...] Una vez
fundado los pueblos, tuvo lugar en ellos unaintensa vida de intercambio
y creatividad [...] Tampoco hubo un intento de terminar rigurosamente

con la misica autéctona”.?

Del etnocidio musical-cultural llevado a cabo por |os jesuitas, suele rescatarse la
pervivencia de la lengua, pero de ella han perdurado mas que nada los sonidos, los
fonemas, porque el sentido originario de muchas palabras, o sea lo semantico, cambid
radicalmente.

En sintesis, no es sincretismo, sino cooptacion de una cultura. Se mantuvieron

rasgos identitarios pero transformando su sentido, poniéndolo al servicio de otra cultura.

¥ Es interesante rescatar el término imitacion. En TUPASI MARIA, material discografico con
introduccion del autor, p. 3. El texto es parte de su tesis “Indigenas y Cultura Musical de las Reducciones
Jesuiticas”, en cinco volumenes, donde intentd demostrar la influencia de los americanos sobre la misica
en las misiones de Guaranies, Chiquitosy Moxos.

2 pid., p. 3y 4.



El resultado musical del “barroco misional” no es mas que un hibrido donde predomina
la cultura dominante. ¢Cuando es sincretismo? Cuando es novedoso, diferente a lo
originario y al dominante, y cuando lainiciativa surge de la misma cultura subyugada.

A través de la musicologia y la organologia podemos darnos una idea acabada
del resultado musical de la experiencia jesuitica-guarani; es palpable en su rdbrica
sonora la domesticacion, donde apenas se escuchan palidos los rasgos esenciales del
universo musical guarani para quedar sumidos y responder a los rasgos de la cultura

europea.

CONCLUSION

La reaccién guaranitica ante la musica europea se corresponde con la funcién
que la musica desempefiaba en su sociedad, no por la “belleza” en si de la musica
barroca, sino por el valor que la musica tenia entre los guaranies, convirtiéndose en un
fendmeno tanto sociol6gico como musical. La emocion existente en el ritmo y en la
progresion del sonido organizado, en la tension y la relgjacion de la armonia o la
melodia, en la evolucion acumulativa de una fuga o en las variaciones infinitas sobre el
tema del movimiento que se alegja 0 se acerca a un centro tonal; despiertan toda forma de
respuestas corporales e intelectuales. Respuestas que cobran significatividad dentro de
los signos y simbolos mentales que €l sonido humanamente organizado de la culturale
ha dado al grupo socia y a individuo. Si una pieza musical emociona 'y conmueve a
una variedad de oyentes, probablemente no es a causa de su forma externa, sino a causa
de lo que significa la forma para cada oyente desde el punto de vista de la experiencia
humana. El sonido musical puede evocar un estado de consciencia adquirida mediante
procesos de experiencia social.

En esta sintonia, Stih Bennett sostiene que

cuando cualquier tipo de material cultural entra en asociacion con eventos,
situaciones y personajes, pasa a representar |os momentos con los que esta
relacionado. La musica...puede formar y reformar colectividades que de otra
manera carecerian de significados compartidos, precisamente porque no tiene
un significado inherente. Este hecho proporcionaalamusicalafacultad de
absorber significados como una esponja™

El uso de la musica, el forzamiento a practicas sexuales diferentes, el control y

distribucién de las raciones alimentarias, la obligacion de sedentarizarse y de habitar en

2L STIH BENNET, H: “Cambios en el sonido:...” en Papersn° 29, p. 223.



una casa, la imposicion de la monogamia, por nombrar solo algunos dispositivos
efectivizados, jugaron un papel trascendental para posibilitar 1a aparicion de los efectos
paulatinos de adhesion.

Todo poder de dominacion se compone de dos elementos indisolublemente
mezclados que constituyen su fuerza: la violencia y el consentimiento. De esos dos
componentes del poder, |a fuerza mas fuerte no es la violencia de los dominadores, sino
el consentimiento de los dominados. EI mantenimiento del poder pastoral jesuitico a
través de diferentes dispositivos, como la musica; no se debié a la capacidad del
monopolio del uso de lafuerza. La violencia fisica o psicolégica tuvo menos peso que
la conviccién del pensamiento de adhesion, aceptacion y cooperacion de los dominados
guaranies. Con esto quiero demostrar que la “obra” llevada a cabo por los padres de la
Compaiiia fue de una sutileza y efectividad sorprendentes. Lograron instalar la creencia
de que su dominacién fue un servicio gque le hicieron alos dominados.

El poder jesuitico aparece de esta manera tan legitimo que los guaranies
consideraron su deber “servir a quienes les sirven”?? El consentimiento reposa sobre el
reconocimiento de los dones benéficos, de la legitimidad y de la necesidad de ese
poder. La dominacion jesuitica se reprodujo de manera durable por esta caracteristica:
instal 6 la creencia de que las relaciones de dominacion y explotacion deben presentarse
como un intercambio de servicios. Un relato del padre Cardiel da muestra de lo
expuesto: “el delincuente [guarani] se va con mucha humildad a que le den los azotes,
sin mostrar jamas resistencia, y luego viene a besar la mano del padre, diciendo:
aguyebete, cheruba, chemboara chera haguera rehe: Dios te lo pague, padre, porque
me has dado entendimiento”?

Este planteo tan crudo de Godelier, puede entenderse en el caso de las
reducciones guaranies, como una aceptacion de buena gana a proyecto jesuitico frente a
la violencia que el guarani habia vivido previamente ante € conquistador espariol y el
bandeirante portugués. La capacidad de resistencia se pone de manifiesto en el deseo de
preservar la vida y de optar por un modelo més “amable” de supervivencia.

El resultado de un proceso centenario de adiestramiento de las conductas a
través de diferentes dispositivos, posibilitd que los jesuitas alcanzaran un control

espectacular sobre la poblacion, haciéndose cada vez menos necesario €l castigo y la

2 GODELIER, Maurice: Lo idea y lo material: pensamiento, economias, sociedades, Madrid, Taurus,
1989
% CARDIEL, J.: Op. Cit., p. 147.



vigilancia de “los celadores”. A pesar de esta vigilancia y existencia de un reglamento,
el sistema punitivo, en comparacién a de cualquier Estado europeo o sitio del Imperio
Colonia eraleve. La pena de muerte no existia, al igual que € suplicio. El poder de dos
curas sobre miles de indios, sin gército, es evidenciado en la carta que desde la mision
de San Angel escribe el comandante del gjército portugués durante la guerra guaranitica,
Gomes Freire a la corte de Lisboa: “estoy viendo al presente en este pueblo como el
Padre Cura manda a los indios que se tiendan en el suelo y sin méas ataduras que €l
respeto que les tienen reciben 25 azotes y levantandose enseguida van adarle las gracias
y besarle las manos”?*

Este fenomenal laboratorio de disciplinamiento permite sugerir que la Misién
fue la primera experiencia donde se Ileg6é a materializar un Pandptico. El pandptico no
solo permite conocer a los sujetos sino también modificarlos y determinarlos segiin las
necesidades y expectativas jesuiticas. Esta determinacién sobre la conducta y las
disposiciones internas de |os sujetos tiene las siguientes manifestaciones:

-Se evitalaformacién de las masas que impiden el gjercicio de poder.

-Se logra que en cada sujeto exista una conciencia de que es vigilado. Esto hace que el
uso de la fuerza y de la violencia sea innecesario. El hecho de que los guaranies se
sientan vigilados todo el tiempo, hace que éstos actlien segiin 10s imperativos jesuiticos
sin percatarse de la coaccién que se gjerce sobre ellos. Se trata entonces de un poder que
se gjerce de formaimperceptible y que logra que los indios actten “espontaneamente”.
-Automatiza y desvirtualiza el gercicio del poder. El sistema tiene efectividad no tanto
por la actuaciéon de una 0 més personas determinadas, sino por € mecanismo que se
establece. Las personas actian como si fuesen vigiladas todo el tiempo, aunque de
hecho esto no sea asi.

-El sistema permite el control de los propios controles del sistema.

En definitiva, la misién- pandptico logra una mayor economia en el gercicio del
poder, puesto que a un bao costo, se obtienen unos resultados profundos y
permanentes. Esta economia en el gjercicio del poder se manifiesta en comparacién con
otro tipo de organizacion politicay social en:

-El nimero de sujetos que se encargan de lalabor de inspecciédn se reduce.

-El nimero de sujetos sobre |os cuales se gjerce e control aumenta.

*|bid., p. 147



-La presion que se gjerce sobre los individuos es permanente, aun cuando el control no
se ha gjercido en todo momento.
- El modelo es aplicable en distintos espacios.

Como corolario de todo lo expuesto, el siguiente relato del P. Cardiel ilustra la
conclusién desarrollada:

Estando yo cuidando de un pueblo...casé una vez 90 pares... al tiempo del
convite, quise yo ocultamente a ver lo que hacian. Llegué de repente, sin
saberlo ellos...y estaban los novios a un lado y las novias enfrente comiendo
con gran sosiego y modestia, alli delante unamesa: y en ella una devota estatua
de laVirgen, y los musicos cantando los gozos de Nuestra Sefiora del Pilar de
Zaragoza: PUES A ESPANA COMO AURORA, en castellano a son de los
violines...voy a otro convite y encuentro o mismo... aprendan de agui los
cristianos europeos de tanta cultura a celebrar sus profanas bodas®

Es menester aclarar ante este panorama, donde pareciera ser que a lo largo de
150 afios no hubo formas de resistencia, ni conflictos y que el guarani tuvo un papel
pasivo, que no nos olvidamos de los sucesos de 1661 cuando seis capitanes de las
milicias guaranies a frente de Pedro Mbayugua intentaron tomar el poder civil, politico
y econdmico de las reducciones, dejando solo el poder eclesidstico a los jesuitas.
Querian que las reducciones fueran gobernadas por los capitanes de milicia, herederos
de los caciques. La mayor parte del pueblo optd por una actitud expectativa, sin
participacion directa. Cuando los insurgentes acabaron con las provisiones de los
almacenes, |0s vig os guaranies buscaron a los jesuitas, que se habian retirado durante la
rebelién, a pedirles que implantaran el antiguo orden, terminando la revuelta.®®

Otra capacidad de resistencia fue puesta de manifiesto en el papel que jugaron
los chamanes. Los Jesuitas dieron una batalla feroz contra el poder de estos jefes
espirituales. Sobretodo el de los chamanes itinerantes, de tipo mesidnico, como Oberd,
gue incitaban a las busquedas de la Tierra sin mal o las revueltas contra los esparioles.
Tal el caso del jefe religioso Nezl que convencié a los guaranies, en los primeros afios
de la empresa jesuitica, a que desertasen de la misién de Todos los Santos del Caar6?’
L os chamanes fueron expul sados de |as comunidades y pasaron a la clandestinidad.

Para finalizar deseo aclarar que esta investigacion no esta cerrada y que queda
por delante desarrollar a fondo las posibles expresiones de resistencia musicales que

aparecieron como respuesta a la imposicion de la cultura dominante a lo largo de 150

> Op. Cit.: p. 139.

% SUSNIK, Bratisiava: El rol de losindigenas en la formacion y en la vivencia del Paraguay, 11, Ceaduc,
Asuncion, 1983, p. 19-21.

7 |bid., p. 106-107.



afnos. Es muy probable que los intersticios de la resistencia hayan sido manifestados en
la parte interpretativa del musico, hip6tesis que nunca podra ser comprobada dado la
inmaterialidad y abstraccion del momento en que eran gecutadas las obras. Esto ubica
al fendmeno musical en un objeto de estudio mucho més huidizo y dificultoso que lo
gue puede abordarse a través de las artes espaciales como la arquitectura (gf. Relieves
en los restos de la reduccion de Trinidad, con angeles tocando fagotes, flautas, 6rganos
con fuelle, trompas, maracas, campanillas, clavicordios y arpas), la pintura y la
escultura. Ademas nos han llegado algunas partituras de las que se gecutaban en las
misiones de guaranies, documentos valiosismos que nos permiten saber como era la
musica religiosa, pero nada sabemos de la musica profana, ¢se siguié interpretando, por
giemplo, en el &mbito doméstico?
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