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El valor propagandistico delaimagen. El rostro de Cristo
OfeliaManzi

Laaparicion y dearrollo de un conjunto de imégenes ligadas a la expresién de contenidos
doctrinarios, histéricos y rituales, constituy6 uno de |los elementos culturales fundamentales en la
configuracion de la cristiandad.

La elaboracion de un mensgje a través de la imagen adquirié un papel preponderante a
partir del momento en el que su existencia fue justificada por la capacidad para gercitar la
memoria, la evocacion y lareiteracion simbdlica de los momentos puntuales de la religion y por
la posibilidad de gercer mediante la anagogia, la superacion de lo material y la elevacion hacia
la espiritualidad. Estas circunstancias determinaron que los hombres, independientemente de sus
posibilidades efectivas de comprension, encontraran en e conjunto de figuras que se
desplegaban ante sus 0jos, uno de los elementos definitorios de su identidad.

Dentro del vasto y creciente repertorio de imagenes que fue ganando espacios publicos a
medida que las circunstancias historicas lo permitieron, una de las figuras paradigmaticas fue la
de Cristo en su carécter de protagonista de la historia sagrada de la salvacion. El rostro, las
vestimentas, los gestos atribuidos a este persongje constituyen un nicleo fundamental en €
desarrollo de la iconografia tardoantigua y medieval y por otra parte permiten gque, desde la
perspectiva que e tiempo transcurrido otorga, nos preguntemos qué veian en reaidad los
hombres que reconocian un rostro que debia suscitar sentimientos y emociones diversas.

Los Evangelios son una fuente prescindente en relacion con el aspecto real que debio
tener JesUs, su silencio determind una ambigledad que fue superada mediante la creacion de
tipos iconograficos variados, cuyo origen y difusion constituyen claros indicadores de la
persistencia de motivos del mundo helenistico-romano. Por otra parte la eleccion de uno u otro
motivo y las transformaciones que la figura de Cristo experimentdé a lo largo del tiempo,
conducen hacia la problemética de la comunicacion a través de laimagen y a discernimiento de
gué mensgj es fueron privilegiados de acuerdo con diferentes instancias historicas.

El arte romano, heredero de la tradicion helenistica, produjo gran cantidad de retratos,
relacionados con la costumbre de conservar, tanto en el ambito oficial como en el hogarefio, €l
recuerdo de los rostros de |os personajes cuya memoria se consideraba imprescindible mantener.

En € arte oficial, los retratos de gobernantes y altos funcionarios, favorecian un recuerdo, que en



muchos casos tenia la virtud de evocar a lo largo de los siglos figuras paradigméticas cuya
presencia intangible garantizaba aguellos rasgos de personalidad y actuacion que se valoraban
bajo un signo positivo através del tiempo.

En & hogar se otorgaba especial atencion y reverenciaalasimagenes delos antepasados,
las que garantizaban, por un lado la continuidad de un lingje, y por € otro enaltecian la posicion
de los miembros vivos de un grupo que podia enorgullecerse de no haber perdido €l recuerdo de

Sus raices.

En este &mbito cultural se inserta e cristianismo con su referente escriturario y su
necesidad de servirse de aquellos rasgos propios del medio en € que se cumple su ingreso alos
centros de poder. El retrato favorecia la identificacion de los persongjes con las acciones, reaes
o imaginarias, por ellos producida y generaba un canal de comunicacion con el observador quien
gercitaba, cas sin quererlo, su memoria individual y colectiva mediante la posibilidad del
reconocimiento atraves de rasgos fisicos y elementos materiales (vestimentas, atributos, objetos)

gue definieran una situacion social, una profesion o una actividad determinadas.

En las primeras manifestaciones del arte cristiano, se advierte la existencia de una
seleccidn escrituraria consecuente con mensajes que se queria privilegiar. En el transcurso de los
siglos anteriores a la Paz de la Iglesia los con los aspectos ligados a la idea de salvacion. De
acuerdo con esta premisa se privilegian las imagenes emanadas de textos, tanto del Antiguo
como del Nuevo Testamentos, (Manzi , 2001:115-121), en los que sus protagonistas hayan
superado situaciones extremas. Aun cuando € ordenamiento de esas escenas cuyo soporte estuvo
ligado esencialmente a funciones funerarias (muros de catacumbas, sarcofagos), no implica una
precisa identificacion de los personges involucrados, se advierte la existencia de ciertos
elementos plésticos a través de los cuales se procura fijar los rasgos fisondmicos de los
principales protagonistas del relato. Si tratamos de establecer el protagonismo en estas primeras
manifestaciones, se puede constatar que Cristo, la Virgen, Pedro y Pablo, forman una primera
serie de figuras cuyo rostro y atributos se reiteran de modo de fijar un modelo féacilmente

reconocible.

La historia del retrato cristiano esta ligada a ciertos testimonios literarios tales como las

Actas apodcrifas del apostol Juan. Se trata de un texto escrito en griego que se supone fue



producido en el siglo Il en e Asia Menor'.Se afirma que un discipulo de Juan, Lycomedio habia
invitado a un pintor y le habia solicitado que realizara un retrato del apostol. El pintor cumplié su
cometido y en e trascurso de dos dias produjo una obra que el comitente colocd en su habitacion
y la honré coronandola de flores. Independientemente de la credibilidad del testimonio, es
interesante constatar que un cristiano considerara legitimo y digno de reverencia e poseer un

retrato de alguien a quién admiraba.

En un relato de Eusebio de Cesarea que contiene un didlogo entre Lycomedio y Juan éste
le reprocha el haber mandado realizar ese retrato que “solamente representa s aspecto carnal” y
agrega que el pintor “sélo ha pintado el retrato de un muerto”. Esta narracion contiene
esencialmente un sentimiento iconoclasta encarnado en la actitud negativa del apostol ante su
rostro representado” en ella se describe un grupo esculpido realizado en una villa en Paness,
Palestina y considerado como una representaciéon de Cristo curando a la hemorroisa. La
descripcion que el autor realiza contiene la afirmacion de que “... se decia que la estatua era un
retrato de Jesls... no es extrafio que aquellos gentiles que en aquellos tiempos recibieron los
beneficios del Salvador, hayan realizado algo asi dado que nosotros hemos sabido que la
apariencia de los apostoles, Pedro y Pablo y la de Cristo mismo, se conservo en pinturas y los
antiguos estaban habituados, parece ser seguin la costumbre de los gentiles, a rendir honores a

quienes consideraban como sus liberadores”.

Justamente los primeros retratos conservados en e arte cristiano corresponden a
medallones con las imégenes de Pedro y Pablo. Estos medallones debian cumplir la misma
funcidn que los que contenian imagenes de emperadores y funcionarios romanos, es decir eran
conmemorativos. El hecho de que precedan a la misma imagen de Cristo se explica por la

renuencia adotar a dios encarnado de un rostro visible.

Las primeras representaciones de la figura de Cristo son las que responden a modelo
identificado como “Buen Pastor”, un joven sostiene sobre sus hombros una oveja. Este motivo
heredero de la larga tradicién iniciada con el Moscéforo griego 3, refiere a texto evangélico
(Juan X1,1) en € que seidentificaa Cristo con €l pastor que cuiday protege a su rebafio. En este

caso se unen dos tradiciones, una escrituraria que otorga el soporte literario a la representacion

L A. Grabar. (1980). Les voies de |a création en iconographie chrétiene, Paris, Flammarion, pp.64-65
2 A. Grabar. op.cit., p. 65
% R. Bianchi Bandinelli y E. Paribeni. (1998). El arte en |a antigiiedad clasica. Grecia. Madrid, Akal, fig. 281.



plastica a un motivo, cuya existencia se remonta a épocas lganas, pero que estuvo siempre

presente en el imaginario colectivo romano evocando la humanitas.

Esta imagen contiene los elementos esenciales de la iconografia del Moscoforo: el joven
pastor que lleva la oveja sobre los hombros. Su tdnica corta y € calzado propio de los
campesinos, en un cuerpo joven, de rostro anifiado. La reminiscencia con e arte helenistico es
bien clara, los rasgos finos, e cabello rizado. Ese aspecto casi femenino es propio de Dionisio o
de Orfeo dos de |os personajes miticos més ligados por su existenciaalafigurade Cristo *.

Al mismo tiempo gue surge esta imagen (siglo I11), aparece otra en la que se asimila a
Cristo con un maestro. En este caso ala posicion que a un maestro se le concedia en la sociedad,
se le suma € hecho que desde € punto de vista de la representacion, € acto de trasmitir un
conocimiento implica la existencia de un conjunto de personajes gque se dispone en torno de una
mesa o bien en un circulo rodeando a quien imparte la ensefianza. Un gjemplo es el mosaico de
Apamea (Siria) en e que aparece Sicrates rodeados de sabios®. El mosaico absidal de la Iglesia
de Santa Pudenziana (Roma) reproduce la escena reemplazando la figura del maestro por la de
Cristo. Este motivo sirvié como referente de las escenas en las que Cristo aparece junto a los
apostoles, escena relativamente frecuente en la decoracion de las catacumbas °.Sin embargo este
motivo no conservld preeminencia iconografica, consideramos que sustancialmente porque a
partir de la paz de la iglesia la asimilacion de Cristo a las figuras prestigiosas de atos
funcionarios y del mismo emperador |e restaron relevancia

A partir de las primeras décadas del siglo 1V, la transformacion del rostro de Cristo
respondi6 a la necesidad de sustentar a través de laimagen, €l progresivo avance hacia €l poder
iniciado por la ecclesia como institucion. Al tomar como referente las sacrae imagines del
imperio romano, € arte cristiano expresaba la identificacion del soberano celestial con €
terrestre, al tiempo que creaba la imagen visible del poder de acuerdo con formas iconograficas
ampliamente difundidas. Consideramos fundamental esta transformacion del pastor-maestro en
rey, dado que no solamente agrega un significado mas al personaje referencial, sino que lo

identifica con las supremas formas de gjercicio del poder.

*T. Mathews (1997). The clash of gods. Nueva Y ork, Princeton University Press, pp. 139-142.

® A. Grabar. op.cit., figs. 50-51.

® Cappella Greca, Roma, Catacumba de Priscila. A. Grabar. (1967). El primer arte cristiano, Madrid, Aguilar, figs.
110-111.



Los objetos que mas facilmente pudieron servir de referente para la produccion de estas
imagenes fueron |os dipticos consulares. Estas iméagenes conmemorativos encargadas de recordar
a consules, legados o jefes militares, producidos particularmente en el periodo comprendido por
los siglos 111 @ VI tanto en oriente como en occidente, respondieron a un modelo comun: el
personagje aparece representado en la actitud y rodeado de los elementos propios de su funcion.
En esas tablillas e personaje principal esta sentado en una silla curul o en un trono si se trata de
un gobernante, enmarcado por una arquitectura en la que dos columnas y un frontis representa el
espacio absidal de una aula regia. Las cortinas corridas develan € espacio en e que sucede la
accion, en tanto que las vestimentas y objetos diversos indican laimportancia de su cargo y por
ende de su autoridad ’. La relativa abundancia de objetos como los mencionados, unida a su
carécter portétil, ofrecia la posibilidad de una gran difusién y por lo tanto, la existencia de una

identificacion del gjercicio del poder con ciertos gestos y actitudes.

Por otra parte la resolucion iconografica que acompaiia a la maiestas imperial a partir de
la vigencia del dominado, generd otro referente fundamental en la creacion de la maiestas
Christi. Las figuras de Constantino en €l arco de triunfo que mando erigir en Roma, de Teodosio
en la base del obelisco de Constantinopla 0 en € Misorio de plata que lo tiene como
protagonista, la de Galerio en Saldnica, la escena de la donatio de Constancio en € Calendario
de Filocaro, ofrecen una serie de referentes que muestran laincidencia de la representacion de la
majestad imperial y definen los accesorios que complementan la expresion del poder de acuerdo

con la concepcidn politica de la época.

La imagen de Cristo como emperador admite varias hipltesis con respecto a su origen.
En una obra reciente, fundamental para e estudio del arte del primer cristianismo, Thomas
Mattews 8 plantea e hecho de que la maiestas Christi, significa una apologia del Dios de los
cristianos y no una exatacion del poder del emperador. La cuestion se relaciona con e papel
preponderante que este autor otorga a las figuras de los dioses paganos a quiénes considera
directamente relacionados con la figura de Cristo. Consideramos que s bien es cierto gque la
apariencia de ciertas divinidades tales como Dionisio o Apolo resultan indiscutidamente ligadas
alarepresentacion del joven de largos y rizados cabellos que conduce a la oveja o que participa

en € ciclo de escenas relacionadas con su historia, no es posible olvidar que la iconografia

" A. Grabar. (1980). Fig. 55.
8 7. Mathews. op. cit., pp. 23-24.



imperial, a partir del siglo 111 generd un repertorio de formas que, combinados, contribuyeron a
expresar visualmente la suprema majestad. Si bien es cierto, que en estas imagenes es factible
encontrar las huellas de las representaciones de los grandes dioses olimpicos, € proceso de
configuracion de la imagen imperia se encontraba ya suficientemente maduro en € siglo IV
como para constituir un referente en si mismo. El hecho de que no exista una mencién en las
Escrituras de acuerdo con la cual Cristo apareceria como un alter ego del emperador, refuerzala
linea que lleva a la utilizacion de un motivo existente para refrendar su caracter de rey de los

cielos.

En otro caso ° enfatiza |la diferencia entre la religion popular y la teologia oficial. De
acuerdo con este planteo, la figura del joven pastor, € realizador de milagros corresponderia a
una expresion de religiosidad popular en tanto que el Cristo cuya imagen se impone a partir del
siglo 1V, traduciria visualmente los argumentos teol 6gicos y los credos difundidos en lasiglesias
constituyéndose en la expresion de un pensamiento generado por una minoria ilustrada. De este
modo se trataria de establecer una relacion directa entre la formulacion doctrinaria 'y la creacion
de la imagen que, en este caso, seria € producto de una voluntad prosdlitista dirigida a un

publico ilustrado capaz de captar 10s significados més profundos contenidos en las figuras.

Consideramos que € papel propagandistico de los ciclos narrativos o de las imagenes
presentativas, se impone por encima de las diversas interpretaciones. Las notorias diferencias
que presenta la figura de Cristo, responden a circunstancias que no estan directamente ligadas
con los diferentes publicos -tanto comitentes como receptores- de laimagen. No olvidemos que
el ge de la transformacion estd en e profundo cambio de la relacion ecclesia- centralidad del
poder. El joven imberbe, que recrea la figura de los dioses paganos y que produce milagros es la
encarnacion visua de la salvaciéon generada a partir de su accion y trasladada a los persongjes
privilegiados que pudieron gozar de ella. Salvacion fisica que preanuncia la espiritual y que, a
través de ese hecho paradigmatico, propone su difusion para todos los que, através de la doctrina

puedan a canzarla.

El acceso al poder, latransformacion de la ecclesia unainstitucion triunfante, impone una
imagen acorde con la situacion. Donde encontrar €l referente, sino en la imagen imperia cuyos

elementos propagandisticos se encuentran ampliamente difundidos?, como explicar, de otro

° R.M. Jensen. (2000). Understanding Early Chistian Art, Londres, Routelge, p. 200.



modo, €l trono en & abside -templo, pero también palacio- y los cortesanos-apostoles dispuestos
a ambos lados de un personaje cuya gestualidad reproduce la del emperador. Nos resulta més
l6gico y de agun modo sencillo, hacer derivar la maestad de Cristo de las figuras de
Constantino, Constancio, Teodosio, Galerio o Juliano.

Existe, si, un elemento a considerar y es la transformacion del rostro de Cristo que
abandona sus referentes helenistico-romanos, para incorporar los largos cabellos y barbas que
enfatizan la condicion de extranjero del personagje proponiendo un rostro de connotaciones
orientales. La vinculacion del tipo “retrato barbado de largos cabellos” con las figuras de los
dioses olimpicos, tales como Jupiter 0 Neptuno o incluso e importado de Egipto, Serapis
sugiere una intencién de enfatizar mediante ciertos rasgos la importancia del personaje, pero
esos rasgos definen igualmente la majestad imperial de numerosos gobernantes de los siglos 111
al V. El rostro imberbe y los largos cabell os rizados, que responden a model os tales como Apolo,
Dionisio, Mitra, o héroes como Orfeo o Melagro, evocan atributos vinculados con la salvacion .
En & caso de éstos ultimos, el texto resulta el elemento significativo destacado para crear la
asimilacién de una figura a otra. El relato mitico que genera la historia de los héroes capaces de
superar € recorrido por los espacios de la muerte y regresar, impone €l correlato con la mistica
cristiana. El descenso a los infiernos, la resurreccion y la superacion del pecado origina que
fundamentan la promesa de la salvacion colectiva, justifican la bulsgueda del referente
mitol égico. La identificacion conceptua se acompafia por € parecido fisico. Ambos conducen al
reconocimiento del persongje, laimagen actliacomo el elemento generador del mismo.

. Lapresencia de un Maestro por excelencia justifica el uso de unaimagen consagrada en
la iconografia helenistico-romana y consideramos que es € tipo que se impone a través de la
figura del Cristo barbado ** Ejemplos tempranos del Cristo barbado se encuentran en el
Evangeliario de Rabbula, en la escena de la crucifixion. En € mosaico absidal de Santa
Pudenziana; en lalglesia de San Vital de Ravenna en cuyo presbiterio coexisten los dos tipos: en
el dbside € joven dios helenistico tronando sobre €l orbe, en e intradds del arco de acceso a

preshiterio, €l clypeum con € retrato barbado..

19 bidem, p. 120 fig. 46.
| Réau .(1996). Iconografia del arte cristiano. Barcelona, tomo |, pp. 40-42.



El rostro de Cristo contenido en escenas colectivas o en € retrato individual, en € que
aparece e joven dios helenistico-romano, esta relacionado con una intencién de destacar la
tradicién antigua y marcar la asimilacion del dios encarnado con las figuras arquetipicas de
ciertos persongjes prestigiosos. EI mismo razonamiento puede ser aplicado para justificar la
aparicion del retrato -individual o colectivo- en e gue €l protagonista muestra los rasgos tipicos
de la majestad imperial. En este caso una determinada fisonomia se corresponde con atributos
gue conducen a la exatacion del personge por la via de recurrir a una forma de presentacién
visual en la que se destacan los atributos propios del dominus. Igualmente la presencia frecuente
de la imago clipeata, cuyos antecedentes en el arte romano imperial son numerosos, ofrece un
giemplo decisivo: una de las formas de exaltacion de la majestad se traslada hacia €l retrato de
Cristo 0 a monograma de su nombre. En todos los casos, € uso de una determinada iconografia
y resolucion formal, son el resultado de la interrelacion entre tradicion y renovacion culturales.
La imagen, a través de sus posibilidades de comunicacion, se instala en € imaginario colectivo

con la carga significativa que cada épocay situacion le confieren.



Cristo Buen Pastor. Proveniente del Baptisterio de Doura Europos. Universidad de Yale



Abside de Santa Pudenziana. Roma.



Diptico. Cristo entre Pedro y Pablo. Museo Nacional de Berlin.



Misorio de Teodosio |. Real Academis delaHistoria. Madrid.






