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1. Introduccién

El presente trabajo comparte la postura de Robert Rosenstone' y Natalie
Zemon Davies?, quienes reivindican la capacidad del cine para forjar una nueva
relacion con el pasado. Es por eso que proponemos una aproximacién al estudio
de la modernidad y el genocidio a través del analisis del film Monsieur Verdoux
(Charles Chaplin, 1947) al que consideramos una narracién plena de sentido
sobre la crisis de la contemporanea. Comenzaremos con una breve incursion en el
debate historiografico sobre el tema, intentando  utilizar los elementos
conceptuales elaborados por los cientistas sociales para luego desplazarlos como

marco tedrico para el analisis las representaciones contenidas en el film.

2. Modernidad y genocidio en la historia y en el cine.

Aun no habia finalizado la Segunda Guerra Mundial cuando llegaron las
primeras noticias sobre los campos de exterminio creados por el nazismo. Muy
pronto el material fotografico y filmico testimonidé el genocidio y la humanidad
conocié las imagenes del horror. A partir de alli, comenzaron a plantearse los
problemas de la representacién de esa realidad que habia traspasado los limites
de la imaginacién y de la conceptualizacion. Historiadores, filosofos y
socidlogos se vieron ante la dificultad de describir, explicar o narrar lo
inexplicable.

En el campo de la historiografia, los intentos de dilucidar los motivos del
Holocausto, se encaminaron en dos direcciones. La primera de ellas, llamada

“tradicional”, hace hincapié en los factores irracionales presentes en la cultura y la

'Robert Rosenstone, El pasado en imdgenes. El desafio del cine a nuestra idea de la historia. Ariel.
Barcelona, 1997.
* Natalie Zemon Davies, ;Quién es el dueiio de la historia? La profesién del historiador. En Entrepasados

Nro. 14, 1998.



sociedad alemana: el antisemitismo y el liderazgo carismatico de Hitler ,es
decir fue una combinacién de elementos antimodernos la que produjo el
genocidio. Dentro de esta linea interpretativa deben incluirse a Lucy Davidowitz,
Saul Friedlander, Yehuda Bauer e Israel Gutman, entre otros. La explicacion,
que con el tiempo y el aporte de nuevos estudios habia perdido fuerza por su
insuficiencia para dar cuenta del fenédmeno, fue retomada, al promediar la década
del 90, por Daniel Goldhagen?®, quien redobld su apuesta a la teoria, al colocar el
antisemitismo, nuevamente, en el centro de la cuestion. En efecto, para este
autor, la principal, sino la Unica, explicacion del Holocausto se encuentra en el
antisemitismo europeo vy, particularmente, en su variante especifica alemana.
Sostiene que una gran mayoria del pueblo aleman estaba compuesta por
asesinos de hecho o en potencia que colaboraron de buena gana con el régimen
nazi en su tarea de exterminar a los judios y que las mayores masacres se
produjeron fuera de los campos de exterminio y fueron perpetrados por “alemanes
comunes” . Como se ve el argumento reflota la antigua tesis de la culpa colectiva.

Sin embargo, y pese a que, prima facie, su obra parece oscurecer mucho
mas que aportar al conocimiento del genocidio judio, Goldhagen, al sostener
una hipotesis tan controvertida, ha reavivado el debate en el mundo académico,
en el cual, sus detractores y escasos defensores debieron refinar los
instrumentos conceptuales y metodoldgicos, contribuyendo, en definitiva, a una
mejor comprension del Holocausto.*

La otra corriente interpretativa, iniciada por Adorno y Horkheimer,
comparte con ellos el énfasis puesto en los aspectos modernos del fenémeno:
la racionalidad instrumental y burocratica del exterminio, la tecnologia, la ciencia
racial. Es decir , ciertos rasgos especificos de la civilizacion moderna en crisis
fueron decisivos en la determinacion de la Shoa. Los principales integrantes de
esta corriente son Raul Hilberg, Hannah Arendt, Zygmunt Bauman, Christopher

Browning, Omer Bartov , Frangois Bédarida, Hans Mommsen y Martin Broszat.

3 Daniel Goldhagen, Los verdugos voluntarios de Hitler. Los alemanes corientes y el holocausto, Madrid,
Taurus, 1998.
* Los aspectos mds relevantes de la polémica suscitada por la obra de Goldhagen pueden verse en Federico

Finchelstein (ed.) Los alemanes, el holocausto y la culpa colectiva. El debate Goldhagen. Eudeba. Buenos



Pero, ademas de las contribuciones de las ciencias sociales, que fueron
nutriendo el conocimiento de los genocidios modernos, es necesario considerar
el aporte de la cinematografia cuyas representaciones nos pueden acercar a la
comprensién de dichos fenédmenos. Dentro del universo de las producciones
filmicas de la Shoa, el presente estudio ilumina, como se ha anticipado en la
introduccién, el filme Monsieur Verdoux de Chaplin, quien en épocas inmediatas
a los hechos - en 1946 -, anticipandose a los fil6sofos, socidlogos e historiadores,
construyé una representacion de los genocidios contemporaneos - en los que
alude tanto al exterminio perpetrado por el nazismo como a la matanza en masa
cometida por los Estados Unidos en Hiroshima y Nagasaki . Al hacerlo, percibi6 y
denuncié los elementos inherentes a la civilizacion moderna que condujeron al

genocidio. °

3. El contexto sociopolitico de producciéon y recepcion.
En 1945 la supremacia militar, industrial, cientifica y econémica de los

Estados Unidos era indiscutible. Su intervencion en las dos guerras mundiales
habia sido decisiva y su capacidad destructiva se evidencié en toda su magnitud
al crear en las dos ciudades japonesas sendos infiernos modernos. A la
superioridad material, criterio basico de modernidad, se le unia su imagen de
baluarte de los valores espirituales del mundo libre frente a la amenaza de la
Unién Soviética.

La Modernidad triunfante en Norteamérica favorecié la creacion de un
ambiente conformista y chauvinista, exacerbado por el discurso oficial, en los
albores de la Guerra Fria. Era la antesala del macarthysmo. Sin embargo, pese
a este contexto tan desfavorable a la critica y el disenso, comenzaron a esbozarse

formas de resistencia simbdlica en sectores intelectuales y artisticos que, desde el

Aires, 1999.

> También en el film Shoa, su director, Claude Lanzmann, sugiere que el Holocausto es producto de la



cine , el arte y la literatura construyeron versiones alternativas, desafiando al
discurso hegemdnico.

Para esta época, Charles Chaplin, ya no gozaba de la adoracion universal
que le profesaban en su primera época de fama - 1914 - 1925-. Ciertos datos
de su vida privada escandalizaron a las capas mas conservadoras de la sociedad
norteamericana pero fue, fundamentalmente, su obra la que provocé el encono de
los sectores reaccionarios. Aunque en la mayoria de sus peliculas estaba
presente la denuncia social, es a partir de la crisis del 30, cuando elevo el
contenido critico de sus mensajes. En Tiempos Modernos ( 1935) , Chaplin,
formula una fuerte denuncia al trabajo mecanizado, rasgo tipico de la civilizacion
moderna. En 1940, El gran Dictador, primer pelicula antinazi® del cine
norteamericano, le granje6 la antipatia de los sectores aislacionistas y, por otra
parte, la ausencia de critica al estalinismo aboné las sospechas sobre sus
simpatias comunistas, fama que quedd consolidada por su activa participacién en
la campafa por la apertura de un “ segundo frente®.

El filme Monsieur Verdoux, exacerbd, hasta el paroxismo, los animos,
logrando aglutinar en su contra a sus muchos y variados detractores. En la
conferencia de prensa realizada con motivo del estreno de la pelicula ” el actor y
director recibié una descarga furiosa de acusaciones de  comunista y agente
soviético. Se le reprocha, asimismo, no haber adquirido la ciudadania

estadounidense. En lo referido a la obra, se le critica el simpatizar demasiado con

racionalidad y la eficiencia y no el resultado de la locura.

En realidad la pelicula Confesiones de un espia nazi, se estrené unos meses antes, pero el film de Chaplin se
realizé primero.
7 . . . . .

De esta conferencia poseemos el testimonio grabado y se puede en Alsina Thevenet, Homero, Las listas

negras en el cine. Editorial Fraterna. Buenos Aires, 1987. Pp 75 - 96.



el personaje - un asesino serial- , de herir los sentimiento catélicos y de reinstalar
malintencionadamente el tema de la crisis econdmica. En aquella época, su solo
recuerdo exasperaba a los estadounidenses y en muchos casos, la referencia a
la depresion era percibida como un intento de desestabilizacién propiciado por
los comunistas. Para completar semejante clima de encono, Chaplin fue
presionado para que haga publica su posicidén con relacién a la bomba atémica.

La entrevista que acaba de describirse constituye una vision fractal de la
época macarthysta , todos sus componentes estan contenidos en ella. Hay que
considerar que en 1947, afo del estreno de la pelicula, se inician las
investigaciones del Parlamento sobre las supuestas actividades comunistas en
Hollywood.

El filme tuvo escaso éxito, resultado adverso en el que influyeron las
presiones politicas como la intensa compana de desprestigio que sufrié luego de
la mencionada conferencia 8. Otro factor importante fue la ausencia de Charlot,
personaje, mucho mas convocante que el Chaplin director. Por su parte, los
especialistas  apuntaron sus cafiones hacia lo que consideraron un estilo
deslucido y una narrativa monétona y aburrida, en tanto que otros calificaron de
poco feliz, el intento de mezclar slapstick y horror.

4- EI Film Monsieur Verdoux.

Monsieur Verdoux es una comedia negra o, como la llamé su director,
recurriendo a la paradoja, una “comedia de asesinatos” que, basada en una

idea de Orson Welles®, relata la vida de un asesino serial ficticio pero inspirado en

% Entre los que deben contarse la denuncia piiblica que en su contra formula el senador John W. Rankin y
las manifestaciones de la American Legion y de los Catholic War Veterans.

9 . ., L . ., . . . . .,
La realizacién del film provocé un entredicho con Welles en relacion a la autoria de la historia, situacién



el caso real de Henry Landru.

El verdadero Barba Azul era un hombre de buenas maneras, que
enamoraba mujeres solas, a las que luego de despojarlas de sus bienes,
asesinaba. Se deshacia de los cuerpos de sus victimas descuartizandolos o
incinerandolos. Su historia de muertes coincidié con el desarrollo de la Primera
Guerra Mundial. El asesino llevaban un registro minucioso de sus crimenes en un
cuaderno de tapas negras'® hasta que un dia fue reconocido por la hermana de
una sus victimas, iniciandose el camino que lo llevé a la guillotina en 1922. Tal es
la historia del verdadero Barba Azul.

En Monsieur Verdoux, Charles Chaplin se despoja totalmente de su
personaje vagabundo para encarnar un asesino, que luego de treinta afos de
trabajo honesto en un banco, bajo los efectos de la depresién econémica del ’30,
es despedido, ingresando asi, en el cada vez mas numeroso ejército de
desocupados. La imposibilidad de mantener a su esposa discapacitada y a su
pequeno hijo lo lleva a probar suerte en el oficio de Barba Azul. El personaje
emplea una metodologia similar al verdadero criminal y compartird con él la
misma suerte: el cadalso.

El film comienza con la imagen del epitafio, “Henry Verdoux. 1880 - 1937
y el relato en primera persona, en el que el personaje narra, desde la tumba, los
avatares de su vida y la sucesién de circunstancias que lo llevaron a convertirse
en un asesino. Su relato cuidado, denota una educacién esmerada y su tono
monocorde y desapasionado parece no corresponder a una historia de crimenes

sino mas bien a la descripcion de una tarea rutinaria y monétona. “Me dediqué a

que Chaplin se encarga de aclara en la conferencia mencionada.



matar al sexo opuesto” , “empresa estrictamente comercial® admite sin pasién ni
arrepentimiento. Su objetivo era sobrevivir en medio de la crisis y mantener a su
familia, disociando totalmente el objetivo final de los medios que empleaba. El
director refuerza hasta la exageracion los rasgos de hombre contemporaneo y
civilizado : Verdoux es amable, tolerante, mesurado, jamas pierde los estribos ni
cuando estd “a punto de perder la cabeza.”en la guillotina.

Tampoco es agresivo, por el contrario, se conduele hasta de un gusano,
y reprende a su hijo por maltratar a un gato, “la violencia genera violencia”
pronuncia con mucha naturalidad. En todo el filme no hay una sola escena
agresiva ni de muerte. La violencia no se hace visible pero sin embargo...

En la sobreactuacién del personaje, en el juego de contrasentidos, en
algunos gags y ciertas situaciones paradodjicas pervive la comedia como
estrategia narrativa.

El célculo racional es otra de las caracteristicas de su conducta Verdoux:
lleva una contabilidad escrupulosa de los bienes mal habidos, busca el maximo de
rentabilidad y eficiencia en sus inversiones y esta bien informado sobre el mundo
de los negocios. De su pasado de cajero conservd el saber rutinario, la destreza

en contar billetes.

5. Los Rasgos de la Modernidad.
El tipo ideal de sociedad moderna reconoce como rasgos caracteristicos la

economia industrializada, el desarrollo de la ciencia, el sistema capitalista - que

' Este rasgo burocratico de asesino real impresioné sobremanera a Chaplin.



involucra las relaciones de produccién burguesas, el trabajo asalariado, el
mercado, la idea de calculo racional - y el estado burocratico centralizado. Para
refinar este instrumento conceptual nos serian serviciales los aportes de Norbert
Elias'" para quien, a partir de la Edad Media, se inici6 en Europa un proceso
civilizador del cual resultd una progresiva pacificacion del espacio social y cuyos
elementos centrales (aunque varian segun las particularidades nacionales) son: el
control de los hombres sobre la naturaleza a través de la ciencia, el control de las
relaciones de los hombres entre si mediante una organizacién social tanto
nacional como internacional, el mayor nivel de autocontrol de cada individuo
sobre su agresividad, su sexualidad y, la generalizacién de la conciencia como
reguladora de la conducta.

La disminucién de la violencia se logré , en primer lugar, por el monopolio
de la fuerza en manos del estado, cierto nivel de equilibrio en la balanza de poder
entre las clases y grupos, la democratizacién, la elaboracién y refinamiento de
normas sociales. El proceso de la civilizacibn moderna y sus rasgos son
analizados por Zygmunt Bauman'?, quien baséandose en la obra de Norbert Elias
construye una explicacién del Holocausto cuyos conceptos nos serviran para el
analisis de las representaciones de la modernidad y el genocidio presentes en el

film de Chaplin.

" Norbert Elias, El proceso de la civilizacion. Investigaciones socio genéticas 'y psicogenéticas. Fondo de
Cultura Econémica. Madrid, 1987.

"2 Bauman , Zigmunt, Modernidad y Holocausto. Editorial Sequitur,1998.



6 Las representaciones de una modernidad ominosa
6. 1. La economia capitalista.

El capitalismo es representado en el fiilm no como una economia
dinamica, prospera 'y estable, sino sumergida en la Gran Depresidn de los afos
treinta. El corrimiento cronoldgico con respecto a la historia real responde a la
intencion de Chaplin de mostrar el estallido de la sociedad moderna en todos sus
aspectos, entre ellos la crisis del sistema capitalista.

El desempleo y la miseria que provoca la crisis lo sufre Verdoux en carne
propia: sin alternativas honradas y normales, excluido del mercado de trabajo,
Verdoux , inicia el camino del crimen.

La inestabilidad e imprevisibilidad del sistema estan constantemente
denotadas. Un ambiente de nerviosismo envuelve a los personajes, sometidos al
ritmo arbitrario de las subas y bajas de las cotizaciones de la bolsa y a los
rumores de quiebras bancarias. Corredores de bolsa y oficinistas, atienden
exasperados a una multitud de teléfonos que suenan al unisono siempre a punto
de anunciar la catastrofe. Chaplin, recurre a las conocidas imagenes de los
suicidas que ,despojados de sus fortunas, se arrojan de los balcones al vacio. El
mensaje es claro: la crisis no da alternativas, empuja a unos a la miseria a otros
suicidio o al crimen.

Verdoux fue doblemente expropiado por la crisis: en el 30, cuando perdié
su empleo, y el segundo crash bursétil que produce el sistema, unos afos mas
tarde, le confisca su riqueza mal habida y también perdera a su familia.

La racionalidad individual se torna irracional para la mayoria. La armonia

entre el bienestar individual y el general ha sido desterrada del universo de la



economia moderna. Reina una atmaosfera de incertidumbre y pesimismo, salvo el
negocio de las armas, actividad con las mayores posibilidades de acumulacion

de capital y de ganancias, segun nos sugiere la pelicula.

6. 2. Violencia publica y violencia privada.

Al describir a la sociedad moderna nos referimos - siguiendo a Bauman y a
Elias - a la pacificacidon del espacio social dada por la centralizacién de la
violencia en manos del Estado. El monopolio de la coercibn encuentra su
justificacion en el mayor grado de seguridad que presenta la vida cotidiana al
prevenir y reprimir las distintas formas de violencia privada. En el juicio contra
Verdoux ,el fiscal de la Nacion , luego de caracterizarlo como “un monstruo cruel
y cinico®, solicita al tribunal su pena de muerte para proteger a la sociedad. Asi
el estado moderno castiga el delito y con ello restaura la paz . Ahora bien, esta
cotidianeidad apacible tiene su precio y es muy alto. Tal como lo sefala Z.
Bauman, la concentracién de la fuerza en el estado tiene como contrapartida, la
indefensién de la sociedad. El autor advierte ante la posibilidad de que el poder
del estado fuera apropiado por grupos autoritarios, intolerantes y expansionistas.
En sus manos caerd ese inmenso poder vy lo usaran seguramente contra la
sociedad o contra otras naciones. Esa es la amenaza que se cierne sobre la
sociedad moderna al debilitar el poder social en beneficio del Estado. En la época
en que Verdoux comete sus asesinatos, la amenaza se ha convertido en realidad.

Desplazandonos ahora de la realidad a la ficcidbn, nos encontramos con la
imagen de Verdoux, acusado por ejercer la violencia privada, mientras se

intercalan imagenes documentales que muestran a los dos partidos totalitarios ya



en el poder y utilizando la enorme fuerza concentrada para reprimir a los
adversarios, uniformar la naciébn y ademas para provocar la guerra. Asi, la
realidad entra en el film, la historia vivida penetra el mundo de la narracién.
Mientras se desarrolla el juicio contra el “matador” las tapas de los diarios
anuncian el bombardeo perpetrado por la aviacién nazi en Espana.

Como dice Bauman y sugiere Chaplin a través de la imagen en
movimiento: el caracter global no violento de la civilizacibn moderna es una

fantasia.

6.3 Ciencia y Técnica. Control burocratico. Planificacion y produccion
a escala.

Sin la ciencia y la técnica , la sociedad moderna es inimaginable, y qué
seria de nuestro civilizado asesino sin las mismas. Los trenes recorren veloces
las distancias que separan a Verdoux de sus victimas, haciéndole omnipresente
en todos los escenarios de sus crimenes. El ferrocarril atraviesa el territorio de
Francia transportandonos de una escena a otra.

Tampoco podria concebirse un asesino moderno que no se sirva de la
ciencia, de los avances de la quimica y demdas conocimientos cientificos
indispensables para cometer asesinatos en serie.

La economia capitalista trajo un enorme desarrollo de la fuerzas
productivas y con el aporte de la ciencia y la tecnologia hizo posible el progreso
material y la produccion masiva. La capacidad de producir en involucra también
la de matar a gran escala. Tal como lo declara Verdoux, lo que diferencia a un

asesino serial de una guerra es el numero, soélo se trata de una cuestion de



escala. “Comparado con eso, - se refiere los fabricantes de armas de destruccién
masiva - yo, como asesino en serie, soy solo un aficionado”. “Un crimen produce
un villano; millones, un héroe. Los numeros santifican.”

Para Bauman, la violencia ejercida por la burocracia es una técnica y, por
lo tanto, esta libre de emociones y de ira. Es netamente racional. También asi
actua Verdoux: mata sin culpa y sin morbo y ejecuta su tarea como una rutina,
sin ninguna valoracion moral . El personaje poda sus rosales mientras se ve, en
el fondo del jardin, elevarse la negra humareda del crematorio casero. Recurso
con el cual el director activa la memoria cercana de los campos de concentracion
reales del nazismo.

Como se ha mencionado mas arriba, el fiscal caracteriza a Verdoux como
un “monstruo cruel y cinico”, pero el acusado no se da por aludido; mira hacia
atras para ver a quien se dirigen estos calificativos. En efecto, nuestro asesino no
se identifica con esa descripcidn, y para refutarla, vuelve con la explicacién
esgrimida al principio: por las circunstancias creadas por la crisis econémica “ me
vi obligado a trabajar de manera independiente” No es un monstruo, es un ser
normal, educado y correcto. Con esto parece anticiparse a las reflexiones de
Hannah Arendt, quien sugirié que figuras como Eichmann, Himmler o Heinrich no
eran dementes ni sadicos, eran hombres de trabajo, padres de familia
irreprochables y sin embargo fueron autores del mayor genocidio del siglo XX.'3

Como mencionamos en paginas anteriores, la critica calificé al film como
tedioso, mondtono y carente de todo estilo. Sin embargo, quizas no se trate de

un descanso que se tomo la genialidad creativa de Chaplin, sino mas bien de un

13 Hannah Arendt, Eichmann , Jerusalén. Un estudio sobre la banalidad del mal. Lumen, Barcelona, 1999.



recurso para presentar lo cotidiano y tedioso de la violencia moderna, “el colmo
de la normalidad y el anonimato”.
7 . Amodo de conclusion

Tal como Max Weber propuso construir “tipos ideales” - que no son, sino
ficciones - como método para comprender la realidad, el presente trabajo
considera que es posible contribuir al conocimiento histérico partiendo de
algunas historias creadas por la cinematografia. Consideramos que el film
Monsieur Verdoux - y creemos haber argumentado a favor de esta afirmacién, en
las paginas precedentes - aporta elementos valiosos para la comprensién del
pasado al captar todos los rasgos de la modernidad en crisis y su derivacién
mas perversa: los genocidios modernos. Exhibié la iniquidad del capitalismo,
denuncié el peligro que alberga la ciencia: su potencial transformacion de
instrumento de cultura en instrumento de barbarie; alertdé sobre la falacia de la
eliminacion progresiva de la violencia en el mundo moderno. Refutd la
unidireccionalidad del camino de la civilizacion. Puso al descubierto el otro costado
de la centralizacion de la violencia en manos del estado y su amenaza potencial si
se combina con el autoritarismo. Desnudé la forma de ejercicio burocréatico de la
violencia: minuciosa, sistematica, precisa, racional, cientifica, sin emocion sin ira,
disociada de toda ética, de todo valor.

El filme doté de nuevos sentidos a la Modernidad a través de la propuesta
innovadora de invertir el género, presentado lo tragico en forma de comedia,
mezclando hechos policiales con denuncias sociales. Extrafia forma de narrar
una historia de muertes sin recurrir a ninguna escena de violencia, sin efectos

tragicos y donde aun el humor — propio de la comedia — se encuentra



practicamente ausente. Transgresora manera de interpelar a la sociedad: a través
de un asesino serial que, desde el tribunal que lo condena morir en la guillotina por
sus multiples y atroces crimenes, lanza una acusacion a la civilizacién
contemporanea, enrostrandole los genocidios, las injusticias, la desigualdad. Y
como todos sabemos alude a hechos reales, vividos y padecidos: la miseria y el
desamparo provocados por el capitalismo anémico, el genocidio judio , el
holocausto nuclear de Hiroshima y Nagasaki. Hechos atroces en los que las
sociedades modernas reales usaron la mas racional de las conductas : tuvieron en
cuenta los fines, medios y consecuencias implicados en la accion. Sélo que, en
todos los casos, los hombres fueron, no un fin en si mismos, sino instrumentos y

victimas al servicio de proyectos modernos.
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