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Luego de la caida en Madrid, con el total dominio territorial del pais, y a través de un
bando de guerra, el general Francisco Franco anunci¢ el final de la guerra civil espaifiola
el 1 de abril de 1939. El triunfo del bando sublevado tuvo inmediatas y duraderas
significaciones. Una de ellas, consecuencia propia de la tragedia que significa una
contienda civil, es que el final de la guerra no significo la llegada de la paz. La cércel, el
exilio, o la muerte fue el destino inmediato para los simpatizantes del bando vencido. La
persecucion se hizo politica cotidiana para una sociedad que no contemplaba lugar para
los neutrales. El triunfo franquista no fue sélo el fin del proyecto reformista de la
Republica, sino la estructuracion del Estado de acuerdo con el universo mental de los
circulos militares y politicos que dirigieron la insurreccidn.

Si bien ha sido posible establecer diversas etapas cronoldgicas dentro del Franquismo
de acuerdo a la estructuracion del aparato politico y el rumbo econémico siempre en
bisqueda de alcanzar una sintonia acomodaticia con la dindmica internacional', en este

trabajo nos ocuparemos de una pauta de tipo cultural e ideoldgica que se impuso desde

! Para enumeracién y caracterizacién por etapas del Franquismo, y su acondicionamiento al
contexto continental y a la politica bipolar, ver Tusell, Javier; Dictadura Franquista y
Democracia, 1939-2004; Historia de Espaiia, XIV; Critica; Barcelona; 2005.



el mismo inicio, y que ha mantenido vigencia a lo largo del régimen. Resultaba
necesario para el franquismo la construccién de una mirada del pasado reciente, y el
modelo de interpretacion utilizado para abordar la guerra de 1936 se articuld sobre un
esquema dualista, que no sé6lo pretendia alcanzar la legitimidad que otorga la historia
oficial a los vencedores, sino que se articulaba con una linea historiografica
decimonénica que entendia toda la historia espafiola en clave maniquea, donde la
Guerra Civil no era otra cosa que el ultimo episodio de un enfrentamiento proveniente
desde los mas profundos siglos entre los defensores de una esencia ancestral hispana y
los atacantes siempre corruptores de valores intrinsecamente espafioles.

Si tenemos en cuenta las vias de expresion de esta particular visién del pasado espaiiol,
resulta facilmente observable su manifestacion de los planes de estudio de la asignatura
Historia y la bibliograffa utilizada en las escuelas de nivel primario y nivel medio’.
Pretendemos aqui colocar nuestra atencién en la expresion de la linea historiogréfica
hegemonica en el franquismo a través del cine. La extension y profundidad que merece
este tema supera ampliamente las posibilidades facticas de este trabajo. Es por ello que
resulta necesario hacer explicito los limites que se imponen con el fin de realizar un
andlisis, aunque limitado, metodolégicamente correcto. Nos detendremos en el andlisis
del film Alba de América’ (1951). Parte integrante de una prolifica filmografia de un
renombrado director, su afo de produccion, su exposicion y repercusion en el publico,
los apoyos estatales que recibid su produccion, nos permite su observacion como un
caso no aislado del cine espafiol de la primera etapa del franquismo4 comprendida desde
la toma del poder hasta 1959.

Luego de su participacién como actor en varios filmes, Juan de Orduifia inicia su carrera
como director cinematografico en 1940. Entre su filmografia, hallamos cuatro peliculas

que podemos denominar como cine historico. El cuarto film de este grupo es Alba de

2 Sobre la planificacién del estudio de la Historia en las instituciones educativas, ver Prieto
Arciniega, Alberto; La Antigiiedad en la ensefianza franquista (1938-1953); en Wulff Alonso,
Fernando y Alvarez Marti-Aguilar (eds.); Antigiiedad y Franquismo (1936-1975), Servicio de
publicaciones del centro de ediciones de la Diputacién de Malaga (CEDMA); 2003.

3 Alba de América (1951) Produccién: CIFESA; Director: Juan de Orduifia; Guién: José Rodolfo
Boeta; Fotografia: Alfredo Fraile; Musica: Juan Quintero; Decorados: Sigfrido Burmann;
Montaje: Petra de Nieva; Intérpretes: Antonio Vilar, Amparo Rivelles, José Sudrez, Mery
Martin, Virgilio Teixeira, Manuel Luna, Eduardo Fajardo, Jestis Tordesillas; Guién: José
Rodulfo Boeta, Juan de Orduia; Fotografia: Alfredo Fraile; Misica: Juan Quintero; Duracién:
108 minutos.

4 Entendemos como la primera etapa del franquismo al periodo comprendido entre 1939 y 1959
de acuerdo a la descripcién que Javier Tusell postula en su trabajo Dictadura Franquista y
Democracia, 1939-2004; Historia de Espaiia, XIV; Critica; Barcelona; 2005.



América. A lo largo de 110 minutos, Cristobal Colén enfrenta a escépticos encumbrados
y del Ilano en su afdn de conseguir apoyo para su travesia por mar hacia el Oeste.
Valentia, fortaleza espiritual, predestinacion, conviccion del protagonista ante la
indiferencia de casi todos es el denominador comun desde el inicio hasta el final del
film. SAlo una persona cree en €l: Isabel la Catdlica. A pesar de la opinién contraria de
miembros de su corte, la reina demuestra su confianza en las profecias del marinero
genovés, pero su apoyo, afirma en diversas oportunidades, se hara efectivo s6lo cuando
finalice la gran epopeya espafiola: la “reconquista” de las tierras de la peninsula en
manos musulmanas. La concatenacién de ambos acontecimientos histéricos no se nos
antoja inocente. Analizaremos entonces como el relato cinematografico logra este
alineamiento y plantearemos su relacion con los postulados ideoldgicos de la vision

historiografica hegemoénica durante el régimen de Franco.

Construccion de la linea historiografica hegemonica en tiempos de Franco

La estabilizacion del régimen franquista precisaba de la apoderacién del pasado.
Resultaba necesario una version de los hechos recientes. Para ello, no se opté por la
explicacion aislada de los acontecimientos del pasado lejano, sino que se recuperd una
linea historiogréfica cuyos puntos principales fueron fijados en el siglo XVI. Durante el
siglo XIX se recuperd aquella tradicional linea historiografica y se reestructurd el
modelo de acuerdo a los requerimientos propios del proceso de organizacién del Estado
liberal. La novedad que se incluye durante el siglo XX es la inscripcion de la Guerra
Civil como un acontecimiento en sintonia con aquellos hechos histéricos ya rescatados

en la version original del esquema.

El modelo franquista de la historia de Espafia que se construye a partir del modelo
estructurado en el siglo XVI, parte conceptualmente de la existencia de una esencia
identificable que se conserva a lo largo del tiempo: desde los inicios, existiria un pueblo
espaiol, pero con peligros permanentes: la divisiéon y la invasién, a causa de las
riquezas que habrian definido desde siempre a Espafia. La cristianizacién de los
espafoles bajo Roma era un preludio necesario para unir al argumento de la division el
de la corrupcién romana que habria posibilitado (y convertido en positivas) las

invasiones bdrbaras, un argumento que se multiplica significativamente con los



visigodos, los invasores conceptuados con mayor ambigiiedad si tenemos en cuenta su
condicién de unificadores de la patria en lo politico, lo geografico y lo religioso. Era
evidente que en esta linea de interpretacion los peores invasores tenian que ser los
musulmanes, destructores de todo lo conseguido y enemigos de la verdadera religion, y
que la Reconquista se tenia que dibujar como un proceso en el que los auténticos
espanoles, los fieros resistentes del norte, y en particular los reinos que acabarian siendo
incluidos en el de Castilla, iban devolviendo Espana a su ser auténtico, a pesar de su
divisién. Todo esto era el prologo a la auténtica culminacion de los tiempos: la esperada
unidad que los Reyes Catdlicos habrian conseguido, ese momento en el que se habria
producido la gloriosa conjuncién de la vieja esencia hispana con la unidad politica. Esta
union politica y religiosa, conseguida tras vencer a esos dobles enemigos —de la fe
cristiana y de la Espafia misma — no podia sino continuarse en el exterior y de una
manera doblemente imperial: con lo que aparece en no pocas ocasiones Como un premio
de Dios, la conquista y cristianizaciéon de América. Centrado en los Reyes Catdlicos,
este es un esquema historiografico que bien puede caracterizarse como esencialista e
invasionista, aseverando la naturalidad y el carécter casi providencial de su constitucion
y desarrollo, después bendiciendo de una manera u otra los proyectos de dominio de las
dinastias reinantes.’” Se organiza también este esquema a partir de una estructura
conceptual que se mantendrd y se estimulard desde la versién decimondnica y desde la
vision franquista: es la nocidon dicotomica de la historia de Espana, de dos bandos
irreconciliables: de un lado, los verdaderos espafioles, defensores de los valores
esenciales de la hispanidad, del otro, el invasor, el extrafio, el que persigue el tnico
objetivo de corromper aquellos valores ancestrales e imponer sus enajenadas creencias y
costumbres. La seleccion de los hechos historicos enaltecidos por este marco
explicativo son aquellos que son susceptibles de ser presentados como batallas de una

guerra desatada desde los origenes de los tiempos y que se mantiene hasta el presente.

Existe amplio consenso en afirmar que la Historia nace como una disciplina estatal,
como un saber nacional. Diluida entre la filosofia y la erudicién desde el Renacimiento,
fue una innovacién cultural propia de las revoluciones nacionales que desplegaron las

respectivas burguesias europeas en el proceso de lucha por constituir el Estado liberal a

5 Sobre el modelo franquista de historia de Espafia, ver Wulff Alonso, Fernando; Los
antecedentes (y algunos consecuentes) de la imagen franquista de la Antigiiedad; en
Antigiiedad y franquismo (1936-1975); Servicio de publicaciones del centro de ediciones de la
Diputacién de Mélaga (CEDMA); 2003.



partir de la segunda mitad del siglo XVIII. En las iniciativas europeas se presentaron la
dimensién contractual de la nacién como pacto soberano de ciudadanos libres e iguales,
y los contenidos esencialistas de la nacion concebida como espiritu colectivo cuya
totalidad vinculaba por naturaleza a sus integrantes. De acuerdo a las ideologias y los
paises una dimensiéon prevalecié sobre la otra, pero en todos ellos la historia
fundamentaba la existencia de una identidad interclasista. En el caso de Espana, el
nacionalismo se erigi6 en el siglo XIX como explicacion teleoldgica incluyente de todos
los sucesos ocurridos en la peninsula para perfilar un tnico pueblo espafiol cuyas raices
se hundian en aquellos nicleos cristianos del norte que iniciaron una expansion que se
sigue calificando bajo el rétulo ideolégico de reconquista espaiiola.’ Por su particular y
diversa construccion, resulta necesario detenerse sobre el contenido ideoldgico de este
nacionalismo y sobre su papel en el campo de las disputas de las significaciones.

Las reformas necesarias para crear una sociedad moderna suponian unas
transformaciones de las estructuras econdmicas y sociales, que desencadenaron luchas
en toda Europa durante los siglos XIX y XX. Condiciones especiales en la tradicién
politica, econdmica y cultural de Espafia ocasionaron una serie de contradicciones al
interior de la sociedad que impidieron la creacién de un régimen liberal estable. Las
fuerzas reformistas, propulsoras de la participacion de la nacién en el poder, soberania
nacional, y monarquia moderada por un régimen constitucional, se debieron enfrentar a
los grupos reaccionarios, defensores de la monarquia y de las instituciones tradicionales,
afincados en aquella vieja estructura de poder que sustentaba la desigualdad social. Para
luchar contra las nuevas ideas liberales, las fuerzas absolutistas recurriran a la
utilizacién de ideas que permitan su enfrentamiento, en el plano simbdlico, contra los
ideales del mundo moderno y que justifiquen la persistencia de unas instituciones que se
ven universalmente atacadas. La Guerra de Independencia (1808-1814) serd el
acontecimiento que dotard al pensamiento reaccionario de la legitimidad de quienes
defienden a la nacién espafiola frente a la traicién francesa. La jugada napolednica de
utilizar las rivalidades cortesanas para debilitar la monarquia espafiola, atraer a los
Borbones a Francia, destronarlos y sustituirlos por su hermano José, produjo una
reaccion en la nacion espafiola. A partir del generalizado rechazo a Napole6n se realizé

la construccién de un esquema ideoldgico a cargo de las fuerzas reaccionarias: las ideas
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Sobre la construccion del discurso histérico como elemento de poder en Espafia, ver Perez
Garzén, Juan; La creacion de la historia de Esparia; en La gestion de la memoria: la historia de
Esparia al servicio del poder; Critica; Barcelona; 2000.



ilustradas y el liberalismo democrético fueron identificados intrinsecamente con la
Francia invasora, y los liberales espafioles con agentes del enemigo, traidores a su
patria. El sentimiento de rechazo a Francia se exaltd con su identificacion con el
ateismo, uniendo la defensa de la patria espafiola con la de la religién catdlica. La
guerra contra los franceses se convierte en una cruzada religiosa, donde la fe religiosa y
el espafiolismo se identifican. Este esquema reaccionario culmina su construccidén
cuando la nocién de nacién espafiola se centra en la figura de Fernando VII: la idea de
pacto entre ciudadanos libres e iguales es desplazada por la identificacion de la nacién
con la figura mondrquica del principe incontaminado por la Razén, y capaz de resucitar
el verdadero espiritu espafol.

Espafia se divide entonces en dos bandos irreconciliables: los santos catdlicos,
mondrquicos netos, espafioles tradicionales, contra los liberales, agentes de Napoledn,
traidores a la patria. Todo compromiso es traicién, no hay mas soluciéon que el

exterminio. ’

El franquismo debid realizar la primer version historiografica de la Guerra Civil. La
produccion historiografica ha sido desigual a lo largo del régimen: a partir de la década
del “60, se describe tanto la multiplicacién de trabajos ocupados del tema publicados en
el exterior, como una distension de la presion por parte del régimen que permitié ciertos
abordajes por lo menos divergentes de la version tUnica originada durante las dos
primeras décadas de Franco en el poder. En esta primera etapa, el discurso
historiografico no hizo més que estabilizar las nociones que proporcionaron sustento
ideoldgico al avance del ejército sublevado sobre los territorios que respondian al
gobierno republicano. El modelo de interpretacion de la guerra civil espafiola se
articulaba sobre un esquema de dualismo tan épico como maniqueo. El régimen
republicano fue identificado con el ateismo, como una amenaza contra el espiritu
espaiol, como un aliado soviético en su afdn de extender el comunismo sobre Europa
occidental. Las profundas reformas iniciadas por el gobierno republicano en 1931 con el
fin de reglar las condiciones de trabajo en las zonas rurales, la separacion de la Iglesia
del Estado, la transformacion del Ejército, y el reconocimiento a las autonomias

regionales del Pais Vasco y Cataluiia fueron los origenes facticos para la construccién

7 Sobre la construccién del modelo reaccionario durante la Guerra de Independencia (1808-
1814), ver Herrero, Javier; Los origenes del pensamiento reaccionario espafiol; Segunda Parte:
La Construccion del mito reaccionario, Capitulo 3: Aplicacion del mito a la circunstancia
espaiiola; Alianza Editorial; Madrid; 1988.



del mito reaccionario. Ante el peligro que por todo esto significaba el régimen
republicano, la sublevacion se asignaba legitimacién en su lucha por la preservacion de
los valores verdaderamente espaﬁoles.8 La lucha encarnada por el franquismo contra la
amenaza roja y la atomizacion regional se interpreta como el tltimo acto de la guerra
desatada a lo largo de la historia por parte de los espafioles esencialistas. De este modo,
el franquismo es susceptible de sumarse en aquel relato histérico de tradicién
reaccionaria junto a otros acontecimientos histéricos en los cuales se habrian enfrentado
a enemigos con similares intenciones fraticidas. En el plano simbdlico, el ejército
sublevado el 18 de julio de 1936 atraviesa el tiempo histérico para unirse con quienes
enfrentaron a los franceses durante la Guerra de la Independencia y a quienes, al mando

de los Reyes Catolicos, expulsaron del sur ibérico a los invasores musulmanes.

El cine histérico como expresion de la postura historiografica hegemoénica durante

el franquismo

Ante todo, nos surge indagar sobre la factibilidad de recurrir al cine como fuente
histérica. “Todo film es historico” afirman José Enrique Monteverde y Drac Magic:
“todo film puede ser considerado como fuente historica gracias a lo que tiene de
producto sujeto a los condicionamientos historicos, a su cardcter de emanacion de una
cultura, al estar baiiado por una determinada ideologia (o cruce de ellas), al responder
a unas determinadas intenciones y provocar unas no menos valiosas revelaciones
cuando consideramos su funcionamiento como artefacto de dimensiones piiblicas™. El
cine no es marginal de la sociedad de lo produce: “Al ser un producto cultural, un
discurso elaborado de una forma mediatizada por las ideologias y las condiciones
estructurales de un momento dado, el film no aparece como un elemento neutro en la
sociedad que lo produce, sino que adquiere un componente de intervencion sobre la
sociedad.”"® A partir de estas definiciones es que se enuncia la advertencia al

historiador sobre la necesidad de no detener su andlisis s6lo en aquellas obras

% Sobre las visiones de la guerra y posguerra de ambos lados de los contendientes, ver
Moradiellos, Enrique; Ni gesta heroica, ni locura trdgica: nuevas perspectivas historicas sobre
la guerra civil; Revista Ayer N* 50; Marcial Pons; Madrid; 2003.

? Monteverde, José Enrique y Magic, Drac; Cine, historia y ensefianza; Editorial Laia;
Barcelona; 1986; p. 34.

10 Monteverde, José Enrique y Magic, Drac; op.cit.; p. 35.



catalogadas como ‘“de calidad reconocida”, sino que todo film, como testimonio
histérico, “supera su propia literalidad referencial para transformarse en revelador de
mentalidades o estructuras profundas de la sociedad que lo genera”“. Asumimos,
entonces, la advertencia y la propuesta de Jenaro Talens cuando afirma que “la
atropellada descalificacion de gran parte del cine cldsico espariiol se fundamenta a
menudo en criterios valorativos que atraviesan los films sin detenerse a desentrafiar el
concreto dispositivo significante que los constituye como tales”, proponiendo “sustituir

o e e . . ) 12
los juicios de valor por descripciones analiticas”

. Existe consenso en indicar que la
mayor parte del cine franquista no alcanza valores estéticos valiosos, pero en cambio es

un evidente portador de un reflejo del propio contexto politico.'?

Si aceptamos al Cine como fuente histérica de su tiempo, aquellos films en que la
Historia es el tema principal del argumento merecen nuestra especial atencion. Es por
ellos que nos detendremos en las particularidades del caricter representativo y la
complejidad discursiva que alcanza el cine historico. Si una pelicula es, por definicion,
una representacion (una imagen o concepto en que se hace presente a la conciencia un
objeto no presente), en el caso en que el pasado es la pieza fundamental del argumento
cinematografico se recurre también a otra forma de representacién que conocemos con
el nombre de Historia. El cine histérico es, entonces, una doble representacion.

La estructura discursiva de un film de cine histérico bien puede también caracterizarse
por una doble condicién si tenemos en cuenta que “el discurso historico explicito que
caracteriza a este tipo de cine no debe hacernos olvidar que existe otro discurso
implicito subordinado a la contemporaneidad de la produccion del film historico, al
testimonio que pueda prestarnos de la sociedad que lo ha generado; de ahi que en su
seno podamos hablar de la presencia de un doble discurso histérico”™™. Un film
histérico dice menos del pasado que del presente desde donde se mira el pasado: “la
referencia argumental y formal a un tiempo pasado no puede ocultar que tiene una
significacion contempordnea a la aparicion del film: desde la seleccion del tema, entre
los muiltiples que la historiografia ofrece, hasta el sistema de representacion escogido,

todas las decisiones que deben tomarse a lo largo de ese proceso vienen condicionadas

1 Monteverde, José Enrique y Magic, Drac ; op. cit.; p. 38.

12 Talens, Jenaro; Documentalidad vs. ficcionalidad: el efecto referencial; Revista de Occidente
n* 53; Madrid; 1985; p. 8-9.

B Monteverde, José Enrique y Magic, Drac; op. cit.; p. 38.

1 Monteverde, José Enrique y Magic, Drac; op. cit.; p. 75.



por el momento presente de la produccion del film, convirtiéndose por tanto en otra via
de informacion sobre los contenidos de todo tipo de la sociedad en cuyo seno aparece

la pell’cula.”15

El director Juan de Orduiia (1900-1974) dirigié mds de treinta films a lo largo de una
extensa carrera de tres décadas iniciada en 1940. En su filmografia encontramos
diversos géneros cinematograficos donde se destacan las comedias de tipo
costumbristas. Sin embargo, en un plazo de cuatro afos, entre 1948 y 1951, hallamos
sus cuatro films pertenecientes a la categoria de cine histérico. El primero de ellos,
Locura de amor'® (1948) se ocupa de la desolacién de Juana la Loca, hija de los Reyes
Catolicos, luego de la muerte del principe Felipe el Hermoso; en el segundo film,
Agustina de Aragén'” (1950) es la heroina y simbolo de la resistencia durante el asedio
a la ciudad de Zaragoza por parte de las tropas napolednicas entre 1808 y 1809. La
leona de Castilla’® (1951) se ocupa de la figura de la esposa de un lider comunero
ejecutado por la Corona, quien se decide a tomar venganza por su asesinato. La ultima
de esta serie es Alba de América (1951) que narra la historia de Cristébal Colon antes y
durante su primer viaje hacia América. Con excepcion de la tercer pelicula nombrada,
los temas de las tres peliculas restantes se ajustan a una intencionalidad politica
descripta por un tedrico sobre el cine historico de la posguerra espaifiola: “Es obvio que
el final de una guerra determina en los vencedores la necesidad de propagar y hacer
consistentes los ideales por los que lucharon. Los vencedores tienen que reafirmarse en

su victoria y no hacerla olvidar. Mds aiin en un caso como el espaiiol, en el que esa

13 Monteverde, José Enrique y Magic, Drac; op. cit.; p. 75-76.

16 Locura de amor (1948): Produccion: CIFESA; Director: Juan de Ordufia; Guién: Manuel
Tamayo, Alfredo Echegaray, José Maria Pemdn, Carlos Blanco, Juan de Orduifia; Fotograffa:
José F. Aguayo; Misica: Juan Quintero; Decorados: Sigfrido Burmann; Montaje: Joan Serra;
Intérpretes: Aurora Bautista, Fernando Rey, Sara Montiel, Jorge Mistral, Jestis Tordesillas,
Manuel Luna, Juan Espantaledn, Ricardo Acero, Maria Caiiete, Manuel Arbd, Félix Ferndndez,
Arturo Marin, Luis Pefa; 120 minutos.

17 Agustina de Aragon (1950): Produccion: CIFESA; Director: Juan de Orduiia; Argumento:
Clemente Pamplona y Angel F. Marrero; Guién: Vicente Escrivd; Fotograffa: Ted Pahle;
Misica: Juan Quintero; Decorados: Sigfrido Burmann; Montaje: Petra de Nieva; Intérpretes:
Aurora Bautista, Virgilio Teixeira, Fernando Rey, Eduardo Fajardo, Manuel Luna, Jesis
Tordesillas, Fernando Sancho, Ratil Canchio, Guillermo Marin, José Bodallo y elenco; 120
minutos.

18 1.4 leona de Castilla (1951): Produccién: CIFESA; Director: Juan de Ordufia; Guién: Vicente
Escrivd, Juan de Orduifa; Intérpretes: Laly del Amo, Manuel Arbd, Eduardo Bonada, Faustino
Bretafio, José Buhigas, Maria Cafiete, Antonio Casas, German Cobos, Rafael Cortés, Adriano
Dominguez, Eduardo Fajardo, Luis Fernandez; 106 minutos.



guerra se debatio contra otros espaiioles, que permanecieron luego en igual medida
formando parte del pais. El cine de posguerra debia, por tanto, insistir en la victoria,
hacerla palpable y constante.|[...] Su planteamiento bdsico era el de utilizar la Historia
de acuerdo con los nuevos tiempos. Fueron el siglo XVI, la guerra de la Independencia
y la guerra civil recién acabada las etapas elegidas con mayor regularidad;
monumentos historicos, al parecer, de indiscutible grandeza nacional y que, por tanto,

, . 19
habia que incorporar al presente.”

Alba de América responde en forma paradigmdtica a este intento de exaltacion
valorativo a partir de una mirada hacia el pasado. Es que el descubrimiento de América
es, a partir de la mirada hacia el pasado que expresa el film, no una, sino varias victorias
espanolas, no territoriales ni materiales, sino del &mbito cultural y metafisico.

Las primeras escenas se ocupan de un Cristobal Colén llegado a la peninsula ibérica,
despojado de casi todo, que s6lo cuenta con su conviccion sobre el conocimiento de
nuevas rutas maritimas a partir de investigaciones a las que €l tuvo acceso. Serd,
justamente, un monje quien le permitird llegar ante quienes podian ofrecer las sumas de
dinero necesarias para hacer realidad aquella travesia maritima: los reyes de Espafia. Su
exposicion ante ellos y su séquito no obtuvo convicciones, con excepcion de la atencidon
de la reina: es por su directa intervencién que se permite a Colén poner a prueba sus
argumentos ante un Consejo integrado por letrados en cartografia y astronomia. Luego
de una agotadora jornada, la respuesta obtenida es la inviabilidad de su propuesta. A
partir de aqui las escenas transcurren entre la conviccion cada vez mas mistica de Colén
sobre su certeza, pero con peligros de dimitir en su lucha, una nueva reunién infructuosa
con el Consejo, y el solitario pero determinante apoyo de la reina. Basada en su
intuicién mds que en una conviccion racional, Isabel la Catdlica asegurd su apoyo al
viaje hacia occidente, s6lo condiciondndolo temporalmente al final de la gran empresa
en que la Corona estaba embarcada, la lucha contra los musulmanes situados en el sur
de la peninsula. Las escenas que tienen al genovés como protagonista se intercalan con
imagenes referentes al avance de los ejércitos reales hacia el sur. En esa instancia del
film, la cantidad y calidad de escenas que hacen referencia a cada uno de estos dos
hechos resulta equiparable, permitiendo la confusiéon del espectador acerca del tema

principal del que se ocupa el guidn cinematogréafico. Esta doble linea argumentativa

1 Galan, Diego; El cine politico espariol; en Siete trabajos de base sobre el cine espariol,
Fernando Torres; Valencia; 1975; p.93-94 y 96.
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s6lo culmina cuando el relato cinematogréfico se ocupa de la caida del dltimo bastion
musulman, cuando declina la resistencia de Granada. A partir de alli, el film continda
con los preparativos y el viaje hacia América.

A través de la figura de Isabel, el film de Ordufia nos muestra al avance sobre el sur de
la peninsula ibérica y la llegada a América como dos hechos histéricos alineados,
concatenados, como dos fases de un mismo proceso. El denominador comun, quien
logra homogeneizar ambos acontecimientos, es el cardcter religioso que ambas
empresas han compartido como estimulo espiritual. La lucha contra el infiel, y la
conversion del indigena fueron los soportes ideoldgicos de ambas campaifias, y las
imagenes no hacen mds que resaltar aquella similar matriz con que se nutrieron ambos
procesos historicos. Las referencias a la intervencion de una instancia divina en el
devenir de los acontecimientos son constantes a lo largo del film: el vinculo entre Colén
y la Corona aparece como una relacion predestinada, los jefes de la avanzada hispana
parecen contar como arma principal con el apoyo divino, la confianza que Isabel
deposita en Coldn se basa en un convencimiento de tipo irracional, la perseverancia del
marinero se mantiene como un mandato mistico.

En el tramo final del film se condensan tres victorias. De regreso de su primer viaje,
Col6n se presenta ante los Reyes Catdlicos. Con él, un grupo de compaiieros de la
travesia traen cofres con un oculto pero obvio contenido. Y son llevados también frente
a los reyes un grupo de indigenas. En esta escena, con decorados y musica que
pretenden trasmitir solemnidad y grandilocuencia, los primeros planos a un Colén con
la mirada colocada en un punto alejado del lugar en que se encontraba, con una mueca
de tranquila satisfaccion, muestra su victoria sobre todas y cada uno de los obstaculos
que superd a partir de su esfuerzo y de su conviccion. Es el triunfo también de la reina
Isabel, y con ella de la Corona: con la mision exitosa de Colén confirma su dominio no
sOlo en los territorios de la peninsula sino mds alla del horizonte. La tercer victoria se
condensa en la ultima escena: uno de los indigenas traidos frente a los reyes se
encuentra inclinado y un sacerdote vierte liquido sobre su cabeza de acuerdo a la
tradicion cristiana del bautismo. Al componerse, con gotas de agua atin cayendo desde
su cabello hacia el resto del cuerpo y en primer plano, el indigena comienza a recitar el
Padrenuestro en un impecable idioma espafiol. Es la victoria de la religion catdlica, es el
triunfo de la mision cristiana realizada en conjuncién con la Espafia cultural, en este

caso, representada por su idioma.
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Alba de América es, entonces, el triunfo de una Espaia esencial, donde el catolicismo es
genuino integrante del espiritu hispano, donde el avance hacia el sur y la colonizacién
de América no son conquistas territoriales, sino la expansion de una cultura superadora.
La exaltacion de esta valorizacion obliga a analizar el contexto de produccion del film,
su contemporaneidad. Hallamos una relacién funcional entre estas conclusiones del film
y la estructura ideoldgica en la que se sustentd, no sélo el régimen franquista, sino la
justificacion del levantamiento militar durante la Guerra Civil. La idea de confrontacion
de un bando defensor de la esencia hispana contra sus amenazas es funcional para la
construccién de un relato de la historia contemporanea reciente. En el plano simbdlico,
el triunfo de la Corona sobre los infieles del sur se alinea con la lucha del bando
autodenominado “nacional” contra las amenazas que significaban el avance soviético y
del ateismo durante la década del “30 del siglo XX. El intento por establecer la nocién
de continuidad histérica se puede vislumbrar también en la traslacion de un concepto
moderno hacia el pasado sin temor a la incoherencia: la idea de una Espafia como
unidad politica y cultural en el siglo XVI, en los tiempos de los Reyes Catdlicos, tal
como se utiliza con naturalidad a lo largo del film, es una concepcidn tan anacrénica
como imprescindible para aquella historiografia que pregona la existencia de una tnica

esencia hispana desde los origenes de la Historia.

Este trabajo pretende ser s6lo una introduccién a una investigacion que permita
proponer otro tipo de conclusiones. En el estudio del Cine, el caso aislado no es
insuficiente: es él un auténtico producto de su tiempo. Pero para un trabajo que pretenda
establecer propuestas acerca de un periodo, debemos analizar tanto la filmografia
completa del momento histérico como las condiciones especificas en que se realizaba la
produccion cinematografica de entonces. Teniendo en cuenta el cardcter autoritario del
franquismo, se debe conocer los estimulos de los guiones, escritos y aprobados por
quién, los condicionamientos de los directores, las instancias burocraticas de permisos y
autorizaciones, las fuentes de financiacidn, las posibilidades de exposicion en salas: en

definitiva, debemos conocer el funcionamiento y los alcances de la censura.
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