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ANTECEDENTES Y CONTIGUIDADES A LA CUESTION DE LOS GRUPOS
CON FINES CULTURALES

En este texto se pretende situar al lector en los entrecruzamientos de diversas
perspectivas que se aproximan al objeto de interés. Existen corrientes de
pensamiento, que establecen vecindades con la tematica a tratar y se
presentan como antecedentes que rozan la cuestion. En sus bordes,
precisamente, se encuentran las huellas de busquedas disimiles que permiten
los cruces que se establecen en el desarrollo de este texto. En este apartado
se pretende, especificamente delinear los intersticios que han dejado dichas
corrientes para instalar otros horizontes posibles de trabajo. En este sentido, se
intenta hilvanar dichas contribuciones porque se considera que una trama de
referencias posibilita precisar un marco tedérico para definir también un objeto
de estudio.

La cuestidn que se trata en los avances de la presente investigacion se sitla en
la interseccién de distintas perspectivas de trabajo, tales como los Estudios
Culturales y las conceptualizaciones sobre los grupos y el campo grupal. A esta
articulacion, también se suman los aportes del Andlisis Institucional que dan
una mirada particular y nos permiten distinguir tipificaciones sobre la sociedad
civil y los grupos sociales que la constituyen. El entrecruzamiento de las
perspectivas mencionadas nos introducen a la tematica de la asociatividad y
lazo social presente en grupos, colectivos, redes e instituciones con fines
culturales y sus respectivas modalidades de agrupamiento.

Desde el retorno de la democracia hasta la actualidad, la Ciudad de Buenos
Aires alberga diversas experiencias gestadas por la sociedad civil con fines
culturales: grupos cuyas tareas estan regidas por una finalidad cultural,
ya que sus objetivos y actividades trazan tal horizonte. En ciertas
circunstancias, dichos grupos emprenden la gestion de espacios, clubes,
redes, movimientos o centros culturales y se respaldan, eventualmente, en la
figura juridica de la asociacion civil'. “En el caso particular de Argentina no
existe una ley especifica que las regule organicamente. De este modo, existen
experiencias culturales bajo el término legal de entidad de bien publico
contemplado para entidades con personeria juridica pero su uso social®




recorta universos con perfiles diferentes”.” Es decir, se encuentran
asociaciones con fines culturales enmarcadas legalmente, aunque dicho
criterio no logre definir, de modo exhaustivo, un universo tan amplio y
heterogéneo.Asimismo, existen otras experiencias culturales que, sin poseer
dicho marco normativo, se autodenominan grupos. Desde su etimologia, este
término remite a nudo y a circulo -en el sentido de reunion de personas, en
una particular estructuracion de los intercambios entre sus integrantes-. El
vocablo refiere a un conjunto restringido de personas ligadas por constantes
de tiempo y de espacio, articuladas por identificaciones y atravesamientos
sociohistéricos. Los sujetos se proponen en forma explicita o implicita una
tarea que constituye su finalidad, e interactian a través de complejos
mecanismos de asuncion y adjudicacion de roles.

Las experiencias culturales emergen en un determinado contexto socio-
historico, en el cual no se trata de analizar si son alternativas -por sus medios
de produccién- o si pueden modificar la sociedad sino, por el contrario, de leer
lo que expresan sobre aquélla.* Las experiencias culturales analizadas
priorizan determinadas légicas del quehacer cultural, la camaraderia, por
ejemplo, pareceria constituir uno de los modos de contrarrestar la
monopolizacién suscitada por las industrias culturales. En este sentido, los
intereses economicos del mundo del trabajo resultan fuerzas dificiles de
articular con las experiencias culturales gestadas por la sociedad civil que
desde el retorno de la democracia se afirman como independientes de ciertos
modos de produccién. No podriamos afirmar que tales intentos de inscripcion
grupal constituyen politicas culturales alternativas; antes bien cabria la
posibilidad de pensar que las condiciones de produccion se imbrican en tales
experiencias, de modo tal que suscitan micropoliticas culturales que
tienden a propiciar lazos sociales, en un periodo histérico atravesado por la
transicion de procesos dictatoriales a contextos democraticos y por el transito
hacia un “modelo de economia de libre mercado,” desarrollado a partir de las
reformas estructurales implementadas durante las décadas del ‘80 y del '90
gue incidieron en una corrosion paulatina que estallo en la crisis del 2001. Las
experiencias culturales emergen en un contexto socio-historico donde no
interesa tanto si son independientes tal como lo enuncian en relacién a sus
modos de produccién o por sus medios de difusion de boca en boca sino lo
gue expresan en sus micropoliticas culturales. El estudio de dichas
experiencias culturales posibilita tornar legible determinados territorios
juveniles emergentes en sus confines heterogéneos y disimiles. Dichas
experiencias culturales en sus diversas modalidades de agrupamiento
revalorizan la camaraderia, la cooperacién, el sentimiento de pertenencia, la
asociatividad® y la trama de vinculos que se delinea en su estilo de
conformacion.

Las perspectivas tedricas no pueden arrogarse la capacidad de una
respuesta concluyente a los procesos que se suscitan en los grupos situados
en la Ciudad de Buenos Aires desde el retorno de la democracia. Por




consiguiente, el marco tedrico exige un enfoque plural donde se entrecruzan
aportes de diversos estudios, a continuacion se organizan en las siguientes
secciones:

e Un espacio discursivo transitado por diferentes saberes: En este
apartado se trata el surgimiento de los Estudios Culturales como
postdisciplina que presentan las coordenadas del espacio simbdlico de
movimientos de los grupos.

e La interaccion entre grupos: En esta unidad se explicita la etimologia
del vocablo grupo y se enuncian diversos estudios sobre los modos de
comunicacion intragrupales.

e Agenciamiento de procesos de expresion: Se intenta dilucidar las
categorias acufiadas por Felix Guattari y Suely Rolnik para explicar las
formas expresivas que emergen en el Tercer Mundo contemporaneo y
definen un nuevo tipo de fuerza colectiva de trabajo. Los autores
declaran que en la medida que los grupos adquieren esa libertad de vivir
SuUs propios procesos, pasan a tener capacidad para leer su propia
situacién y aquello que pasa en torno a ellos.

e Lasociedad civil y sus modos de expresion: En este item se destaca
la configuracion de redes entre grupos y asociaciones que despliegan
lazos sociales promoviendo sus expresiones culturales. Diversos grupos
con fines culturales emergen defendiendo derechos, reclamandolos o
estetizando conflictos sociales que se presentan como performances en
el espacio publico.

e Grupos minoritarios ¢estigmatizados, subordinados 0
performativos? En este apartado se trata la afirmacion de los grupos en
términos de autonomia o legitimidad a partir de una cultura especifica.
Yudice © introduce la legitimacién, adjudicacion y legislacién de derechos
sobre la base de necesidades grupales y ya no en términos posesivos e
individualistas que tradicionalmente definen el discurso de los derechos.
Asimismo, se trata la performatividad de grupos dedicados a la defensa
de individuos que se interpretan como minorias, e incluso de los propios
miembros de esas minorias.

Un espacio discursivo transitado por diferentes saberes

Los Estudios Culturales destacan que su propia configuracion constituye un
piso para dicha nueva disciplina producto de una alianza interdisciplinaria. En
términos de Jameson, los Estudios Culturales deben interpretarse como la
expresion de una alianza proyectada entre diversos grupos sociales donde
definir implica descartar lo que es, extrayendo la arcilla superflua de la estatua
gue emerge, trazando un limite a partir de una percepcion instintiva y visceral,
intentando identificar lo que no es en forma tan abarcadora que finalmente se
logra el objetivo, si es que en algun momento no surge una “definicion”
positiva. “Sean lo que fueren, los Estudios Culturales surgieron como resultado
de la insatisfaccion respecto de otras disciplinas, no sélo por los contenidos
sino también por sus muchas limitaciones. En este sentido, los Estudios
Culturales son postdisciplinarios; pero a pesar de eso, o tal vez precisamente
por dicha razén, uno de los ejes fundamentales que los sigue definiendo es su




relacién con las disciplinas establecidas.”” Es decir, asi como dichos estudios

surgen como el resultado de determinada busqueda en relacién con otras
corrientes de pensamiento, el objeto de interés requiere la atencién de una
mirada compleja que sesga al campo sin olvidar que a veces se confunde una
disciplina compacta y homogénea con un espacio discursivo, transitado por
diferentes saberes, que viven en tension permanente. En este texto, se
presentan, entonces, las tensiones disciplinares que persisten demarcando
mapas conceptuales.

Se intenta generar un puente de vinculacion entre diversas preocupaciones que
confluyen ante la preeminencia del campo de lo grupal en la vida social. Los
Estudios Culturales emplazan el inicio de este escrito porque tratan de analizar
las subjetividades intercolectivas y las posiciones subjetivas en la frontera de
un campo, que ya no es ni antropologia ni sociologia en el sentido tradicional,
pero que efectivamente restablece a la cultura su significado, o sea, la cultura
entendida como el espacio de los movimientos simbdélicos de los grupos,?
que establecen mutuamente una relacién. Precisamente el interés de esta
investigacion se centra en ese espacio de movimientos de grupos con fines
culturales en la Ciudad de Buenos desde el retorno de la democracia inscriptos
complejamente lo cual requiere de la descripcion distinguiendo superposiciones
conceptuales y diversas nominaciones. Se prefiere la abstencion de designarlo
como el ambito de “microgrupos” con un aparente status intelectual
comprometido, incluso, se evita caer sobre alguna categoria prefigurada con el
propésito de encontrar concepciones adecuadas que no reverencien formulas
ya consagradas. No obstante, resulta oportuno recordarlas, es decir, enunciar
tanto la tradicion gramsciana como referencia a la politica de alianzas, a un
bloque histérico o a la formacion de un conjunto heterogéneo de “grupos de
intereses” enmarcadas en los movimientos sociales como la denominacion de
“politicas de la identidad” para citar otra designacién usual de determinados
grupos sociales y las tensiones existentes en un campo de fuerzas. En esta
perspectiva, se entiende que ningun grupo “tiene” una cultura sélo por si
mismo: la cultura es el nimbo que percibe un grupo cuando entra en contacto
con otro y lo observa. “Es la objetivacién de todo lo que es ajeno y extrafio en
el grupo de contacto; en este contexto, es de sumo interés observar que uno de
los primeros libros sobre la interaccién de los grupos ( el rol constitutivo de la
frontera, la forma en que cada grupo es definido por los otros, y a su vez éste
los define) se inspira en Estigmas, de Irving Goffman, para describir como
funciona para los otros las marcas definitorias: en este sentido, entonces, una
“cultura” es un conjunto de estigmas que tiene un grupo a los ojos de otro (y
viceversa). ““ En esta perspectiva, se sefialan espacios alternativos de
celebracion grupal a modo de ambitos tacticos o estratégicos donde se sitlan
didlogos pero también antagonismos y lucha entre grupos que tienden a
expresarse desde diversas formas. Es decir, en términos de dicho autor se
focaliza en la interrelacion de los grupos, los fenbmenos intragrupales o la
construccion de unidades grupales. En este sentido, interesan los precedentes
gue pronuncian la incumbencia de diversas formas expresivas de
interrelaciones entre grupos y las dinamicas de reconocimiento entre jovenes.




La interaccion de los grupos

Dedier Anzieu y Jacques Yves Martin'® se centraron en el trabajo sobre grupos
pero sin focalizar sobre los antagonismos entre los grupos sino destacando las
fuerzas que intervienen en sus procesos. En tal perspectiva tedrica se sitlan
las teorias de grupos Yy se encuentran conceptualizaciones sobre los grupos
tratando la cuestion de la cohesidn social en Lewin 0 grupos internos en
términos de Kaés, organizadores de las representaciones de grupo o las
producciones imaginarias con las que los integrantes del grupo se unen
delimitando posiciones en torno a un liderazgo, creando cierta atmdsfera
emocional que segun Bion se denomina supuestos basicos.

El estudio sobre los grupos (término francés groupé que proviene del
italiano groppo o gruppo, concepto técnico de las bellas artes designa a varios
individuos pintados o esculpidos que componen un tema) refiere a la dinamica
de un sistema. En este sentido estudiar la dindAmica del campo grupal es
determinar mediante la observacion y la experimentacibn que fuerzas
intervienen para hacerlo funcionar y como se combinan segun procesos y leyes
gue actuan. De modo tal que se revelan las fuerzas que operan dinamicamente
oponiéndose a la estética, a la morfologia y la anatomia retomando ideas de
Kurt Lewin quien explico los fendbmenos de grupo por campos de fuerzas.
Asimismo, se considera que el hecho de personas encuadradas por
coordenadas espacio-temporales con conciencia de las relaciones entre ellos
implica que los miembros se sientan formar parte de un grupo. En este sentido,
los demas también pueden reconocerlos como perteneciendo a un grupo y esto
es fundamentalmente lo que se diferencia de un agrupamiento a lo cual se
incluye que sus miembros posean conciencia de las relaciones propias y de los
fines en comun que los agrupan.

El término groppo sculturico™ en el origen italiano constituia una forma
artistica propia del Renacimiento, a través de la cual las esculturas que en los
tiempos medievales estaban siempre integradas al edificio pasan a ser
expresiones artisticas en volumen, separadas de los mismos que permiten para
Su apreciacion caminar a su alrededor, es decir, rodearlas; cambia asi la
relacion entre el hombre, sus producciones artisticas, el espacio y la
trascendencia; al mismo tiempo, otra de las caracteristicas a sefialar del groppo
sculturico es que sus figuras cobran sentido cuando son observadas como
conjunto, mas que aisladamente. En esta perspectiva, algunos grupos
analizados se podrian inscribir en la tradiciéon no sélo de un vocablo que alude
a una reunion de personas sino también a un modo de pensar lo grupal
incluyendo tanto la dimensién estética como el reconocimiento de los otros.

Agenciamiento de procesos de expresion

Micropoliticas; otro nombre posible para pensar determinados procesos
grupales. Dicha categoria acufiada por Felix Guattari y Suely Rolnik es utilizada




para explicar las formas expresivas que emergen en el Tercer Mundo
contemporaneo y definen un nuevo tipo de fuerza colectiva de trabajo del
“...dominio de aquello que los sociélogos americanos llaman “grupos primarios”
(el clan, el grupo, la banda).” *? Se refieren a que los fenémenos de expresion
social se suscitan en esa zona de entrecruzamiento de determinaciones
colectivas de varias especies, no solo sociales, sino econémicas, tecnolégicas,
de medios de comunicacion de masa, entre otras. Insisten que “la funcion de
autonomizacion en un grupo corresponde a la capacidad de operar su propio
trabajo de semiotizacién, de cartografia, de insertarse en el nivel de las
relaciones de fuerza local, de hacer y deshacer alianzas™?

Los autores utilizan la categoria agenciamiento de procesos de expresion para
hablar de producciones semiéticas y la invencion de modos de expresion de
diversa naturaleza lo cual constituye una suerte de reserva posible de
expresividad de medios imprevistos e inesperados que utilizan los jévenes y
oscilan desde el hip hop hasta los stencils. De este modo cuestionan lo que nos
llega como informacion a través de los medios de comunicacién y de los
equipamientos que nos rodean porque afirman que casi no son ideas sino la
transmision de significaciones a través de enunciados significantes. Explican
gue se presentan como sistemas de conexidon directa entre, por un lado, las
grandes maquinas productoras y de control social, y por otro, las instancias
psiquicas, la manera de percibir el mundo. Es decir, conexiones que no
aparecen mediadas simbodlicamente sino que transmiten informacion sin
seleccién, edicion o decision porgue son solo enunciados significantes que
pareciera no involucran a los sujetos en tales circunstancias.

En su texto caracterizan los nuevos movimientos sociales no sélo como
resistencia sino como tentativa de producir otros procesos de singularizacion ya
que encuentran cierta transformacion tanto en los paises del Tercer Mundo
como en ese Tercer Mundo que se desarrolla en el seno de los paises
desarrollados.“Lo que caracteriza un proceso de singularizacién (que durante
cierta época llamé“ experiencia de un grupo sujeto) es que sea
automodelador.” ** Con el propésito de entender tal nocién es oportuno remitir
a Gregorio Kaminsky que entiende por grupo sujeto a aquel que opera o se
propone operar ciertos desprendimientos de lo establecido: pueden abrirse a
un mas alla de sus intereses puntuales aunque esto no constituya
necesariamente un mas alla institucional. El grupo sujeto “aspira a “tomar la
palabra” porque en el discurso institucional siempre tienen algo que decir.”*®
En este sentido, entienden que existen movimientos sociales conformados por
jévenes cuyos intentos se centran en procesos de singularizacién y se aspira a
tomar la palabra como un medio para tal fin. Los autores antes mencionados
sostienen la tesis que en la medida que los grupos adquieren esa libertad de
vivir dichos procesos, pasan a tener capacidad para leer su propia situacion
y aquello que pasa en torno a ellos. “Esa capacidad es la que les va a dar un




exactamente un minimo de posibilidad de creacion y les va a permitir preservar
ese caracter de autonomia tan importante.”*

La sociedad civil y sus modos de expresion

Los grupos que emprenden practicas artisticas forman parte de la
sociedad civil y se manifiestan de diversos modos en el espacio publico.
Las politicas culturales de integracibn abundan intentando designar la
importancia de dichos grupos. Afirman que los sujetos no pueden definir el
sentido de su vida por su trabajo ni por la politica ya que no se definen sélo por
lo que se hace y las formas expresivas de dichos grupos se enmarcan en ese
espacio vacante que deja la politica y el trabajo. En dicho intersticio, entonces,
aparecen las politicas culturales para promover a determinados grupos en el
marco de un conjunto de actividades e iniciativas dirigidas a satisfacer
necesidades culturales y desarrollar dicho ambito expresivo-simbolico.
Entonces, a pesar de que la cultura es una dimension que atraviesa el conjunto
de la vida social, hoy aparece bajo la nhomenclatura de politicas culturales un
campo especifico de accidbn que aporta conceptualizaciones también a los
avances de la investigacion en curso sobre los grupos con fines culturales en
Ciudad de Buenos Aires desde el retorno de la democracia.

En latinoamericana hubo un momento histérico en el cual la politica ocupé casi
todo el espacio de la vida social, por supuesto con diferencias nacionales
importantisimas que se referian al caracter institucional, representativo o
movilizador, partidario o personalizado de esa politica. No obstante, la politica
gue ocupaba casi todo ha dejado de hacerlo, por el contrario, la cultura y los
grupos que se manifiestan activamente, en algin sentido, pareciera que
reemplazan a la politica. “Al vaciarse en parte la politica de contenido simbdlico
y material, los partidos e instituciones que la encarnaban se han convertido
mucho mas en maquinarias electorales o de administracion del poder estatal y
han perdido parte significativa de su capacidad de convocatoria aun cuando,
con excepciones importantes, mantienen su legitimidad como instancias de
representacion politica.”’’ En este sentido, se expone que la politica fue un
lugar de convocatoria de los ciudadanos y la nacién civica subordind o aplasto
la étnica. No obstante, cuando la politica sufre una pérdida de esta centralidad
absorbente estallan identidades. Los grupos irrumpen en el espacio publico
con sus manifestaciones estéticas y las asociaciones ya existentes
adquieren relevancia. Diversos grupos con fines culturales defienden
derechos, reclamandolos o estetizando conflictos sociales que se presentan
como performances o instalaciones en el espacio publico. De modo tal que se
configuran redes entre grupos y asociaciones que despliegan lazos sociales
promoviendo sus expresiones culturales.

La cultura ha dejado de ser el reflejo de la politica y de la economia, incluso
pasa a comandar contenidos como lo constituyen diversas demandas
emprendidas por grupos correspondientes a movimientos sociales, redes u
asociaciones. Las luchas politicas disputan, entonces, un modelo cultural de la
sociedad, es decir, modelos y sentidos de la vida individual y colectiva.




Mientras la centralidad y autonomia de la cultura en un mundo que amalgama
lo industrial-estatal nacional con lo post-industrial globalizado hace que los
espacios se hagan cada vez méas comunicacionales, expresivos, incluso
artisticos. Es decir, no solo territoriales y no so6lo organizados en torno al poder
politico- militar, ni siquiera en torno a la economia y los mercados sino en torno
a espacios culturales en donde se emplazan los grupos que constituyen el
interés de la investigacion en curso.

Grupos minoritarios ¢estigmatizados, subordinados o performativos?

La afirmacion de los grupos en términos de autonomia o legitimidad a partir
de una cultura especifica constituye un nuevo espacio social que Yudice
describe. '® Desde dicha perspectiva se sostiene que la interrelacién entre
grupos se torna fundamental para adquirir determinada legitimidad porque
se la utiliza para exigir emancipacion. Es decir, grupos minoritarios que se
encuentran estigmatizados o subordinados podrian ser reconocidos en tanto el
derecho grupal se demanda en el marco de una nueva politica de la identidad
gue opera de manera diversa a la tradicional. Se caracterizan por este modo
estratégico del activismo encarnado por diversos grupos sociales de la
sociedad civil. El autor destaca las ofensivas que legitiman la adjudicacion y
legislacién de derechos sobre la base de necesidades grupales y ya no en
términos posesivos e individualistas que tradicionalmente definen el discurso
de los derechos. El autor explica que la pertenencia no sélo se caracteriza por
el conjunto de practicas en que participa una comunidad especifica sino
también por las relaciones con otros y con las instituciones que demarcan el
sentido de comunidad. “Aqui se encuentran las bases sobre las cuales el
impulso a la no normatividad o abyeccion sirve como medio para recobrar la
solidadaridad grupal. La cultura, entendida no sélo afirmativamente sino, lo que
es aun mas importante, como la diferencia grupal con respecto a las normas
omnioenglobantes, se ha convertido en el fundamento de toda demanda de
reconocimiento de recursos. “*°

La categoria de performatividad acufiada por Butler sobre la descripcién del
acto preformativo del habla de J.L. Austin refiere a un acto que produce lo que
nombra. Dicha concepcion también resulta relevante para pensar las diversas
formas de interrelacion entre los grupos y sus modos de adquirir legitimidad
contemplando a “Aquellos a quienes se les impone atestiguar con su presencia
la representacion de normas de obligatoriedad, especialmente si esas normas
invalidan lo que ellos son (o mejor, lo que ellos hacen), a menudo responden
con el silencio, la parodia, el desvio e incluso la resistencia.”® Otro rasgo de la
perfomatividad consiste en que se trata de grupos dedicados a la defensa de
individuos que se interpretan como minorias, e incluso de los propios miembros
de esas minorias. Segun Butler en la medida que un grupo cualquiera haga
una afirmacion con respecto a la identidad sin reconocer su imbricacién en los
discursos de los otros, ello constituye una forma de repudio. “Dado que la
performatividad es el poder del discurso para producir efectos a través de la
reiteracion de las normas, la identidad es un efecto regulado y no la base a




partir de la cual se actua.” >’Es decir, dichos estudios conciben una politica de
interpretacion y reinterpretacién con respecto a los muchos grupos que exigen
el reconocimiento de su cultura y de sus derechos. En este sentido, la fuerza
performativa se torna pertinente como marco referencial ya que se encauza en
la significacion del discurso, los actos de determinados grupos y movilizaciones
culturales por parte de la sociedad civil. La performatividad posibilita, entonces,
tornar legible las ofensivas de grupos activistas subalternos a través de sus
expresiones que permiten discernir los presupuestos basicos del otro y
viceversa. En este sentido, el objetivo de tales experiencias culturales es
alcanzar legitimidad a través de su activismo que formalizado en sus
expresiones artisticas adquiere un impacto comunicativo.

Logicas de constitucion y disolucién de grupos

La legitimidad opera en los grupos con fines culturales y si retomamos los
aportes de Bourdieu merece ser pensada como reglas del arte. El autor realiza
un minucioso estudio sobre la produccibn material pero también de la
produccion del valor. En este sentido, plantea que el espacio social es posible
de aprehender a través de la construccion de taxonomias de caracter
explicativo y no se contenta con clasificar sino que prefiere enunciar las
propiedades.”? Sus diagramas demarcan las l6gicas que operan en los
grupos sumergiéndose en una realidad empirica, histéricamente situada y
fechada® pero para construirla como “caso particular de lo posible” segun las
palabras de Bachelard, es decir, como un caso de figura en el universo finito de
las configuraciones posibles. Analizar un caso no implica perder la dimension
del campo, por el contrario, obliga a situarlo en un campo de fuerzas posibles
gue se ejercen y que entiende como un campo de lucha. De este modo analiza
un juego de posiciones donde se constituye poco a poco un campo de
competencia por el monopolio de la legitimidad. El autor piensa que en
determinado campo de produccion cultural la historia de los grupos consiste
en la historia de la lucha por el monopolio de la imposicién de categorias de
percepcion y de valoracion legitimas; la lucha, es lo que hace la historia del
campo. “Para Bourdieu cada campo cultural es esencialmente un espacio de
lucha por la apropiacion del capital simbdlico y en funciéon de las posesiones
gue se tienen respecto de ese capital-poseedores o pretendientes-se organizan
las tendencias-conservadoras o heréticas.” * Da el ejemplo del envejecimiento
de autores, de las obras, de las escuelas y lo toma como algo muy distinto del
producto de un deslizamiento mecénico hacia el pasado, dice, se engendra
entre aquellos que hicieron época y que luchan por seguir durando y aquellos
gue a su vez no pueden hacer época sin remitir al pasado a aquellos a quienes
interesa detener el tiempo, eternizar el estado presente; entre los dominantes
conformes con la continuidad, la identidad, la reproduccion, y los dominados,
los nuevos que estan entrando con la discontinuidad, la ruptura, la diferencia, la
revolucidon. “Hacer época significa indisolublemente hacer existir una nueva




posicibn mas alldA de las posiciones establecidas, por delante de estas
posiciones, en vanguardia, e, introduciendo la diferencia, producir el tiempo.”®®

En este sentido, interesa analizar los grupos que hacen época, trazan una
posicion y se inscriben en ciertas vanguardias contemporaneas locales, si aun
resulta valida dicha concepcién para continuar pensando ciertas cuestiones del
campo de produccion cultural en Ciudad de Buenos Aires desde el retorno de
la democracia. Desde dicha perspectiva sociolégica se piensa que los
movimientos de los grupos luchan por la supervivencia y se corresponden con
seflas distintivas que en el mejor de los casos se tratan de las mas
superficiales y visibles atribuidas a un conjunto de obras y sus productores.
“Los términos, nombres de escuelas o de grupos, nombres propios, soélo tienen
tanta importancia porque hacen las cosas: sefias distintivas, producen la
existencia en un universo en que existir es diferir, “hacerse un nombre”, un
nombre propio o un nombre comun (el del grupo). Falsos conceptos,
instrumentos practicos de clasificacion que hacen las similitudes y las
diferencias al nombrarlas, los nombres de escuela o de grupos que han
proliferado en la pintura reciente, pop art, minimal art, process art, land art,
body art, arte conceptual, arte povera, Fluxus, nuevo realismo, nueva
figuracién, soporte- superficie arte pobre,op art, los producen los propios
artistas o sus criticos titulares en la lucha por el reconocimiento y cumplen la
funcién de signos de reconocimiento que distinguen a las galerias, a los grupos
y a los pintores, y también, los productos que fabrican o que proponen.” % En
este sentido, en el campo, los agentes y las instituciones que intervienen en el
juego son a la vez contemporaneos y discordantes. Los grupos que emergen
hacen época imponiendo una posicion avanzada. No obstante, resulta
relevante distinguir que el término vanguardia se lo podria ubicar en todo
momento separado de una “generacion artistica” (entendida como la
separacion entre dos momentos de la produccion artistica) de la vanguardia
consagrada, a su vez ya separada por otra generacion artistica de la
vanguardia ya consagrada en el momento en el que a su vez ella entr6 en el
campo. “De lo que resulta que, tanto en el espacio del campo artistico como en
el campo del espacio social, como mejor se miden las distancias entre los
estilos de vida es en términos de tiempo.”

Los grupos emergentes en un determinado contexto socio histérico
pareciera que avanzan, van hacia adelante, sindbnimos de una fase inicial en la
que acumulan capital simbodlico definiéndose negativamente respecto de las
posiciones dominantes. En sus inicios se presentan como pequefias sectas
aisladas, cuya cohesion va pareja a una intensa solidaridad afectiva, a menudo
concentrada, en el apego a un lider, estos grupos dominados tienden a entrar
en crisis, debido a una paradoja aparente, cuando acceden al reconocimiento,
cuyos beneficios simbdélicos a menudo van a parar a un grupo reducido, cuando
no uno solo, y cuando se debilitan las fuerzas negativas de cohesion: las
diferencias de posesion en el seno del grupo, y sobre todo las diferencias
sociales y que la unidad oposicional de los inicios permita superar y sublimar,
se traducen en una participacion desigual en los beneficios del capital simbdlico
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acumulado.?® En este sentido, no importa tanto para el interés de este escrito Si
los grupos alcanzan o no la consagracion o se inscriben en determinada
vanguardia como si resulta relevante destacar los procesos de constitucion y
disolucion de grupos, los acuerdos y convenios tanto implicitos como
explicitos en un determinado campo de fuerzas.

Lo grupal; tensiones y entrecruzamientos.

En este texto se presento la articulacion entre diversas perspectivas cuyos ejes
se aproximan a la cuestiéon de lo grupal. Se reconoce que muchos de los
autores presentados no se preocupan centralmente en estos temas y que se
aproximan de un modo transversal a la teméatica de la mesa, no obstante, dada
la pertinencia de sus aportes conviene ponderar los estudios que sin
proponérselo contribuyen a la conceptualizacion de lo grupal siendo un modo
caracteristico de transitar la juventud. En ocasiones ha sido olvidado tal
enfoque ya que pensamientos dicotomicos establecen binomios que discrepan
entre el individuo y la sociedad sin atender a este espacio intermedio. Lo cual
conforma una déficit en los tratados de los enfoques disciplinares
correspondientes a la psicologia y a la sociologia porque se ciernen sobre los
polos mencionados descuidando las configuraciones vinculares que se
establecen en grupo.

Las categorizaciones que componen el campo de lo grupal se entrecruzan con
los aportes de los Estudios Culturales que tratan ese espacio simbdlico de
movimientos de los grupos actualizando debates. Motivo por el cual se incluyen
en este texto estudios recientes en las ciencias sociales sobre los grupos, sus
modos de expresion y agenciamiento de los procesos creativos por parte de la
sociedad civil. De un modo u otro las diversas experiencias delinean
micropoliticas ya que la fuerza de trabajo colectivo en los paises del Tercer
Mundo delinea una potencia asociativa que merecer ser dilucida. Por
consiguiente, en este marco es posible leer los diversos grupos con fines
culturales que emergen defendiendo derechos, reclamandolos o estetizando
conflictos sociales a modo de performances o instalaciones en el espacio
publico. De este modo los grupos viven procesos cuya caracteristica central
consiste en tener la capacidad para leer su propia situacion y aquello que pasa
en torno a ellos. Dicha posibilidad de analisis de la situacién es pensada como
saludable en contraposicion a quienes padecen las circunstancias sin
herramientas criticas para contrarrestar el malestar de la cultura. Es decir, se
trata de la posibilidad de agenciamientos de los procesos de expresion en
términos de Guattari y Rolnik que permiten a los sujetos, distinguir, incluso el
campo de fuerzas en el que se inscriben tanto los grupos como sus procesos.
Asi es que se consolidan redes y asociaciones que desde una modalidad
cooperativa entraman lazos sociales promoviendo sus expresiones culturales.
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