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1-Introduccién

La presente ponencia se centra en el uso de la imagen como documento historico. Se
analiza un conjunto de obras pictoricas realizadas durante los afios 1979-1980 por los
artistas Andrés Arcuri y Domingo Cerella. Las mismas se encuentran en la Capilla/Museo
Padre Angel Buodo, ubicada a la vera de la Ruta Nacional N° 35 cercano al Destacamento
Policial. El lugar fue declarado Sitio Historico y Patrimonio Histérico el 12/05/96 por
Decreto Provincial N° 717. Alli existen dos grupos de pinturas: cuatro cuadros y un mural
en el interior de la capilla y quince maydlicas -murales pintados sobre azulejo- en el
exterior del recinto. Las obras seleccionadas exaltan la presencia catélica en La Pampa, su
historia, con mencion especial a los salesianos y al misionero Angel Buodo.

Las iméagenes son la mejor guia para entender el poder que tenian las
representaciones visuales en una época pretérita (Burke, 2005). En este sentido el corpus
pictérico seleccionado constituye un complemento necesario y enriquecedor para el
abordaje de la historia del catolicismo en La Pampa. (Como se realiz6 la eleccion de los
temas representados? ;Por qué se eligié la técnica del mural? ¢Cual fue el fin dltimo de
dichas obras artisticas? ¢Por qué se resalta la figura de Buodo? (El sacerdote Valla le
indicé al pintor cada uno de los topicos o hubo libertad de creacion para este ultimo? Una
primera aproximacion al conjunto de obras permitiria argiir que fueron utilizadas como
objetos o medios de persuasion/devocion/informacion, hecho que, segin Burke (2005), les
permite ser un testimonio del pasado. A partir del analisis del contexto de produccién de las
pinturas, el presente trabajo se propone indagar las caracteristicas del discurso eclesiastico,
sus vinculaciones con la “historia oficial” de la Iglesia y el tipo de mensaje que esta Gltima

intentd plasmar en las imégenes.
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Como se mencion, el analisis del corpus pictdrico se relaciona estrechamente con
la produccion historiogréfica confesional, la “historia oficial de la Iglesia en La Pampa”.
Por consiguiente, conocer este elemento es fundamental para la comprension e
interpretacion de dichas obras. El sacerdote salesiano Celso Valla, ademas de ser quien
encargo la realizacion de las obras pictéricas, fue un prolifero historiador; formo parte de
quienes plasmaron por escrito la impronta salesiana en el territorio pampeano y
construyeron el relato “oficial”. En este sentido, detras del conjunto de imagenes que se
citan en este trabajo existe una trama de actores y significados que le dan sentido y razén de
ser.

Si bien las imagenes reflejan un testimonio ocular, son testigos mudos y resulta
dificil traducir a palabras aquello que nos ofrecen (Burke, 2005). En el presente trabajo se
identifican dos lineas discursivas que se entrelazan conformando una secuencia historica:
una referente al relato biblico y otra que incorpora hechos estrictamente histéricos en la
etapa de la pampa territoriana.

La ponencia se estructura en tres partes: En la primera se hace referencia a los
pintores Andrés Arcuri y Domingo Cerella y el sacerdote Celso Valla; en la segunda se
toman en consideracion los principales aspectos de la vida y obra del sacerdote Angel
Buodo y como se lo considerd, tanto desde la perspectiva confesional como laica; en la
tercera se presentan las obras pictdricas y se realiza una interpretacion sobre el tipo de

discurso que la Iglesia quiso plasmar en las imagenes.

2- El pintor y el salesiano

Andrés Arcuri nacio en General Acha el 3 de enero de 1925. Sus comienzos
artisticos podemos situarlos en su adolescencia, momento en el que se desempefidé como
ayudante de un pintor italiano establecido en General Acha y que pintaba guardas en el
cementerio del lugar. Arcuri le pidid que le ensefiara a pintar al éleo pero el artista se nego
a hacerlo. Por consiguiente el aprendiz debid observar y retener la mayor cantidad de
informacion, de todas maneras la familia y el posterior entorno cultural lo consideré un
autodidacta en dicha técnica.

La pintura no fue la Unica actividad artistica que Arcuri desarrolld. Estudid dibujo

artistico y comercial a distancia en la academia Picman en Buenos Aires durante cinco



afios. Ademas tuvo vocacion por ensefiar lo que él mismo habia aprendido, de modo que
realizo los tramites necesarios para obtener esa licencia en la provincia. Ejercio la docencia
en su pueblo, en el colegio salesiano, en el Instituto de ensefianza secundaria y en la escuela
nocturna para adultos.

Arcuri tuvo una profusa produccion artistica, la mayoria alude a paisajes
pampeanos. Comenzd a exponer sus obras en 1955, realizando méas de un centenar de
exposiciones individuales y colectivas. En 1969, recibié el Primer Premio Salon Regional
de Bahia Blanca, entre otros. En 1982 se radicd en Santa Rosa. Sus cuadros se encuentran
en museos, municipios y colecciones particulares. Poseen obras suyas la Embajada
Argentina en Parfs (Francia), Casa Argentina en Roma (ltalia), la Santa Sede (Vaticano),
asi como también algunas fueron adquiridas en Nueva York. Pinté méas de 1.200 cuadros,
parte de ellos los exhibidé en una muestra itinerante por la provincia a principios de la
década de 1990 Muri6 en Los Reartes, Cérdoba, el 15 de enero de 1996.

En su estancia en General Acha, Andrés Arcuri conocio al sacerdote salesiano Celso
Valla. La trayectoria de éste Gltimo es relevante para el presente trabajo ya que este
misionero fue quien solicitd la creacion de las pinturas citadas y especialmente quien
“aprob0” el trabajo del artista. Valla nacié en Colon (provincia de Buenos Aires) el 8 de
Julio de 1919; asistio al Colegio Don Bosco de San Nicolas y estudio en el seminario
salesiano de Bernal. Durante 1946-1967 se establecié en La Pampa como director y parroco
en Victorica y Trenel y como misionero en el Oeste pampeano, Sur de San Luis y
Mendoza, donde erigio treinta Iglesias y capillas. Entre 1968 y 1973 regres6 a Bernal y se
dedico a escribir y publicar la Historia de la Iglesia y de la Congregacion salesiana. En
1973 fue nombrado primer Capellan de la policia pampeana (comisario) y misiono en el
Oeste hasta 1980. Durante las decadas de 1980 y 1990 se desempefié como parroco en 25
de Mayo y luego en General Acha. Fue nombrado Juez del Registro Civil volante N°1, por

el Poder Ejecutivo provincial. Debido a su prolifica produccion, conformé la Junta de

! En el Vaticano hay dos cuadros de Arcuri, sobre el paisaje pampeano. Un sacerdote salesiano de General
Acha, Carmelo Manmana, le pidié6 un cuadro a Arcuri para llevarlo a Roma porque el clero de ese lugar
queria conocer como era La Pampa. De esta manera en 1975 se incorporaron dos obras a la pinacoteca del
Vaticano.

2 Arcuri consigui6 una casilla para colocar los cuadros que queria exponer y se hizo construir un armazon de
hierro para colgar los cuadros en los lugares que visitaba. La gira comenzo por el oeste pampeano y dur6
aproximadamente dos meses. El artista recorrié 32 pueblos de la provincia donde explicaba y mostraba sus
cuadros a docentes y alumnos. S6lo solicitaba un espacio donde poder exponer sus obras.



Historia Eclesiastica Argentina, la Junta de Estudios Histéricos de La Pampa y la Junta de
San Felipe y Santiago de Salta. Es considerado, dentro de la Iglesia catolica, uno de los
historiadores méas fecundos. En 1996, el afio del centenario salesiano pampeano, recibid la
medalla de oro del Ejecutivo Provincial (decreto 717/16) con el traspaso del complejo
Buodo (Capilla, museo y monumentos) como “sitio histdrico” y “parte del patrimonio
cultural de la provincia”. Por otra resolucion del Poder Legislativo y Ejecutivo (36/96),
Valla y Arcuri fueron declarados “pampeanos ilustres”. Fallecio en Gral. Acha (La Pampa)
el 8 de diciembre de 2004.

Como se menciono, el vinculo entre Arcuri y Valla comenz6 en General Acha. Con
una familia catdlica que asistia a misa los domingos y un misionero que visitaba la
localidad con frecuencia, no transcurri6 mucho tiempo para que ambas partes se
conocieran. El sacerdote se percatd de las habilidades del pintor y se acercé a la familia.
Seglin Ricardo Arcuri®, su padre también valor6 el trabajo desempefiado por el misionero
porque tuvo la posibilidad de conocer de cerca su accion apostdlica. En muchas
oportunidades acompafio a Valla en sus viajes por la Pampa —es asi que ademas de la
Capilla Buodo, también realizé obras en diferentes localidades como 25 de Mayo®-, “Papa
vivié muchas cosas con él, como dormir en el piso, y se dio cuenta del valor de las misiones
salesianas”, afirmo Ricardo Arcuri en una entrevista.

Vale la pena citar en extenso las palabras del propio salesiano cuando relat6 el
origen del proyecto de la Capilla de Buodo: “Cierto dia nos encontramos frente al
monumento del Padre Buodo. Su fama de pintor ya habia trascendido las fronteras de la
Patria, cruzado el océano y habia llegado hasta el mismo Vaticano. Aqui convenimos en
construir un museo religioso a la vera de la ruta 35 con la interseccion de la 152. Yo como
gestor y, él como pintor. Ante mi instancia, la idea lo entusiasma@, él habia conocido bien a

Buodo y no le costaria nada en corporizarlo ya perdido entre los medanales de Limay

3 Hijo de Andrés Arcuri. Trabajo al lado de su padre, y cuando este fallecié continué un tiempo trabajando
con Valla. Es asi que también realizé algunas maydlicas, como el que se encuentra en la localidad de
Victorica, haciendo alusion en esta oportunidad a las misiones franciscanas “Leuvuco, 1870. El coronel Lucio
V. Mansilla y fray Marcos Donati. Se rezd la misa con varios bautizos (excursion a los indios ranqueles)” y
uno de los 15 murales de la capilla-museo de Buodo (el nimero 7).

* Seguin nos informé Ricardo, en General Acha existe una obra que se denomina “Jesus luz del mundo” y se
encuentra en el Colegio Domingo Savio. También en la Capilla Sagrada Familia de Santa Rosa, Arcuri pint6
sobre el altar angeles con trompetas (sin titulo). Esto denota la identidad catdlica del artista, la que
indudablemente influy6 en las interpretaciones que él daba a sus obras.



Mahuida o por un espantajo, arrastrado por sus mulas entre los fachinales de Puelches.
Pronto estuvo en la tarea. Teniendo como telon de fondo a su querido Valle argentino,
comenzo a recorrer el hilo de oro que hilvano la Historia de nuestra Patria Chica.
Entre sus médanos y cafiadones fue plasmando con sus habilisimas manos y con la
diafana perfeccion en el trazo, al cura de habito blanco, pardo o negro y en pos: al militar
que con el pionero transitd La Pampa bravia hasta darnos, con los pueblos nacientes, una
llanura acogedora con los brazos abiertos y plena de esperanza™ (Valla, 2002:1).

Segln Ricardo Arcuri, su padre se inspir6 en anécdotas de Buodo que el padre Valla
le narraba o le daba para leer®. En una de las entrevistas a la familia, Amalia (esposa del
pintor) nos ensefid un conjunto de publicaciones que Valla le habia obsequiado a su marido,
todas de su autoria: “Padre Angel Buodo, un ramillete de recuerdos” (1999), “Ceferino y la
religiosidad popular” (2004), “El monumento de Padre Buodo” (2003), “Las giras
Misioneras del Oeste” (2003), entre otros. En ellas el sacerdote historiador plasmé parte de
la vida de Buodo, sus misiones, anécdotas y andanzas por el territorio pampeano. Muchos
de esos pasajes fueron volcados en los cuadros. De acuerdo a lo expresado por Ricardo
Arcuri, una vez que su padre tuvo listos los dibujos de los catorce murales, se los mostro al
sacerdote quien, asombrado por el trabajo del artista, no tuvo ninguna objecion. Esto podria
estar reflejando la conexion entre ambos sujetos. Eran pinturas que iban a estar expuestas al
conjunto de la feligresia y a la gente que pasara por el lugar, de modo que debian ser lo
suficientemente significativas, atractivas y al mismo tiempo demostrativas de la labor

salesiana.

3- Los misioneros del Salado: el padre Angel Buodo

> El destacado es nuestro.

® “Enero de 1941. Estoy de posnovicio en el Pio IX. El padre director, Pablo Z. Vicari me invita después de
almorzar a salir con Buodo hasta la Chacarita, acompafiando un cortejo funebre. Siento en mi una profunda
emocién. Al padre Buodo alcancé a conocerlo cuando yo estudiaba en Bernal de sacerdote, y su figura daba
golpe, porque su rostro no era como el de los otros sacerdotes. Estaba curtido por los soles y vientos, pesadilla
del pampeano. Era rugoso como un pergamino, donde veia escrito miles de aventuras. Por si mismo hablaba.
¢Y cuando hablaba? Tenia una gangosidad simpética, y hacia juegos con sus expresiones y gestos lo
pintoresco de sus narraciones; saltar del tren al negarse el maquinista a detener el convoy, o decirle al ladrén
intruso en el cuarto donde dormia: “;qué estd buscando usted de noche, lo que yo no encuentro de dia?” (...)
Quedé gozoso de la compafiia del Cura, dentro de una lujosa victoria fanebre por las calles de Buenos Aires,
porque rezamos juntos el Santo Rosario, mechado frecuentemente con resefias de su vida pampa. A fe que me
senti misionero de un ideal superior y me hizo gustar La Pampa narrada por él: ese ir y venir por la llanura
inmensa; erigir capillas entre fachinales movidos por el viento y la polvareda. O el amanecer de los dias
apacibles.” (Peduto, 2004:36)



La denominada Mision de la Pampa (1896-1934) se organizO a partir de tres
parroquias, General Acha, Victorica y Santa Rosa y contd con la figura del misionero
ambulante, encargado de dicha misién’. El proyecto salesiano de construir una sociedad
catdlica llevo a los misioneros a desarrollar su obra apostolica tanto en centros poblados
que requerian atencién permanente debido a su progresiva densidad demografica, como en
los diversos parajes, colonias y pueblos del Territorio que visitaban de manera asidua.
Hacia 1919 ya se habian establecido, ademas de los tres centros, cinco capellanias con
sacerdote fijo: Guatraché, Colonia San José, Colonia Santa Maria de Unanue, Telén y
Eduardo Castex. La congregacion salesiana puso en practica —dependiendo de la localidad-
una serie de estrategias en pos de reforzar la presencia de la Iglesia en el territorio:
fundacion de colegios, misiones especiales —con sacerdotes alemanes- para atender a una
heterogénea feligresia, construccion de capillas y la conformacion de asociaciones de
laicos. De esta manera, el complejo contexto territoriano hizo que se intensificaran las
correrias por la Pampa central, asi “se establecid que cada parroquia tuviera un cura parroco
que fuese al mismo tiempo director de la casa y se ocupara de la parte civilizada y un
ayudante que recorriera el extenso territorio de la zona asignada” (Rodriguez, 2009:80).
Entre los misioneros ambulantes destacados se encontrd el sacerdote Angel Buodo.

Buodo (1867-1947) naci6 en Barco (Italia). Alli cursé sus estudios y se gradud de
perito agrénomo en 1897. Al poco tiempo ingreso en la Congregacion Salesiana de Turin.
Llego a la Argentina en el afio 1898 de la mano del Inspector salesiano José Vespignani.
Durante ese afio ejercid la docencia en San Nicolas, primer Colegio Salesiano de América,
y en 1905 fue enviado a una escuela agricola situada en la localidad bonaerense de
Uribelarrea. En 1914 lleg6 al territorio pampeano y se convirtié en uno de los misioneros
ambulantes que recorrio el territorio hasta 1946. Para realizar la tarea misional se
movilizaba en su charret con tres mulas, medio de transporte que lo condujo hacia las

hachadas, las reducciones de indigenas en el Oeste y los pueblos a orillas del ferrocarril,

"En 1896 concretamente las misiones religiosas se organizaron como Misiones Ad Gentes. El Concilio
Vaticano | (1869) por iniciativa del Papa Pio VII (1800-1869) promovié una accion apostdlica especial
dedicada a comunidades no evangelizadas. De este modo adquirieron formas las denominadas /misiones ad
gentes/. Seflala Maria Andrea Nicoletti que las misiones fueron orientadas y unificadas mediante la
instruccién /Neminen profecto letere potest/ de 1845, base y nicleo de lo que con posterioridad ha constituido
la doctrina misional pontificia. Asimismo fueron dirigidas por el Colegio de Propaganda Fide, creado en 1622
por el Papa Gregorio XV y reorganizado por el papa Pio VII para la accion misionera en los territorios de
reciente descubrimiento (Nicoletti, Maria Andrea, 2002).



donde usaba los vagones como pulpito. Tuvo en su carrera misional varios enfrentamientos,
a veces virulentos, con sectores anticlericales.

En los pueblos de su mision construyé capillas y templos®, accién que le valié el
apodo de “El Hornero de Dios” por parte del salesiano Raul Entraigas. El 25 de marzo de
1914 llegd a General Acha. De acuerdo al relato del Inspector salesiano José Vespignani, la
parroquia de General Acha entre 1914 y 1915 “tuvo como parroco Director a Jorge Turcuni
y el sacerdote Angel Buodo como Misionero ambulante debia encargarse de visitar tanto
las Colonias unidas por ferrocarril y de facil acceso, como aquella otra parte casi desierta
hacia el sur oeste sobre las orillas del Rio Salado®. Ya el afio anterior este valiente
Misionero habia dado una prueba de celo y actitud para aquellas excursiones” (Rodriguez y
Minetto, 2008:145-146).

Buodo fue considerado, tanto desde la perspectiva confesional como laica
(autoridades provinciales, feligresia), como el misionero ejemplar. Valla, por ejemplo,
dedicé muchos de sus escritos al padre Buodo, en ellos exalta su accion sacrificada,
caritativa y solidaria, pero también las diversas aventuras, anécdotas y peripecias que el
sacerdote atraveso durante sus correrias misioneras, hasta el punto de arriesgar su vida por
los fieles. Esta forma de narrar indica cdmo la pertenencia de Valla a la congregacion
salesiana, permed sus interpretaciones al momento de elaborar sus relatos. En otras
palabras, tanto Valla como otros autores salesianos, no sélo construyeron la historia oficial
de la Iglesia sino también la historia de su propia congregacion, su mirada historiogréafica,
el modo en que plasman su propio carisma; dan cuenta de ello al resaltar algunos aspectos
de la accion salesiana por sobre otros (Funkner y Cuevas, 2008-2009).

Vespignani también hizo referencia en su Memoria a la sacrificada accién misional
de Buodo. En este sentido, sefiald la peligrosidad de la misidn del Oeste para los misioneros
que cada afo realizaban la vuelta del Rio Salado. Uno de ellos era Buodo que venia desde
General Acha (sur) y tanto a la ida como al regreso debia atravesar aquel rio, sin puentes, ni
balsas o barcazas para poder cruzar, teniendo que atravesarlo a caballo. Segin Vespignani,

“Nuestro buen Padre Angel Buodo (en la mision de Acha) nos narré como pasando el Rio

®Entre ellos pueden citarse: Miguel Riglos, Rolén, Macachin, Doblas, San Martin, Alpachiri, Quehug,
Utracan, Unanue, Perd, Hucal, Abramo, Bernasconi, General San Martin, Jacinto Arauz, Lote 21, Santo
Rosario, San German (Buenos Aires), Anzoategui, La Adela, Rio Colorado (Rio Negro) Pichi Mahuida (Rio
Negro).

® Ver anexo.



Salado con otros tres pasajeros, éstos que eran mas practicos equivocaron el punto para
cruzar quedando a merced de la correntada apenas pudiendo salvar la vida, mientras él con
su caballo pudo llegar felizmente a la orilla (...)” (Rodriguez-Minetto, 2008:117).
Asimismo, Vespignani indico que la labor de los misioneros debia ser bendecida y
agradecida al Sefior. Especialmente la de aquellos sacerdotes como Buodo y Durando
ubicados en las dos extremidades de la Pampa. Estos Gltimos fueron quienes trazaron el
camino a los futuros misioneros, indicando en el mapa los lugares para misionar y haciendo
listas de las familias mas caritativas (Rodriguez-Minetto). En suma, desde la mirada
confesional, no sélo se exaltaban las condiciones que los sacerdotes debian afrontar dia a
dia, sino que ademas asimilaban la mision a una verdadera epopeya.

Desde el gobierno provincial también se destaco la labor misional de Buodo. Eloy
Traba, asesor de quien fuera gobernador de La Pampa Ismael Amit (1960-1966), expreso
las siguientes palabras sobre Buodo, “Su dedicacion constante, su abnegacion
genuinamente cristiana y la innata bondad de sus sentimientos, que las gentes aprendieron a
conocer y valorar a través de sus frecuentes viajes por la extensa y casi siempre desolada
llanura, hicieron su figura muy querida y popular. En un pequefio sulqui tirado por tres
mulas trajinaba leguas y mas leguas, siempre cordial y animoso, para que a nadie le faltase
el auxilio espiritual, el abrigo, el alimento o la medicina, e incluso el juguete y la golosina,
de los que siempre iba provisto para sus pobres” (Valla 1970:21).

Indudablemente la accion misionera del padre Buodo también fue valorada por la
feligresia. Fue asi que un grupo de vecinos de General Acha, Colonia Santa Maria, General
San Martin y Doblas propusieron la ereccion de un monumento en su homenaje. El lugar
sugerido fue el Valle Argentino, en la interseccion de las rutas nacionales N° 35y N° 152,
por ser el centro de las giras apostélicas de Buodo. Dicho monumento se inauguro el 2 de
octubre de 1965 ante la presencia del gobernador de la provincia, dignatarios civiles,
eclesiasticos, militares y gran cantidad de publico. A lo largo de la década del 60 muchos
fueron los homenajes tributados a Buodo en distintas localidades de la provincia,

principalmente en el oeste™®.

10 E| recuerdo de Buodo también tuvo otras expresiones. Desde el gobierno provincial se resolvio, entre otras
cuestiones, recopilar la Obra Escrita del Padre Buodo y se llamé a concurso de anécdotas, poesias y cantos
relacionados con él (Valla, 1970).



4- Las pinturas, la técnica y la disposicion

La Capilla Angel Buodo comenzé a construirse en 1976 y contd con la colaboracion
de los pueblos vecinos, del Ministro de Gobierno Martinez “y con la mano de obra de dos
policias albaiiiles” (Valla, 2003:15). Se inauguré el 4 de octubre de 1980. En el transcurso
de la construccion, el sacerdote salesiano Celso Valla le encomendo al artista Andres
Arcuri la realizacion de cuadros y mayodlicas para dicho recinto.

Ademas de las pinturas también se puede encontrar una profusa documentacion de
una calidad importante, en tanto permite realizar un analisis que incorpore a la Iglesia en las
dimensiones sociales, econdmicas y politicas de nuestra historia regional. Se pueden
mencionar, por ejemplo, una serie de vitrinas relativas a la obra de Buodo, donde se
encuentran, entre otros: Un cuaderno de Relaciones Locales, Memorias sobre las Misiones
de La Pampa, Cuadernos de finanzas de las misiones, Cuadernos de Partidas de Bautismo,
Planillas con estadisticas religiosas y correspondencia de los sacerdotes salesianos,
discursos de los sacerdotes y en particular del padre Buodo. En una habitacion contigua, se
halla el carruaje en que se desplazo el padre Buodo por La Pampa y mapas que identifican
los itinerarios de los sacerdotes salesianos (Rodriguez et al, 2009).

Existen también varios objetos con diverso estado de conservacién, como por
ejemplo, el maletin que usaba el padre Buodo en sus misiones, libros que éste empleaba, su
bufanda y hasta el respaldo de la cama que solia utilizar. Asimismo, una gran cantidad de
documentacion original corresponde a la labor misional del padre Celso Valla. Por ultimo,
podemos mencionar las fotografias que hay en todas las paredes (alrededor de 150
enmarcadas) y en un baul, guardadas en distintos sobres de papel madera, en una cantidad
indeterminada. Fueron tomadas en casi todos los puntos de la provincia de La Pampa

durante la mayor parte del siglo XX**.

4.b Los murales del exterior

1 santa Rosa, Victorica, Guatraché, Colonia San José, Colonia Barén, Alpachiri, Villa Iris, Santa Isabel,
Sierra Chata, Limay Mahuida, Puelches, La Humada, Jaglel del Monte, La Reforma, Toay, General Acha,
Eduardo Castex, General Pico, por mencionar s6lo algunas localidades (Rodriguez et al, 2009).



El conjunto de los quince murales narra los inicios de la historia del catolicismo en
el espacio pampeano, resaltan una parte de lo realizado por la congregacion salesiana y
destacan a varios misioneros (especialmente al salesiano Angel Buodo), autoridades
eclesiasticas, militares e indigenas. Estan dispuestos de forma que el espectador “recorra”
los distintos momentos de la historia pampeana y catoélica.

La técnica utilizada para la confeccion de los murales fue la Mayolica. Andrés
Arcuri hizo el disefio de los dibujos en papel y Domingo Cerella -pintor y ceramista de
Bahia Blanca- los copi6 a los azulejos. Esta técnica implica trabajo indirecto: el ceramista
debe respetar al méaximo las figuras, los colores y los trazos del primer artista. Es por ello
que la eleccidn del bahiense no se realizé al azar. Andrés Arcuri, construy6 una estrecho
vinculo con un grupo de pintores de dicha ciudad que se nucleaban en la agrupacion
“Amigos del museo” y fue alli donde conoci6 a Cerella. Con los afios, el vinculo artistico se
transformd en amistad. Es por ello que el pintor pampeano eligio al ceramista bahiense, al
tratarse de un trabajo en el que implica la existencia de una especial conexion entre quien
disefia los dibujos y quien los “copia” sobre los azulejos, debe haber un buen conocimiento
de la “mano” del pintor. La técnica propiamente dicha consiste en la utilizacion de una
pintura especial para ceramica y luego realizar una mono-coccion en un horno especifico a
700-900° para fijar el color al azulejo. Luego se enumeran y se arman cOmo un
rompecabezas.

Los quince murales se encuentran en una especie de tapiales enmarcados con
madera y resguardados por acrilicos para evitar que sean afectados por las lluvias o piedras,
fendmenos meteoroldgicos frecuentes en la region. Pero esto no quita que en la actualidad
presenten lesiones de impacto y craquelamiento. Estan dispuestos en dos grupos ubicados
al frente de la capilla en diagonal, cinco se encuentran a la izquierda del recinto y diez a la
derecha.

Para organizar el analisis de los murales se los concentrd en tres grupos y numero
siguiendo un orden cronoldgico, sin rechazar la disposicion de los mismos:

Grupo A (lateral izquierdo de la capilla)

1. “Porel Valle Argentino pasé el General Campos, con la Virgen fundadora de

Acha. 12-VI11-82”.
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2. “Diciembre 1878. Nicolas Levalle pone en fuga a Namuncurd, rumbo a Lihuel

Calel”.

3. “Diciembre de 1879. Estanislao Zeballos acampa en Rinconada, colocando la
Cruz en el Butachadihué”.

4. “11-X1-1875 El Padre Salvaire salva la vida milagrosamente haciendo el voto a
la Virgen en un templo en Lujan”12.

5. “En Rinconada, hoy Padre Buodo, acampaba Manuel Namuncura padre de

Ceferino el santo de las pampas”.

12 padre Jorge Maria Salvaire, sacerdote lazarista de origen francés. En 1875 recorri6 las principales tolderias
del pais de las Salinas Grandes, entre ellas Guamini, Cochic6, Pudn, Trenque Lauquen y el baluarte de
Caruhé. Predicaba el Evangelio a las tribus del desierto cuando, reducido a prision por los indigenas (quienes
pensaban que el sacerdote habia sido el causante de desatar una peste de viruela), fue condenado a morir. Su
invocacion a la Virgen de Lujan le salvd milagrosamente la vida. Cuando creia estar a punto de ser ejecutado,
aparecié Bernardo, el hermano del cacique Namuncura y echd su poncho sobre el sacerdote, en sefial de
proteccién.
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Grupo B (lateral derecho)

6. “Don Bosco previd en sus suefos la fundacion de la pampa por obra de sus
hijos”.

7. “La Pampa Salesiana se transform6 en frondoso Caldén, 17 parroquias, 15
colegios y 120 centros comunitarios”. Esta mayolica fue disefiada por Ricardo
Arcuri.

8. “El padre Buodo denominado “El Hornero de Dios”, construyd ademas estas
otras capillas Alpachiri, San Martin, Bernasconi, Abramo, Utracan, Quehué,
Hucal, Pichi Mahuida, Rio Colorado, Anzoategui, El Rosario, Pert, El Puma,
San German Colonia Devoto, Lote 12, Lote 21, e inicia las iglesias de Doblas,

Macachin, Riglos y Rolon”.

E '
c. 7 8

9. “Después de arrojar sus valijas, Buodo salta del tren, al negarse el maquinista a
detener el convoy en Pichi Mahuida donde oficiaria misa”.

10. “En Puelches, las mulas asustadas, lo arrastraron por el suelo y magullaron unas
cuantas costillas”.

11. “Buodo, pasa el Salado, tumba de tantos incautos”.

12. “A un ladrén que entra al cuarto, advierte, ;Qué busca Ud. De noche, lo que yo

no encuentro de dia?
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Grupo C (Lateral derecho)

13. “Cardenal Juan Cagliero, el civilizador de la Pampa, Buodo, el “apdstol”, y su
zona de mision”.

14. “Extraviado y agotado el Padre Buodo entre los médanos de Limay Mahuida es
ayudado por un paisano”.

15. “Buodo asilé a un gran ntimero de huérfanos en el Colegio La Inmaculada de
Acha”.

13



4.a Las obras del interior de la capilla

Se trata de cinco obras originales de Arcuri. Dos cuadros ubicados en las paredes
laterales del recinto; “Santa Isabel. E1 P. angel entre dos cuchilleros” (Fig. 1), “Buodo y los
paisanos. Alegoria de Andrés Arcuri” (Fig. 2), otro a un costado del altar “Retrato del padre
Buodo” (Fig. 3) y un cuarto que se encuentra en el dintel interior de la puerta de ingreso
“Buodo ‘Rey Mago’ de los Pobres” (Fig. 4). Por ultimo, un mural sobre el altar, “Angel
protector de la Pampa. P. Buodo y el Angel de la Pampa guian a los fieles. Alegoria de
Arcuri” (Fig. 5). Tanto los cuadros como el mural fueron pintados al 6leo y, en el caso de

los primeros, la base utilizada fue chapadur.

Fig.1
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Fig. 4
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4- El arte al servicio de la religion.

“Cuando en 1976, monsefior Arana vio diseminadas tantas mayo6licas con la imagen
del Sefior y de la Virgen teniendo en un angulo a Ceferino ensefiando a decirles: perdon,

Sefior... confio en Ti, monsefior Arana me dijo: Padre Valla, llene el Oeste con estas

imagenes” (Valla, 2004:38).

El conjunto de cuadros y murales no puede leerse ni comprenderse sin prestar
atencion al relato que la historiografia confesional construy6 sobre la historia de la Iglesia
en el territorio pampeano. Desde una visidn claramente institucional, la Iglesia, a través de
sus historiadores oficiales, presento el proceso por el cual desde finales del siglo XIX, el
espacio pampeano se constituyé como esencialmente catolico por el accionar misionero,
basicamente salesiano. Los historiadores oficiales que dominaron la produccion histérica
acerca de la Iglesia en La Pampa fueron tres: en la década de 1920, el por entonces Director
de Estudios de la Escuela Normal Salesiana de Bernal, Roberto José Tavella (1893-1963)
escribio el clasico libro Las misiones salesianas en La Pampa (Tavella, 1924); en la década
de 1960 Lorenzo Massa (1881-1949) public6 bajo los auspicios del Gobierno de la
Provincia de La Pampa Historia de las Misiones Salesianas de La Pampa (Massa, 1967);
en los afios 70 Celso Valla (1919-2004) iniciaba un camino ininterrumpido en la

produccion histdrica acerca de la institucién eclesiastica en La Pampa*® (Rodriguez, 2006).

13 - o . .

Dedicé su produccion a resaltar el accionar de los salesianos en la Pampa, tanto sus benefactores, sus
centros de desarrollo, el caso particular de una colectividad: los alemanes del Volga (Valla, 1978), como asi
también, de manera nominal la figura de diferentes salesianos. Fue relatado el accionar del Padre Buodo, el
Padre Ochoa, el Padre Albino Castellaro, el padre Durando, el padre Martinengo, el Padre Héctor Valla, el
coadjutor Manuel Lépez Raton. En un texto Brochazos misioneros de La Pampa de 1979 realiza una
semblanza de distintos sacerdotes que en el periodo (1879- 1979) predicaron por el territorio. En 1975 publica
Las Misiones y los Salesianos en La Pampa, de manera conjunta con Roberto Tavella. A decir verdad a partir
de una ampliacién de la obra de Tavella, este libro se instituye en la Gnica obra general del autor. Durante los
ultimos afios (1996-2004) se abocO a publicar una serie de folletos referidos a la historia de la misién
salesiana en el oeste pampeano. Cada una de las obras se ubica dentro del marco de las celebraciones
conmemorativas de las fundaciones de los pueblos del oeste e incluyen, segin el propio autor, adhesiones,
anotaciones, testimonios y recuerdos. La serie se inicia, con un repaso general de las memorias particulares
sobre sus propias acciones en la misién salesiana. Cada ejemplar focaliza en una localidad (Puelén, Puelches,
Lihuel Calel, Caleu-Caleu, Limay Mahuida, Chalileo, Chicalc6, Chacharramendi, Macachin, Alpachiri,
Gobernador Duval, Doblas), refiere a los Primeros Pobladores anotados por la Iglesia, y hace explicita la
trayectoria de la institucion eclesidstica y sus representantes en cada localidad. El Gltimo libro de la serie
escrito por Valla, antes de su fallecimiento, lo destiné a sistematizar las Iglesias y Capillas del Oeste (Peduto,
2004).
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Estos autores tienen una linea en comun, estuvieron vinculados a la Junta de
Historia Eclesiastica (JHE), institucion que se abocaba, de manera “cientifica”, a la
construccion de la “verdadera” historia eclesidstica. En este sentido, recurrieron a los
pardmetros de cientificidad de la disciplina: la validacion de sus afirmaciones a través de
fuentes — aquellas consideradas “validas” producidas por la propia institucion eclesiastica-.
El discurso confesional presenta una serie de caracteristicas que nos ayudaran a comprender
parte del significado de la obra pictdrica analizada en este trabajo (Rodriguez, 2006):

a. Lainstitucion eclesiéstica aparece como hacedora del proceso civilizatorio.

b. El afianzamiento de su estructura institucional, la accién misionera salesiana, se

presenta como elemento constitutivo del progreso territoriano.

c. El proceso evangelizador se identifica con el proceso civilizatorio.

d. Las obras de estos historiadores contaron con el aval estatal en sus multiples

formas.

Ahora bien, “uno de los problemas que se le presenta al historiador que utiliza
imagenes como documentos es el de identificar el discurso de las mismas” (Burke,
2005:182). En nuestro caso, sin la menor intension de dar una explicacion acabada de la
cuestion, se pretende advertir ciertas caracteristicas que ayuden a pensar la funcion
histdrica de un grupo de obras pictoricas. Para ello se sefialaran los tdpicos representados

en estas Ultimas, primero los murales externos y luego las del interior del recinto.

En el Grupo A, el tema principal refiere a la denominada “Conquista del Desierto”,
que aparece asociada al avance de la “civilizacion™ a través de la conquista militar y
espiritual. La Cruz y la Espada cobran protagonismo y los personajes representados
(militares, virgenes, indigenas, sacerdotes) estan ubicados en el centro de las
composiciones. El resultado del avance de la “civilizacion” sobre la “pampa salvaje” se
concreta en el tltimo mural (5) en la figura de Ceferino, quien es denominado “el santo de
las pampas”. Su representacion — vestimenta, apariencia y la presencia de una gran cruz
detras de él- se contrapone con la “barbarie”. ES decir, su figura se encuentra rodeada de los
elementos que representan “lo salvaje”: los caballos galopando sin monturas, un toldo, el
rostro de Manuel Namuncura. En cambio Ceferino esta vestido de blanco y la cruz detras
de él le irradia luz. EI mural mismo refleja uno de los estereotipos que como lo han

analizado Penhos y Nicoletti (2010) formaron parte del proceso de construccion de su
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figura a lo largo del siglo XX por parte de la Iglesia Catolica; Ceferino aparece como el
“santito criollo”, el “santito de las tolderias”, se le reconoce la procedencia nativa pero se
lo diferencia a toda costa de la condicién de los demés indigenas, es un nativo
“blanqueado”.

En este grupo de maydlicas debe realizarse una salvedad, si bien se muestra la etapa
anterior a la llegada de los salesianos a la pampa, los murales no estdn ordenados
cronoldgicamente, cuestion que pasaria desapercibida porque el objetivo real es mostrar la
transformacion de una pampa “salvaje” en una pampa “ordenada y santa” con la exaltacion
de Ceferino como cumbre del éxito salesiano. Es relevante citar un relato de Valla (Peduto,
2004) de uno de sus viajes misioneros en la década de 1960 a Colonia E. Mitre: “(...)
Recuerdo como don Martin se prendié de la imagen del venerable Ceferino, dando un
profundo suspiro para recibir luego con respetuoso silencio el mensaje evangélico. Es que
para ellos, los de piel cobriza, Ceferino es mas que un familiar, y para mi el mejor auxiliar
para acercarlos a Cristo” (p. 37).

Por dltimo, en este grupo de murales también se resalta el rol que cumplieron los
diferentes misioneros como mediadores e interlocutores legitimos entre los representantes
del Estado (militares) y los grupos indigenas. La religion aparece como la Unica capaz de
asegurar el “transito hacia la paz”. Como ha planteado Nicoletti (2007a), “Dentro de estos
proyectos homogeneizadores que buscaban resolver la “cuestion del indio”, la prédica de la
religion catolica se insertO como constitutiva de un proyecto social, como instrumento de
uniformizacidon, como pilar de cambio cultural, como puerta de entrada a la “civilizacién”,
como metodologia educativa y como ‘conversion’ a la nueva fe”.

El Grupo B podria comenzar a interpretarse a partir del mural que hace referencia al
proyecto de Don Bosco de evangelizar la Patagonia Argentina a través de sus misioneros
(6). Desde una perspectiva confesional se afirma que Don Bosco prevido en sus suefios
dicho proyecto. Este suefio se representa a partir de la presencia del fundador de la
congregacién recostado sobre su cama, con la imagen de la Virgen Maria Auxiliadora
iluminéndolo desde el cielo y a los pies del sacerdote un misionero secundado por dos
indigenas. En el siguiente mural (7) se representa el proyecto de Don Bosco concretado.
Ello se refleja en un mapa que indica el territorio de mision de los salesianos (Pampa y

Patagonia) y un “frondoso Caldén salesiano” da cuenta de cada uno de los lugares del
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Territorio pampeano donde misionaron los sacerdotes. Contiguo a esta pintura se destaca la
accion de un misionero en particular, Angel Buodo y la fundacion de capillas que él
promovié (8). El singular calificativo de “Hornero de Dios” resalta la naturaleza prolifica
del sacerdote, quien al igual que el pajaro de la metafora construia, desde la perspectiva
confesional, verdaderos “hogares”. A su vez, se podria argiiir que la eleccion del circulo
indicaria lo infinito, “lo que siempre estd” y los colores amarillo y naranja representarian la
luz y la pasion —el naranja contiene al rojo-, dos caracteristicas que reflejarian la condicion
y caracteristicas del salesiano.

A partir de aqui las préximas obras se centran en la figura de Buodo y su trabajo de
misién. Se hace referencia al sacrificio que implicaban sus viajes por la Pampa Central, al
punto de “arriesgar su vida por los fieles”. En las obras se resaltan distintas situaciones y
obstaculos que Buodo debid atravesar durante su actividad misionera. Por ejemplo, se
destaca la condicién de “entrega y sacrificio” del sacerdote, dos cualidades que el
catolicismo exalta y cuyo mayor exponente es Jesucristo, y que se presentan como ejemplos
a seguir. ElI mural 9, hace referencia a una concepcion que el propio Valla (1999:17-18)
tenia del misionero, “no habra habido ciertamente en este pais un hombre que haya hecho el
apostolado del tren como el padre Buodo” quien “estuvo a pique de morir por ser fiel a su
comunidad”. En este sentido, al relatar la anécdota de Pichi Mahuida, el historiador resaltd
la entrega incondicional de Buodo para con su mision. De la misma manera, en las
mayolicas 10, 11 y 12 se citan otras de las peripecias que el misionero debi6 afrontar en sus
viajes apostolicos.

Uno de los murales que vale la pena destacar es el 11, el sacerdote aparece cruzando
el rio Salado y se lo representa caminando sobre las aguas. Inmediatamente se puede
asociar al pasaje biblico en el que Jests hace la misma accion y uno de los discipulos
intenta alcanzarlo pero cae por “falta de fe” (Mateo 14, 22-33). En este sentido, la
representacion de Buodo, en consonancia con las demas, refleja una personalidad fuerte,
crédula y perseverante.

En el Grupo C la figura de Buodo se representa como el principal “apostol” del
“civilizador” de la Pampa, Juan Cagliero (13); nuevamente como misionero sacrificado
(14) y como padre protector de los desposeidos, en este caso huérfanos (15). La mayodlica

14 representa la vulnerabilidad del misionero el cual es ayudado por un paisano. Esta
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representacion puede relacionarse con la el pasaje biblico “la parabola del buen samaritano”
en la que un hombre que bajaba de Jerusalén a Jericé tiene un percance con unos ladrones y
lo dejan en el suelo “medio muerto”, pasan a su lado dos individuos que lo ignoran hasta
que aparece un samaritano y lo ayuda (Lucas 10, 29-37). Aunque a Buodo no lo ataco
nadie, estaba “extraviado y agotado”. La ensefanza ultima de ambas historias es la misma
“ayudar al pr6jimo”.

El conjunto de las maydlicas se cierra con la representacion de una de las estrategias
salesianas que tomé més fuerza en el Territorio: la educativa’®. En la imagen se personifica
a Buodo y a dos nifios con libros en la mano, delante del colegio salesiano de General
Acha. A su vez, al ser infantes huérfanos se resalta la funcion de asistencia social que
brindd la congregacion.

Luego de esta “recorrida” por los murales externos, nos centraremos en las obras del
interior. En ellas es posible advertir una estrecha relacion con lo observado afuera.

En la Fig. 1 podemos observar la entrada de Buodo a un ambito de la vida cotidiana,
con personajes cotidianos para la época, en este caso paisanos. La claridad del fondo deja
entrever que el ingreso a ese lugar es a través de la luz. Es decir, Buodo estaria
representado como un ser de luz que llega para traer paz e iluminar un ambiente oscuro, de
penumbra. Al mismo tiempo el sacerdote aparece apoyando las manos sobre las cabezas de
los paisanos. Este aspecto podria relacionarse con la imposicion de manos, practica
religiosa que, en el caso del cristianismo, hace referencia a la sanacion o bendicion de los
hombres por parte de Dios. En este sentido, Buodo seria el enviado de Dios encargado de
bendecir y traer paz a los paisanos, “a todos los humildes”.

Otros elementos a tener en cuenta son, la estilizacion que el pintor hace del
misionero (cuerpo alargado) y su ubicacion en el espacio (elevado, sin tocar el piso). Si
sostenemos que a Buodo se lo representa como un ser espiritual, una posible interpretacion
de ese “alargamiento” y de esa ubicacion espacial puede ser la de alcanzar a Dios a través

de la elevacion.

1 Los colegios religiosos se fortalecieron en el Territorio (ademéas de la posibilidad de entrada de los
sacerdotes en las escuelas publicas): En General Acha, Colegio La Inmaculada (1896) y Colegio Maria
Auxiliadora (1900), en Santa Rosa, Colegio Maria Auxiliadora (1913), Colegio Domingo Savio (1926), en
Guatraché, Colegio Salesiano (1915-1938), en Victorica, Colegio Nuestra Sefiora de la Merced (1923) y
Colegio Maria Auxiliadora (1923), en Eduardo Castex, Colegio San Francisco de Sales (1923-1938).
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La presencia del sacerdote en el centro de la composicién provee cierto equilibrio a
la obra. Sin embargo, hay elementos que rompen con dicha simetria, como los personajes
que se encuentran a ambos lados de la figura central, la presencia de mayor espacio en el
lado izquierdo y la apertura de los brazos del misionero.

La Fig. 2 presenta algunas caracteristicas similares al cuadro anterior. Buodo
aparece nuevamente en el centro y con los brazos abiertos. Esta Gltima caracteristica podria
indicar que el sacerdote estd siempre disponible para quienes lo necesitan, cualidades de
todo misionero.

Respecto al espacio en el que se desarrolla la obra, pareciera que Buodo se
encuentra dentro de algin rancho en medio del campo, nuevamente entre paisanos. Los
colores claros darian de nuevo la sensacion de luz, una luz que ya no ingresa por una puerta
sino que aparece desde arriba y estaria representando el nivel espiritual del misionero,
Buodo como enviado de Dios. Se puede inferir que en esta obra se le ha dado mas
importancia a la tierra que al cielo. Es decir, Buodo es un ser espiritual pero se encuentra en
la tierra rodeado de paisanos, quienes lo escuchan atentamente, para conversar y atender
sus necesidades. Esta es una escena muy comun del relato biblico, las predicaciones de
Jesus o de los propios discipulos que después de su muerte tuvieron que misionar y llevar
“La Palabra” a quienes no la conocian. Aunque nuevamente el sacerdote se encuentra en el
centro, hay también una ruptura del equilibrio que esta dada por la presencia de personajes
sentados y de pie.

En el caso del retrato (Fig. 3), Buodo ya no aparece representado en la tierra o entre
los paisanos, sino que la composiciéon dedica més espacio al cielo, donde Arcuri ubica el
rostro del personaje. Como se puede advertir en los cuadros anteriores, el pintor tal vez ha
tenido la intencion de representar al misionero como un ser espiritual, una especie de angel
enviado de Dios. Pero también el salesiano parece surgir del paisaje terrenal, aspecto que
estaria reforzando la idea de la tarea de Buodo en este territorio. Un dato a tener en cuenta
es que este cuadro ha sido utilizado varias veces por la feligresia para realizar procesiones
desde General Acha hasta el “Paraje Padre Buodo”.

Uno de los aspectos llamativos del cuadro de la Fig. 4 es su leyenda. La nocion de
“Rey Mago” puede hacer referencia a varios aspectos. Por un lado al visitante, es decir, al

misionero que llega trayendo regalos a las familias y nifios mas necesitados. De este modo,
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vale remitirnos nuevamente a las palabras de Eloy Traba cuando sefialaba, en una
publicacion compilada por Valla, la personalidad cordial y animosa del padre Buodo, quien
siempre iba provisto de algin juguete o golosina para sus pobres. Esto podria ser un
indicador de la influencia que ejercian en Arcuri los escritos que Valla le otorgaba. Por otro
lado, la leyenda también hace referencia a una concepcidn cristiana que concibe que quien
ayuda a un pobre estd ayudando a Dios. Pero ante todo, la expresion Rey Mago esta
aludiendo concretamente a un personaje del catolicismo: los reyes magos que, tras el
nacimiento de JesUs, acudieron desde Oriente para rendirle homenaje y entregarle regalos
de gran riqueza simbdlica, oro, incienso y mirra (Mateo 2, 1-2).

También el concepto de Rey Mago puede entenderse por separado. La nocion de
Rey puede aludir a la idea de protector, guia, guardian. Mientras la idea de Mago podria
asociarse con la capacidad de Buodo de transformar, en este caso, se trataria de una
transformacion espiritual. De esta forma, en los dos conceptos Rey y Mago se combinaria
lo terrenal con lo espiritual. A su vez, los colores amarillo y naranja estarian representando
el calor del desierto. En medio del desolado paisaje se visualizan elementos significativos,
por un lado el caldén, nuevamente simbolizando el Valle Argentino, y por otro lado, el
charret con las mulas, que representa el precario medio de transporte con el que el
misionero recorrio el territorio pampeano.

En el mural del altar (Fig. 5), la figura central de la composicion es el angel,
ubicado en el vértice de la pared. Se puede inferir que Arcuri abuso de las proporciones, en
este caso el tamafio de las alas, porque precisamente estaba representando al angel protector
de “la Pampa” y no de unos pocos. Buodo aparece como protector y guia. La presencia del
caldén, alamos y médanos suavemente ondulados nos sitian nuevamente en el Valle
argentino.

Las iméagenes de cada cuadro guardan relacion entre si y se entrelazan para formar
un unico relato. Este refleja la voluntad eclesiastica de mostrar la activa presencia salesiana
en el Territorio, presencia que, en este caso, se materializé en la figura del padre Buodo. En
este sentido, el misionero es el eje central de las composiciones, siempre aparece en actitud
de pacificador, protector, guia y evangelizador de los pobres. Respecto al paisaje (médanos,
caldén) y a las figuras (caballos, paisanos) que aparecen junto al sacerdote, podriamos

afirmar que hacen alusion a la pampa como “desierto” y al Valle Argentino tan transitado
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por Buodo. Pero también a la necesidad de adoctrinar y civilizar a sus habitantes. Estos
Gltimos aparecen representados como trabajadores rurales, de condicion humilde, sumisos

ante la presencia del salesiano y dispuestos a escucharlo.

Reflexiones finales

Las pinturas y murales aqui analizados forman parte de un conjunto mayor de obras
pictoricas que se encuentran diseminadas por la provincia de La Pampa —Victorica, General
Acha, Salinas Grandes, Macachin, 25 de mayo, Puelén-, realizadas por Andrés y Ricardo
Arcuri y Amado Armas.

En el presente trabajo se traté de indagar las caracteristicas del relato que la Iglesia
construyo y que en este caso también plasmé en imagenes. Se podria afirmar que el corpus
artistico cumplié una funcidn histérica, en él se retoma el discurso escrito y se insiste en
destacar toda la labor misionera de la congregacion salesiana en la Pampa. Prevalece la
concepcion de la Iglesia como la gran civilizadora y evangelizadora de lo que se entendia
como desierto pampeano, salvaje e inculto. La eleccion del mural fue sin dudas una
cuestion premeditada, la funcion didactica y social de esta técnica le imprime un sentido
diferente a la de los cuadros del interior, creados con un sentido mas intimista, es decir,
para la familia, la feligresia, por eso se destacaron otros aspectos como los colores o la
composicion.

La mayoria de estas imagenes muestran multiples topicos, ejemplos a seguir por la
feligresia y ensefianzas que dejo la vida y obra del misionero salesiano Angel Buodo. Pero
sobre todo conforman un relato, un “punto de vista” (Burke, 2005) de algo que ocurrié en
un pasado y que la Iglesia se esforzo por retomar y remarcar. Sin lugar a dudas, el pintor
Andrés Arcuri supo decodificar el mensaje que Valla queria plasmar, la epopeya de la
“pampa salesiana”.

El conjunto de pinturas no ilustran nada nuevo, sino algo que fue escrito. De este
modo, dejan de ser simples ilustraciones de otros discursos para pasar a constituir un relato
cargado de significado. Cada una de las obras conforma un relato visual que puede
considerase una historia en si misma porque recrea el pasado a través de imagenes y lo
interpreta de diversas maneras (Burke). Arcuri, en este caso, realiz6 su propia contribucion

a la interpretacion de un personaje historico, el padre Buodo. Las poses, los colores, la
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presencia de diferentes personajes y elementos que componen el paisaje, no son azarosos,

sino que siguen un esquema y estan cargados de un significado simbdlico.
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Anexo

Zona de Mision del padre Buodo. Valla (1999:2).
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