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En la década de 1840, luego de que el invento adquiriera notoriedad publica, comenzaron a
proliferar las aplicaciones de la fotografia en campos diversos. Uno de estos usos
tempranos fue el del retrato fotografico, cuyo desarrollo fue acompasando los avances
técnicos y las preferencias de diversos sectores sociales. En las principales ciudades de
Europa los primeros estudios de retratos al daguerrotipo abrieron sus puertas al publico
entre 1841 y 1842, de manera similar a lo sucedido en Estados Unidos®. El retrato de tipo
comercial fue ampliando su clientela, transformandose en poco tiempo en practica habitual
y en negocio redituable. Se calcula que en Estados Unidos —donde la practica del retrato
fotografico fue especialmente bien recibida-, hacia 1850 éstos constituian el 95% del total
de la produccion fotografica y para 1853 se realizaban aproximadamente unos tres millones
por afio.? En el transcurso de las décadas siguientes, atravesando diferentes etapas en lo
concerniente a soportes, técnicas y parametros estéticos predominantes, un altisimo

porcentaje del total de las fotografias producidas sigui6 estando conformado por retratos.

La sobreabundancia de retratos fotograficos constatable en los grandes acervos puablicos

uruguayos (Museo Historico Nacional, Biblioteca Nacional, Archivo General de la

! Marie-Loup SOUGEZ (coord.), Historia general de la Fotografia, Madrid, Ediciones Céatedra, 2007, pp.
76-77.

2 Gisele FREUND, La fotografia como documento social, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2006, p. 31.




Imagen®) y la publicidad difundida a través de la prensa durante la segunda mitad del siglo
XIX, sugieren derroteros similares para el caso uruguayo. A la luz de analisis comparables,
realizados en espacios geograficos y sociales especificos, esta abrumadora cantidad de
retratos apilados en archivos y repositorios con escasos instrumentos descriptivos, provoca
multiples y diversas interrogantes que abarcan desde la identidad de fotografos y retratados,

hasta posibles cuantificaciones, taxonomias y periodizaciones.

Partiendo de las definiciones tedrico-metodoldgicas de la nueva historiografia de la
fotografia, en cuyo marco se prioriza la historia de las funciones sociales de las imagenes®,
la investigacion en curso apunta a establecer una periodizacion para el retrato fotografico
comercial en Uruguay en la segunda mitad del siglo XIX, procurando identificar
componentes constitutivos de este campo, tales como autores, publicos destinatarios,
llegada y apropiacion de conceptos y avances tecnoldgicos originados en contextos
histdricos disimiles y posibles canales de circulacion de estas imagenes. En particular, en
esta ponencia se sintetiza un avance de investigacion, en el que, fundamentalmente a partir
del relevamiento, cronoldgicamente exhaustivo, y analisis de fuentes hemerograficas y en
menor medida de documentacién fotografica®, se propone una delimitacién temporal para
las dos primeras etapas de este género en Uruguay. Se esbozara una primera etapa del
retrato fotografico, caracterizada por su surgimiento y principales derroteros en los afios en
que este todavia mantenia un caracter artesanal y de circulacion restringida y la inflexion
hacia un segundo momento en que se produce el inicio de su expansion y popularizacion,
coincidente con la fase de comercializacion masiva de las fotografias y la

profesionalizacion de sus ejecutores.

3 Este trabajo ha sido realizado en el marco del proyecto “Fotografia en Uruguay (1840-1930). Historia, usos
sociales e investigacion en conservacién”, desarrollado por el Nucleo de investigacion y preservacion del
patrimonio fotogréafico del Espacio Interdisciplinario de la Universidad de la Republica. Desde enero de 2010
hasta la fecha el equipo de historiadores de dicho nicleo ha relevado en estos tres repositorios mas de diez mil
fotografias, cuyos soportes y contenidos fueron decodificados y sistematizados de acuerdo a los parametros
del andlisis documental de fotografias.
* Definiendo el marco conceptual de una de las obras multi-autorales de referencia para la nueva historia de la
fotogarfia, Michel Frizot sefialaba: "Nuestro objetivo final, mas alld de la necesaria cronologia de las
técnicas necesarias, es en primer lugar la historia de las funciones -lo que se esperaba de las imagenes en
discusion- la historia de la ciencia dptica y los espacios atravesados (e inventados) por la
fotografia. Entonces, la historia del significado de las fotografias cada vez que su funcién fue renovada”
gtraduccién propia]. Michel FRIZOT (ed.), A new history of photography, Kdln, Kénemann, 1998, p. 13.

En su mayoria las fotografias relevadas carecen de datos de contexto, por lo que la sistematizacion de
fuentes escritas consiste en una tarea fundamental y complementaria al trabajo con las imagenes.



Modelos de analisis y estado de la cuestion sobre Uruguay

La historiografia europea y norteamericana identifica, a grandes rasgos, dos etapas del
retrato fotografico comercial en el siglo XIX, distinguibles tanto por las técnicas en boga,
como por la naturaleza de la préactica fotografica y las trayectorias de los autores. Suele
delimitarse un primer periodo, que se inicié con la apertura de los primeros estudios de
retrato al daguerrotipo a comienzos de la década de 1840, extendiéndose hasta comienzos
de la década de 1850, caracterizado por el uso de la placa metélica, la realizacion artesanal
de iméagenes-objeto con alto valor de mercado y la existencia de un publico consumidor
reducido y de élite.° En el transcurso de esta primera década la fotografia habria convivido
y acabado desplazando paulatinamente a anteriores formas de representacion iconogréfica,

como la pintura al 6leo y las miniaturas.”’

Este panorama cambid desde comienzos la década de 1850, en simultaneo con las
novedades en los formatos y soportes (tarjetas de visita y fotografia en papel) y la
reduccion de precios de las fotografias. En los Gltimos afios de esta década, el acceso a una
imagen de si mismo paso a ser una posibilidad factible para un puablico amplio y la figura
del fotografo-retratista no necesariamente coincidia con la del “artista”. El “verdadero
desarrollo de los estudios fotograficos de retrato —y su multiplicacion- vino de la mano de
una mejora quimica y de otra mecanica: el colodién humedo y la carte de visite, que se
produjeron en los afios 50. [...] A esos atractivos —de calidad y precio- vino a afiadirse un
fenomeno moderno, la publicidad. [...] A partir de los afos 50, todo el mundo quiso tener
su retrato, y el publico de la fotografia creci6 de manera espectacular en torno a 1858.”% En

cuanto al puablico consumidor que protagoniza y hace posible esta transformacion, la

6 Jean-Claude, LEMAGNY, André ROULLIE (dirs.), Historia de la Fotografia, Barcelona, Alcor, 1988, pp.
25-27 y 36-40, Jean SAGNE, “All kinds of portraits. The photographer’s Studio”, en: M.FRIZOT, (ed.), op.
cit., pp, 102-129. Maria de los Santos GARCIA FELGUERA, “Expansion y profesionalizacion”, en: Marie-
Loup SOUGEZ, (coord.), Historia general de la Fotografia, Madrid, Ediciones Catedra, 2007, pp. 69-113.

" Asi lo formularon tempranamente autores paradigmaticos en el analisis en perspectiva histérica de la
fotografia, como Walter Benjamin y Gisele Freund. Del primero véase “Pequefia historia de la fotografia” y la
resefia que éste realizd sobre el trabajo pionero de Freund en 1938, en Walter BENJAMIN, Sobre la
fotografia, Valencia, Pre-textos, 2004, pp. 21-53 y 87-89.

8 M. GARCIA FELGUERA, op. cit., pp. 80-81



9 .
0 a “una clase media urbana deseosa de

bibliografia refiere a las “capas burguesas”
ascender socialmente y con capacidad de consumo™®. Se inauguré asi la época de los
grandes establecimientos fotograficos y la fabricacion y comercializacion de las mercancias
en serie. Estos cambios provocaron a su vez novedades en el gusto y en los criterios
estéticos dominantes en la nueva clientela de retratos. En estos nuevos retratos el centro de
la imagen dejo de ser rostro, pasando a un primer plano la ambientacion de fondo que
acompafian imagenes estereotipadas, carentes de expresion individual y personalidad. Por
lo general el individuo posaba de acuerdo a su profesion u otros rasgos de identidad y la
imagen resultante era objeto de retoques que arrojaban una vision “agradable” y

estandarizada del retratado.*

Por lo general, la historiografia de la fotografia latinoamericana ha tomado estos modelos
de andlisis para adecuarlos a sus realidades locales o regionales'?. Si focalizamos la
atencion en el caso uruguayo encontramos escasos trabajos —casi en su totalidad producto
de marcos de analisis en los que se privilegia la dimension anecddtica y no siempre se
revelan las fuentes- en los que se identifican establecimientos fotograficos™ y se
reconstruyen algunas trayectorias personales’®. A su vez, recién se encuentra en vias de
consolidacién un campo académico dedicado al andlisis histérico-documental de la
fotografia'®. Por otra parte, la historiografia uruguaya en general, al igual que ha ocurrido

en otros sitios, ha dejado de lado las fuentes fotograficas, incorporandolas en ocasiones a

® Gisele Freund advierte que “los retratos dejaron de estar reservados a la nobleza y a la burguesia rica y se
volvieron accesibles para quienes eran menos pudientes”, ubicando entre los protagonistas de esta
democratizacion a artistas, hombres de Estado, funcionarios y empleados. Gisele FREUND, La fotografia
como documento social, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2006, p. 55.

19 M. GARCIA FELGUERA, op. cit., p. 81

1 G. FREUND, op. cit., pp. 61-65.

12 Algunos ejemplos de historias generales de la fotografia producidos en los Gltimos veinticinco afios para el
caso argentino o brasilero pueden encontrarse en los trabajos de Pedro Karp VAZQUEZ, O Brasil na
fotografia oitocentista, Metalivos, Sao Paulo, 2003, Amado Bécquer CASABALLE, Miguel A.
CUARTEROLDO, Imagenes del Rio de la Plata. Cronica de la fotografia rioplatense (1840-1940), Buenos
Aires, Editorial del Fotografo, 1983 y Angela MAGALHAES, Nadja PEREGRINO, Fotografia no Brasil.
Um olhar das origens ao contemporaneo, Rio de Janeiro, FUNARTE, 2004.

13 José L. RUBIO, Logos de fotégrafos del Uruguay en el siglo XIX [ed. en CD-rom].

 Juan A. VARESE, Historia de la fotografia en el Uruguay, Montevideo, Ediciones de la Banda Oriental,
2007.

> En este sentido debe destacarse el trabajo realizado en los Ultimos afios por el Centro Municipal de
Fotografia, fundamentalmente a través de la incorporacién de metodologias especificas para en andlisis
documental de fotografias y de la vinculacién de especialistas extranjeros con investigadores y profesionales
que trabajan con acervos fotograficos en Uruguay.



modo de ilustracién, lo cual, visto desde esta nueva perspectiva, ha traido aparejado
diversos problemas. En lo que refiere a la fotografia de retrato, han circulado en
publicaciones diversas (conmemorativas, oficiales, textos de ensefianza primaria y
secundaria, etc.), por lo general sin datos alusivos a su procedencia o acompafadas de pie
de fotos no siempre fidedignos.

En la década de 1990 el historiador espafiol Bernardo Riego explicitaba la necesidad de
contar con bases de datos fidedignas y representativas a través de las cuales acceder a los
fotografos, los establecimientos y su obra. Destacaba también la necesidad de documentar
los acervos fotogréaficos (por lo general los méas postergados dentro del corpus archivistico)
y de establecer mecanismos y estrategias de vinculacion de la informacién, como una forma
de combatir el desmembramiento de colecciones o fondos, evitar la dispersion de los
mismos y, conocer el universo de objetos y representaciones sobre los cuales construir
historias de la fotografia especificas.'® En el planteo de Riego (también esbozado en los
trabajos metodoldgicos de Boris Kossoy'’) se advierte acerca de la evidente necesidad de
unos cimientos sobre los cuales edificar la estructura. La inversion de los términos podria
provocar riesgos, tanto desde la perspectiva de la Historia disciplina, como desde las
posibles historias de la fotografia, puesto que la falta de documentacién no impide la
formulacién de interrogantes e hipdtesis, pero probablemente incida en los resultados de la
investigacion. En el caso uruguayo las inadecuadas condiciones de conservacion de buena
parte de los archivos fotograficos, su escasa y poco contrastada documentacion, y la falta de
identificacién y uso de fuentes escritas que permitan contextualizarlos, devienen puntos de
partida que se suman a la escasisima acumulacion historiografica previa. En este marco
(con estas limitantes y dificultades) se inscribe la totalidad de los trabajos en curso en el
incipiente campo de la historia de la fotografia en Uruguay. En relacién al vasto universo
de retratos fotograficos de tipo comercial o social que ha perdurado en archivos publicos y
particulares, la investigacion en curso aspira a establecer una amplia gama de cuestiones
inscriptas dentro de las preocupaciones de la nueva historia de la Fotografia

(periodizaciones 'y cotas cronologicas, categorias Yy vocabulario especifico,

8B ernardo RIEGO, “La historiografia espafola y los debates sobre la fotografia como fuente historica”, en:
Ayer, N°24, Madrid, Mario P. Diaz Barrado (editor), 1996, pp. 91-111.

" Boris KOSSOY, Fotografia e Historia, Buenos Aires, La Marca, 2001, capitulo I1I.



transformaciones en el gusto y en las mentalidades dominantes tanto en el publico
consumidor de estos retratos, por nombrar algunas de las cuestiones mas relevantes). Este
avance de investigacion podra apenas dejar planteadas posibles respuestas para algunos de

estos temas.

Las fotografias de los primeros retratistas

La fotografia llegd a Uruguay pocos meses despues de que se diese a conocer el invento en
Francia. La primera demostracion publica de daguerrotipo tuvo lugar en febrero de 1840 y
arrojé como resultado una imagen del frente de la Iglesia Matriz de Montevideo. Sin
embargo, las fechas y los protagonistas de los primeros retratos fotograficos permanecen en
el campo de las hipdtesis, ya que las referencias bibliograficas son escasas y por lo general

no documentadas.*®

En el mes de mayo de 1841, el diario EI Nacional reproducia un articulo de El Instructor
informando sobre un descubrimiento que estaria “ain en embrion”*®: la posibilidad de
“obtener retratos del natural por medio de un reverbero concavo situado de tal modo que
reciba los rayos de la luz reflejados por la persona a quien ha de retratarse,
transmitiéndolos a un foco sobre la lamina preparada colocado entre dicha persona y el

reverbero”. El invento de esta camara sin objetivo, estaba patentado por el estadounidense

18 El historiador y coleccionista Jos¢ Maria Fernandez Saldafia afirma que “en Montevideo se conoci6 el
nuevo sistema [de retratos al daguerrotipo] entre fines de 1842 y principios de 1843 siendo Juan A. Benet,
operador inglés con galeria en la esquina Solis y Cerrito quien introdujo el invento”. José M. FERNANDEZ
SALDANA, “Daguerrotipos, fotografias y fotégrafos”, en: Historias del viejo Montevideo, Montevideo,
Editorial Arca, 1967, p. 89. Asimismo, referencias de este tipo se encuentran en el texto del argentino Vicente
Gesualdo sobre las experiencias pioneras en Uruguay: “Cuando Florencio Varela viajo a Europa en 1843-
1845, conocié a Daguerre en Paris y adquiri6 una maquina de daguerrotipo que trajo a Montevideo a su
regreso. Realizd daguerrotipos de sus parientes y amigos, pero después regalé su aparato a un francés Mr.
Aubanell, quien se dedicé a la fotografia”. Vicente GESUALDO, “Los que fijaron la imagen del pais”, en:
Todo es Historia, Buenos Aires, noviembre de 1983, p. 4.

g periddico uruguayo no incluye datos de origen de este articulo, pero muy probablemente se trate de una
nota de diciembre de 1840 aparecida en esta publicacion de origen inglés. El Instructor, o Repertorio de
Historia, Bellas Letras y Artes fue una publicacidn ilustrada de la editorial londinense Ackermann and Co.,
concebida especialmente para el mundo de habla hispana. Circuld entre 1834 y 1845, transmitiendo
novedades sobre varios temas, entre los que figuraban noticias sobre antecedentes y primeros tiempos de la
fotografia. Cfr. http://www.oocities.org/abelalexander/elinstructor.htm



http://www.oocities.org/abelalexander/elinstructor.htm

Alejandro S. Wolcott quien habia logrado reducir el tiempo necesario para la obtencion de

un retrato “al breve espacio de cuatro o cinco minutos”. 20

Tres afios mas tarde, en 1844 encontramos en la prensa montevideana algunas referencias
explicitas a un “retratista al daguerrotipo”, Eugene Tandonnet quien, en el marco de la
Guerra Grande, abandonaba su “salon artistico” en la localidad montevideana de Piedras
Blancas y huia a Paraguay. Entre los objetos “robados” en el saqueo se encontraba “el
famoso daguerreotipo que aquemaba los ojos, caldeaba las narices, endemoniaba las
fisionomias y aligeraba los bolsillos”. Con una dosis de humor, el comentario acerca de las
caracteristicas sobresalientes del daguerrotipo, refleja la dificultades técnicas y las
apreciaciones estéticas de esta primera época (irritacion de los ojos y enrojecimiento de las
narices producto de la potente luz solar recibida en los espejos reflectores y expresiones
adustas o “endemoniadas” como resultado de la pose prolongada), asi como el elevado
costo de las piezas. Con esta maquina Tandonnet “admiré en 1842 al pueblo de esta
capital € hizo una buena cosecha de patacones". Si bien se desconoce el paradero de estas
imagenes, interesa destacar la referencia a una presencia tan temprana en el medio
uruguayo de un retratista al daguerrotipo, asi como el uso del neologismo “daguerrotipear”,
empleado en otro articulo de El Nacional sobre la huida de Eugéne Tandonnet, de quien se

dice: “nos ha daguerrotipeado las fisionomias”.**

En el transcurso de la segunda mitad de la década de 1840, esporadicamente se ofrecian
“retratos al daguerrotipo” por parte de “artistas” extranjeros que ejercian su profesion de
modo itinerante. La prensa documenta la actividad de D. A. Estephani® en diciembre de
1845, John Bennet”® y Thomas C. Helsby?* en 1846 y Ernique North en 1847. Ese afio

20 “Daguerrotipo o miniaturas fotograficas”, El Nacional, 13 de mayo de 1841. Alexander Wolcott y John
Jonson abrieron el primer estudio de retratos fotograficos en la ciudad de Nueva York en marzo de 1840,
2L g Nacional, 20 de setiembre de 1844. Sobre el itinerario de Tanndonet en Uruguay ver la ponencia de
Clara Von Sanden presentada en esta misma mesa, “Llegada del daguerrotipo a Montevideo, su difusion y
recepcion en el contexto de la Guerra Grande (1840-1851)”.
22 Estephani afirmaba “poseer el secreto de un nuevo método por el cual se obtiene el retrato con la mayor
perfeccion, a la sombra y en cualquier tiempo”. También ofrecia la ensefianza del método en “pocas
semanas”. Se encontraba instalado en la calle Misiones n° 65, aunque si el publico asi lo deseaba “podia
lzaézsar a las casas particulares”. “Daguerrotipo. Retratos y ensefianza”, EI Nacional, 2 de diciembre de 1845.
Anunciado en la prensa como “artista de Nueva York”, John Bennet era un daguerrotipista itinerante
norteamericano que para esta fecha se habia ubicado “en los altos de la casa de Melo”. En febrero de 1846,



Thomas Helsby mantenia abierto un establecimiento en paralelo al de Buenos Aires, la
Galeria Montevideana de Daguerrotipos (calle 25 de Agosto N° 162) donde se ofrecia
“semejanzas coloridas a la vida” tanto al “daguerrotipo” como “al pincel” y que en el
mes de agosto pasarfa a manos de su hermano Guillermo.?® Por su parte, Enrique North, en
la vispera de su partida hacia Buenos Aires, ofrecia instruir a los interesados “en el arte de

28 consistente en el recubrimiento por electrdlisis de la

dorar y platear por galvanismo
superficie del daguerrotipo con una fina capa protectora de oro. A partir de la década de
1850, los daguerrotipos sometidos a esta técnica también fueron denominados

“electrotipos” o “retratos electrotipicos”.

En los primeros afios de la década de 1850 aproximadamente una decena de retratistas al
daguerrotipo ofrecia sus servicios a través de la prensa periédica. En su mayoria
continuaban siendo retratistas extranjeros, que se instalaban en Montevideo por lapsos no
muy prolongados®’, procurando distinguirse a través del empleo de algtn sistema novedoso
que permitiese reducir los tiempos de pose, perfeccionar el coloreado de las imagenes y
ofrecer mejores acabados en los productos finales.?® Algunos agregaban a su actividad la
venta de aparatos de daguerrotipo y articulos conexos, -materiales, cajas, marcos, entre

otros enseres®- y la ensefianza de la técnica. Por lo general compartian o traspasaban los

debido a su salida hacia Europa, vendia su maquina de daguerrotipo “con 100 planchas plateadas y los
quimicos”. “Daguerrotipo”, El Nacional, 28 de febrero de 1846, p. 3 y “Magnificos retratos del
daguerrotipo...", El Nacional”l, 2 de enero de 1846, p. 3.

24 "Retratos por medio de daguerrotipo”, El Nacional, 23 de mayo de 1846, p. 3.

® “Galeria montevideana de daguerrotipos mejorados” EI Comercio del Plata, 8 de abril de 1847.y
“Retratos”, El Comercio del Plata, 20 de agosto de 1847.
26 «Arte de dorar y platear por galvanismo”, EI Comercio del Plata, 22 de diciembre de 1847.

2" Entre 1850 y 1854 aparecen mencionados en los avisos de prensa: Amadeo Gras, Guyot, F. Bernard,
Fernando Le Bleu, Charles De Forest Fredericks (s6lo o en compafiia de sus socios, Masoni y Panabert), John
G. Case & Ca., Alfonso Fermepin y Felix Rossetti.

%8 En 1855 el director de la “Gran Galeria Oriental de Retratos” se congraciaba por haber alcanzado “la
altima perfeccion en sus retratos no tan solo por lo perfecto de su maquina, sino también por la exacta
combinacidn de la luz” lograda a través de la disposicidn de su galeria, ubicada en la calle Misiones N° 118.
“Gran galeria oriental”, EI Comercio del Plata, 1° de febrero de 1855.

° En afio nuevo de 1853, John Case da publicidad a un lote de articulos, recientemente recibidos: "un
hermoso surtido de cajas enchapadas y otras de terciopelo para retratos de todos los tamafios™; "'cajas para
uno o dos retratos, medallones, relojitos, pulceras y prendedores de oro perfectamente trabajados". “Aviso al
pablico. Retratos al electrotypo”, ElI Comercio del Plata, 1° de enero de 1853.



locales donde montaban sus estudios®™ y varios ofrecian trasladarse a las casas de los

retratados.®

En esta primera etapa no figuran referencias explicitas al publico destinatario de estos
retratos, aunque puede inferirse el caracter exclusivo y restringido de las imagenes a partir
de sus soportes: “medallones de oro” 'y “y otros articulos de joyeria” eran ofrecidos junto
a “broches”, “sortijas y botones de camisa” como objetos para contener y lucir los retratos
propios o de seres queridos.*” Por lo general, la estrategia mas usada para atraer a
potenciales clientes consistia en motivarlos invitdndolos a sus estudios a ver vistas y

personajes de otros sitios.*

En cuanto a los profesionales de este nuevo arte aun no parecen gozar de una denominacion
especifica. Por lo general, se definen a si mismos y son mencionados por otros como

34 o “artistas”, ambas categorfas compartidas con dibujantes, retratistas al

“retratistas
6leo y miniaturistas. Esta falta de especificidad probablemente estuviese ligada a su doble
condicion de personas dedicadas a otras artes (pintura, dibujo, grabado) y noveles
daguerrotipistas, pero también parece ligada a una cuestion de prestigio y legitimidad en el
campo del retrato.®® Dese luego la cuestién terminolégica también se vincula con la
popularizacion de la palabra “fotografia” que, en términos generales, durante las décadas de
1830 y 1840, se incorpora al universo de vocablos que estructuran esta nueva practica. Asi
por ejemplo, Amadeo Gras, pintor y musico francés de vasta trayectoria en Sudamérica,

que desde 1848 instalo su taller en Montevideo, se presentaba ante el publico como

30 por ejemplo, el establecimiento utilizado originariamente por “Fredericks y Ca.” serd sucesivamente sede
de “John Case y Ca.”y hacia 1855 de la “Gran Galeria Oriental”.
3! Recién llegado a Montevideo y con un taller abierto en la calle Treinta y Tres, el Sr. Guyot ofrecia “hacer
el retrato de la persona que lo desee en su casa”. ‘“Retratos al daguerreotipo”, EI Comercio del Plata, 6 de
mayo de 1850.

“Galeria montevideana de daguerrotipos mejorados”, EI Comercio del Plata, 8 de abril de 1847.

33 Carlos D. Fredericks y Ca. promocionaban la apertura de su establecimiento en Montevideo invitando al
publico a ver los “retratos de varios personajes y vistas de varias partes del Brasil". Anunciaban también la
inminente llegada desde Europa de los "retratos de los ilustres jenerales Urquiza y Garzon en litografia del
tamafio natural." “Retratos Elecrotipicos”, EI Comercio del Plata, 25 de diciembre de 1851.

3 Bl término “retratista” parece haber designado el oficio del fotografo desde antes que fuese posible la
obtencion de retratos fotograficos strictu sensu.

% No en vano, cuando Amadeo Gras comenzd a dar prioridad a en los anuncios de prensa a su actividad
como daguerrotipista, recordaba al publico su faceta de retratista al 6leo, “por lo cual es ya tan conocido en el
pais”. “Daguerrotipo con colores y fondos opacos”, EI Comercio del Plata, 5 de setiembre de 1851.



“retratista al dleo” 'y “profesor de pintura”, ofreciendo, entre otras modalidades, retratos
al daguerrotipo.®® Otro caso similar es el del dibujante, pintor y miniaturista Alfonso
Fermepin, activo en el area de la fotografia a comienzos de la década de 1850, que se
autodefinia invariablemente como “retratista de Paris”>' En la trayectoria de Fermepin
resulta particularmente Ilamativa la permanencia de este epiteto, incluso avanzada la década
de 1860, lo cual le transforma probablemente en uno de los pocos fotdgrafos-artistas de la
primera época, que acompasa los cambios técnicos y va aggiornando su actividad con los
cambios en la demanda y el publico consumidor de imégenes, aunque manteniendo su
caracterizacion original.*® Otro de los retratistas que protagonizé el pasaje entre la pintura y
el daguerrotipo fue Félix Rossetti quien se presentaba a comienzos de 1853 como
"retratista al 6leo y miniatura, profesor de dibujo y pintor de cuadros historicos" y dos
afios méas tarde, a estas actividades agregaba su disposicion para “saca[r] retratos de
muertos y también del daguerreotipo poniendolos al vivo con la més exacta semejanza y
garantidos » 3 Por otra parte, de esta noticia puede inferirse el trasvase de una practica
usual en el retrato pictérico decimondnico, como lo era la de dar vivacidad a los rostros de

los difuntos, al género fotografico.

El término “photographia” aparece mencionado a finales de 1851 en el aviso publicitario
del fotégrafo Luis Terragno™, quien destaca sus “retratos photographicos al Electrotipo”.
Terragno se presentaba como "el primero en la América del sud que ha hecho la aplicacion

de los fondos opacos & los retratos photographicos", destacando entre la cualidades de su

36 “Daguerrotipo con colores” y “Retratos ...”, EI Comercio del Plata, 3 de enero y 1° de julio de 1850.
Incluso cuando su publicidad de los retratos al daguerrotipo adquiere mayor protagonismo en la prensa que
las representaciones al 6leo, Amadeo Gras continia presentandose como “retratista al 6leo”. Cfr. “Mudanza
de domicilio. Daguerrotipo con colores”, EI Comercio del Plata, 19 de febrero de 1850.

3 “Retratos al Daguerrotipo por un nuevo sistema y retratos al oleo...”, “Mudanza de domicilio. Retratos al
electrotypo o daguerrotipo”, “Retratos ...”, “Mudanza de domicilio. Retratos de todas clases ...”,”Retratos de
todas las clases al daguerrotipo™, EI Comercio del Plata, 27 de febrero de 1852, 16 de mayo de 1852, 16 de
enero de 1853, 21 de agosto de 1854, 28 de julio de 1857.

38 En diciembre de 1865, tras haber cambiado mas de una vez de establecimiento y con constante publicidad
en la prensa, Fermepin aln se presentaba como “retratista de Paris” y ofrecia "retratos de todas clases al
6leo, miniatura, ambrotipo, pastel y fotografia, con 0 sin colores". Cfr. “Retratos de todas clases”, El
Comercio del Plata, 12 de diciembre de 1865.

39 “Felix Rossetti. Retratista al 6leo y miniatura”, EI Comercio del Plata, 6 de febrero de 1853 y 1° de febrero
de 1855.

0 De origen italiano, en la década de 1850 se instalé en la zona de Rio Grande do Sul, donde desarrollé su
actividad hasta la década de 1880. Boris KOSSQY, Diccionario histdrico-fotogréafico, Sdo Paulo, Instituto
Moreira Salles, 2002, pp. 307-308.
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trabajo la “semejanza perfeta”y “la espresion en los ojos”. En este punto se distanciaba
de los retratistas de los primeros tiempos —y quizas también de los pintores- jactandose de
poseer “una de las mejores maquinas**. En cuanto al tipo de procedimiento designado, en
este contexto el adjetivo referia a los ya conocidos daguerrotipos. Por otra parte, los
“fondos opacos”, contemporaneamente eran publicitados por Amadeo Gras que
entusiasmaba a su clientela advirtiendo “sobre la variedad de colores que se le puede dar a

» 42
los fondos ™.

A partir de 1856 —afio en que se constata la introduccion de otros procedimientos y la
aparicion de nuevos emprendedores- las referencias a los retratos “fotograficos” parecerian
estar asociadas a los procedimientos negativos y positivos sobre papel. En el mes de enero,
el director del “museo heliogrdfico”, entre otros aparatos e insumos de este arte, ponia a la
venta de “profesores y aficionados” “papel fotogrdfico negativo y positivo” Y “productos
quimicos para operar sobre chapas, vidrio y papel » %3 De acuerdo a esta referencia, podria
tratarse de los soportes del proceso del calotipo y, quizas, de papeles albuminados, cuya

fabricacién industrial data de 1854.

En octubre de 1856 el francés Emil Mangel Du Mesnil, de paso por Montevideo “por altos
intereses privados ademds de una mision especial” aprovechaba una estadia mas larga de
lo prevista para explotar su “conocimientos fotogrdficos y abrir un taller de retratos” en el
que, entre otros, se ofrecian “retratos fotogrdficos sobre papel” de gran “mérito artistico y

. . , . . 44
la ventaja de poder mandarse en cartas y tirarse en numero de ejemplares que se pidan”.

. “Retratos Photographicos al electrotipo y fondos opacos....”, El Comercio del Plata, 19 de diciembre de
1851.

*2 E] método tenia "la gran ventaja de dejar percibir el retrato al momento, quitandole el relumbramiento de
la lamina”, pudiéndose también “aplicar estos fondos a los retratos ya hechos anteriormente.”
“Daguerrotipo con colores y fondos opacos”, EI Comercio del Plata, 5 de setiembre de 1851.

Poco sabemos sobre esta institucion que figura con el sugestivo nombre de “museo” dedicado a las
“heliografias”. De la sistematizacion de la informacion de prensa se deduce que estaba ubicada en la calle 25
de Mayo 221 y que sus directores eran Ch. Domergue y J. S. Marie. Durante el mes de julio de 1856 el museo
permanecid cerrado varios dias “para hacer mejoras importantes”, reabriendo el dia 30 de ese mes “con
todos los elementos necesarios”. La venta de articulos e insumos mencionada fue previa a esta reforma.
Recibia de Francia y Estados Unidos quimicos y mercaderia para la confeccion de retratos y otro tipo de
fotografias y parece haber sido también un &mbito de ensefianza.

“Atencion. La fama de los retratos”, El Comercio del Plata, 4 de octubre de 1856. Por esta misma época,
Alfonso Fermepin ofrecia, entre sus “nuevas técnicas”, “photografia con colores sobre papel y cristal”.
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Destacando dos de sus principales particularidades (tamafio y soporte adecuados para hacer
de los retratos fotograficos un objeto de facil intercambio y factible reproduccion), el
fotdgrafo francés habria sido pionero en el ofrecimiento de las “tarjetas de visita” que para
la fecha inundaban el mercado europeo. El anuncio de Du Mesnil reserva el término
genérico “fotografia” exclusivamente para el soporte papel y, si bien les incluye en su
variedad de retratos, apenas hace mencion a los daguerrotipos “porque hace tiempo que en
Europa la fotografia [y], en el Norte la ambrotipia los han destronado del gusto del
publico.” Ese mismo afio, los retratos ambrotipos (procedimiento sobre vidrio que
arrojaba imagenes-objeto con aspecto y presentacién similares a los daguerrotipos por
costos mas reducidos) eran ofrecidos, como vimos, por el Museo Heliografico y por
Alfonso Fermepin y, a juzgar por su preponderancia en los avisos de prensa, al menos en
los afios siguientes de la década de 1850, parecerian haber gozado de una mejor aceptacion

entre el publico local.*

De la mano de los “ambrotipos”, y fundamentalmente en el transcurso del afio 1859, se
perciben cambios en el posible publico consumidor del retrato fotografico. Las menciones a
los soportes mas lujosos de la primera época, ceden lugar a materiales menos costosos —

""" entre los més usuales- y queda en evidencia la reduccién en el

“papel, ule, crista
precio. A su vez, el empleo del término “baratillo”, que entrada la década siguiente sera de
uso permanente en los avisos del ramo, trasciende el dato objetivo de la rebaja en el precio,
e indicaria el cambio de status del retrato fotografico que, en este primer momento de la
“popularizacién”, pasa a ser algo accesible para un publico més amplio y menos pudiente.
Esta modalidad fue empleada en 1859 por la firma Bate y Ca. —por esta fecha instalada en
Buenos Aires desde donde realizaban visitas periddicas a Montevideo- que ofrecia retratos
“por su método nuevo e instantineo, a precios los mas infimos”. Desde medio patacon los

clientes podian obtener un “retrato sobre cristal [...] retocado y concluido en cinco

minutos” Yy Se agregaba: “A estos precios, ;Quién no se hace retratar? Pues vayan todos,

* |bidem.
% Otra de las novedades ofrecidas por Du Mesnil fueron los “retratos estereoscopicos”, muy difundidos en
las décadas siguientes para retratos y vistas.

7 Asi los ofrecia Alfredo Morin, ubicado en los altos de la Litografia de Meige. “Retratos a la fotografia”, La
Nacion, 29 de noviembre de 1859.
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jovenes y viejos, caballeros y sefioras, nifias y galanes, solteros y viudas”. Cuatro meses
mas tarde Bate y Ca. promocionaba su “ultimo baratillo de retratos” que incluia “un nuevo
surtido de cajas, marcos, cuadros, etc., todo lo que se vendera a los mas infimos precios” €

invitaba a “fodo el mundo a tomarse un retrato antes de que se acabe™®.

Popularizacion y expansion

En noviembre de 1860 la Galeria de retratos fotograficos de Giovanni Fossati comunicaba
el trasladado de su establecimiento a la calle Rincon N° 191 y 193 y promocionaba su
"surtido selecto y completo de todo lo perteneciente al arte, y maquinas selectas para sacar
vistas y retratos, desde un tamafio microscopico, hasta el natural, sobre vidrio, papel, hule,
charol, etc., sin colores, imitacion del mezzo tinto, o con todos los colores naturales, ya
sean simples 6 en grupos hasta mas de veinte personas. La luz estd arreglada de manera
que la vista mas delicada puede soportarla y no es inconveniente pestafiar durante la
operacion. Esta es tan breve, que caso de necesidad se pueden sacar los retratos en una
fraccion de un segundo.” También ofrecia la venta de maquinas y materiales al por mayor y
menor para "artistas y aficionados” y recibia encargos de "todos los objetos pertenecientes
al arte que quieran hacer venir de Paris, Londres o Viena". Recomendaba especialmente
""un magnifico surtido de etereoscopos para retratos simples, grupos y vistas que presentan

“¥ Este detallado anuncio ejemplifica varias

los objetos en perfecto relieve.
transformaciones producidas en la campo del retrato fotografico al comenzar la década de
1860. La variedad de tipos y formas de presentacion de los retratos, asi como la
incorporacion de tecnologia que iba logrando la instantaneidad en la toma y la
consolidacion de un campo fotografico numéricamente significativo (“venta de materiales
al por mayor y menor”), serian indicadores de una nueva coyuntura para la realizacion y el
consumo de retratos en el pablico uruguayo. A su vez, debe advertirse que en el
relevamiento de prensa es la primera vez que un anuncio, ademas de dirigirse a “artistas” o

“profesionales”, toma como publico objetivo a los “aficionados”.”

*8 «Retratos sobre cristal” y “Ultimo baratillo”, La Nacién, 11 de mayo y22 de setiembre de 1859.
* “Galeria de retratos fotograficos”, La Nacidn, 9 de noviembre de 1860.

50 . L , . e ” , .

Du Mesnil también habia convocado en su aviso a los “aficionados”, pero dado su caracter de recién
llegado a esta regidn, podria pensarse que estd suponiendo la existencia de un pablico aficionado o amateur ,
existente y activo en Europa y Norteamérica.
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Entre los afios 1862 y 1863 las novedades e incorporaciones técnicas y estéticas y la
variedad de precios para distintos publicos recrean un escenario comparable, desde el punto
de vista de las modalidades de retratos ofrecidos -y probablemente solicitadas-, al
transitado por las sociedades industriales a mediados de la década anterior. En el caso
uruguayo los antiguos procedimientos no desaparecen; algunos se perfeccionan y surgen
nuevos.”* La Gran Galeria Oriental de Retratos, avisa que alli “se sacan toda clase de
retratos. Sean en chapa, ule, vidrio, papel, como targetas, estereoscopio y principalmente a
la Senalipio”™. La casa Bate & Ca., desde el afio 1861 con establecimiento propio en
Montevideo, ofrece “retratos para album”, introduciendo un elemento que rapidamente
trascenderd su simple condicién de contenedor de imagenes, multiplicando sus, tipos,
tamafios y ornamentaciones®, y sobre todo potenciara la moda de las tarjetas de visita. En
gran tamafio y en tarjetas de 6 x 9 centimetros, los establecimientos empezaron a incorporar
fondos tematicos y a diversificar la oferta de objetos que acompafa al retratado. La
Fotografia Artistica de Desiderio Jouant y h. anunciaba a su apertura en 1863 dando
publicidad a los "retratos a la Fotografia de gran tamafio y en tarjetas, con fondos blancos
artisticos, fondos perdidos con nubes y otras especialidades”™*. Hacia finales de 1860 un
estudio de "retratos a la fotografia y ambrotipo” daba publicidad a sus "retratos & caballo
y grupos de familias”.>®> En 1867 la recién inaugurada Fotograffa Libertad promocionaba
en particular los "retratos ecuestres”, aclarando que para ello “el establecimiento contaba

con un caballo magnifico, hecho por el escultor Mora".>®

> En 1863 la Gran Galerfa Oriental de retratos tenia a la venta “papel albuminado, papel salado, [...] papel
negativo, nitrato de plata, cloruro de oro, bromuros, ioduros, dcido, pirolagico, acético, gdlico, [...], bitume
de Judea, colodion normal, colodion sensibilizado”. “Gran galeria oriental de retratos”, El Siglo, 19 de mayo
de 1863.
%2 Sobre los “retratos a la senalipio” se agrega que SON “muy superiores a todos los hechos hasta ahora
porque dan el relieve y la belleza de los retratos al dleo y la semejanza perfecta de la fotografia”, lo cual
indica que el retrato pictérico mantiene su lugar de privilegio en el canon estético. Ibidem.

Desde 1862 se encuentran con frecuencia avisos de casas fotograficas o librerias anunciando “nuevos,
ricos y variados” surtidos de albumes para retratos.

> “Fotografia Artistica de Desiderio Jouant y Hno.”, El Siglo, 2 de junio de 1863.
5 “Retratos”, La Nacion, 27 de noviembre de 1860.
> “Fotografia Libertad”, El Siglo, 28 de abril de 1867.
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Asimismo, el relevamiento diacronico de la prensa periddica arroja nuevas pruebas
confirmatorias de la popularizacion del retrato fotografico, en especial a partir de la
segunda mitad de la década de 1860. Las tarjetas de visita acompafiaron y promovieron una
practica novedosa: a través de ellas, y con el apoyo del 4lbum, la fotografia dejaba de ser un
fendmeno cefiido fundamentalmente al ambito privado. En este sentido, comenzaron a
ofrecerse y adquirirse retratos de personajes publicos, sobresalientes en su dimension
militar, politica o artistica. En 1865 se ofrecia un formato patentado en Francia dos afios
antes: la “tarjeta mosaico”. Un "mosaico de retratos de los Martires de Quinteros" podia
adquirirse en dos tarjetas, a la venta en el estudio de la Fotografia Artistica de Desiderio
Jouant Hermanos y “en todos los principales de la capital”.>” A través de las “galerias de
personajes” circulaban las imagenes de personalidades publicas del pais y la region y del
mundo. La Fotografia Nueva se distinguia por su "especialidad de targetas” y una
coleccion de "més de 200 retratos de las mas célebres personas de la Republica". En
simultaneo, la galeria Bate y Ca. difundia su “ultima novedad”: “Emperadores, Reyes,
Reinas, Presidentes, Ministros, Generales, Jueces, Escritores, Artistas, Filosofos, Poetas y

Personages se enc[ontraban] retratados en lo de Bate y Ca.”™®

En este periodo el campo del retrato fotografico pareceria haber dado un salto exponencial
desde el punto de vista cuantitativo. Al producirse el primer cierre de Bate y Ca., en abril de
1865 se anunciaba la venta de “una magnifica coleccion de mds de 7.000 negativos, entre
los cuales se hallan muchos retratos de personages célebres de este y otros paises”. Al afio
siguiente, la Fotografia Nueva (ubicada en la antigua direccion de Alfonso Fermepin)
posefa "méas de 2.000 planchas conservadas”.>® A su vez, en el segundo cierre de Bate y
Ca., en febrero de 1867, su duefio, Juan J. Vander Weyde, conminaba a quienes se hubiesen

tomado un retrato en esa galeria a retirarlo, “pues las existencias” serian vendidas “en

*“Mosaico de retratos de los mértires de Quinteros”, El Siglo, 9 de agosto de 1865. Al afio siguiente este
estudio anunciaba la venta de retratos del “casique Casimiro Bigud y de la princesa Juana, su hija” 'y por esta
meses antes Bate y Ca. ofrecia a la venta retratos en tarjeta de los protagonistas militares de la Guerra del
Paraguay. Cfr. “Retratos ...”, El Siglo, 20 de junio de 1866.

%8 “E] arte de la fotografia ...” y “j;jNo mas charlatanismo!!!”, El Siglo, 5 de mayo y 15 de setiembre de
1866.

> «Leed esto!” y “Fotografia Nueva”, El Siglo 23 de abril de 1865 y 11 de octubre de 1866.
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remate publico sin reserva de ninguna clase” 'y el establecimiento contaba con “miles de

retratados guardados con prolijidad desde el afio 1862,

También puede inferirse el aumento en la circulacion de retratos fotograficos por la
aparicion del servicio de reproduccion de antiguos retratos que serd muy frecuente a partir
de la década de 1870. Luego de casi tres décadas de circulacion de las imagenes
fotograficas, muchas de ellas comenzaban a presentar problemas derivados del deterioro de
las técnicas y del paso del tiempo. En junio de 1865 un aviso de la Galeria de la Paz de M.
Martinez y L. Bidart ofrecia “reproducciones de cuadros 6 retratos por muy borrados que
sean™.®! Pocos afios después los ofrecimientos de reproducciones de antiguos retratos “por

%2 seran una constante en los avisos de prensa.

mas pequerias o borradas que estén
La década de 1860 se cerraba con la apertura de nuevos y grandes establecimientos (entre
los que se destacan el Estudio de Chute y Brooks y la Fotografia Sud-americana). La
carrera por la reduccién de precios continuaba su ritmo acelerado y la competencia entre
estudios, en su mayoria asentados de manera estable en el pais, otorgaba especial
importancia a la difusién en el medio local de las Gltimas novedades en materia de
técnicas®, formatos y presentaciones®. Los grandes estudios procuraran distinguirse por la
visita de artistas extranjeros (norteamericanos y europeos), expertos en el arte del retoque,
que en el gusto dominante pasard a ser fundamental a la hora de obtener trabajos

verdaderamente “artisticos”.

Reflexiones finales
En este avance de investigacion se abordo el desarrollo del retrato fotografico de tipo
comercial entre 1842 y 1870 en Uruguay. Partiendo de un panorama caracterizado por la

dispersion y falta de tratamiento documental de los archivos fotograficos nacionales, asi

%0 «Bate y Ca.”, El Siglo, 27 de enero de 1867.

61 “Retratos abrillantados”, El Siglo, 1° de junio de 1865.

62 “Fotografia Central”, El Ferrocarril, 16 de enero de 1870. También se ofrecera “toda compostura de
retratos por tan viejos que sean”. “Afio nuevo. 1871. Baratillo”, El Ferrocarril, 1° de enero de 1871.

%3 Desde 1867 se ofrecen retratos en porcelana y un afio mas tarde llegan lo “ferrotipos”.

EERNT3 LR NS EEINT3

64 « . . .
Entre las novedades figuran “retratos dobles”, “estereoscopicos”, “estilo Rembrandt”, “por el sistema
Crayons”, entre otros.
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como por la escasez de estudios historicos acorde a los marcos tedrico-metodol6gicos
propuestos por la nueva historia de la fotografia, se procur6 establecer una periodizacion
para las primeras décadas e identificar hitos en la recepcidn e incorporacion de tecnologia y
modalidades en el ejercicio de la profesion, para lo cual se atendid especialmente a las
novedades y apropiaciones en el ambito del lenguaje .

Comprobamos que durante la década de 1850 ya convivian varias técnicas y formatos,
aungue recién a comienzos del decenio siguiente se reconoce un momento de inflexion en
la expansion y popularizacion del retrato fotografico. En la segunda mitad de la década de
1860, se comprobd la presencia de varios elementos indicadores de una nueva etapa en este
campo, entre los que se destacan nuevos formatos y usos sociales (mosaicos y galerias de
personajes publicos), la conformacion de los primeros grandes acervos de negativos, el
ofrecimiento de reproducciones de fotografias antiguas, y la generalizacion de la practica
del retoque de la cual resultaban imagenes estandarizadas y seriadas. La rebaja en los
precios ensancho el pablico destinatario, aunque amplios sectores sociales aln permanecian

excluidos de la posibilidad de un retrato fotografico de tipo comercial.

Consideramos que, para el caso uruguayo, abordajes como el propuesto en este avance
constituyen un primer eslabén entorno a otras cuestiones relativas a las caracteristicas del
retrato fotografico en el siglo XIX (como por ejemplo o la profundizacion de sus
contenidos o los significados y el alcance del mismo desde la perspectiva de la historia

social y cultural®).

En suma, ademas de la continuacidn en el trazado de una periodizacion y la profundizacion
del estudio de la recepcion de novedades, varias cuestiones permanecen abiertas y

demandan investigaciones especificas. Sobre los retratistas, serian deseables anélisis

65 . . . L , e

Ante panoramas nacionales con trayectorias de investigacidn mas vastas se han ensayado analisis del
retrato fotografico decimononico entendido como producto de la mentalidad burguesa dominante o como
contenedor de deteminados valores sociales. VVéase como ejemplo los trabajos de José Antonio Navarrete,
Andrea Cuarterolo y Bernardo Riego citados en la bibliografia.
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prosopograficos en los que las trayectorias biograficas arrojaran luz sobre su procedencia,
formacion profesional, vinculos con otras artes y otros oficios y &mbitos de socializacion e
intercambio de las novedades en campo de la fotografia. Poco sabemos aun acerca de las
caracteristicas y percepciones de los retratados y aun no se han ensayado abordajes que
privilegien aspectos cuantitativos del retrato (series de precios, porcentajes en relacion a la
produccion total, entre otros). Sin dudas, para continuar avanzando en estas direcciones
resulta imprescindible ampliar el panorama de fuentes para diversificar las perspectivas y
contrastar con las ya localizadas. En este sentido, la incorporacién de nuevos tipos de
fuentes escritas (archivos particulares, fuentes estadisticas, literatura) y otras fuentes
iconograficas, deviene fundamental tanto para aprehender la presencia de la fotografia (y en
este caso del retrato fotografico) en mdltiples manifestaciones sociales, como para
enriquecer y complejizar la indagatoria sobre la historia del medio en Uruguay. A su vez,
continda vigente el desafio metodoldgico de otorgar simultaneidad a su andlisis y al de las

iméagenes.
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FUENTES

Periddicos:

El Nacional (1842-1846)

El Comercio del Plata (1847-1857)
La Nacion (1859-1863)

El Siglo (1863-1868)

El Ferrocarril (1870-1871)

19



