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Introduccion

El propdsito de nuestro trabajo esta dirigido a indagar la relacion entre el sentido politico de las
imagenes y el concepto de heterogénesis en la construccion de los sistemas expresivos filmicos para
explicar la presencia de un espectador emancipado en la recepcion de las peliculas EI Mural
dirigida por Héctor Olivera (2010) y Los Proximos Pasados dirigida por Lorena Mufioz (2007).

El pintor mexicano Alfredo Siqueiros con su mural Ejercicio Plastico elabora una vision
poliangular porque éste abarca la totalidad del s6tano (las paredes abovedadas, el techo y el piso)
de la quinta Los Granados cuyo propietario fue Natalio Botana director del diario Critica.

A partir de esta decision el citado artista construy6 no solo una obra polisémica sino también generd
un remezon simbolico cuyo objetivo consistio en intentar transformar la manera de ver y percibir en
funcion de un receptor emancipado.

El yo se define por la recepcion que tiene el otro de él y este hecho provoca un estatus de
heteroglosia. Todos los yo estan definidos de manera inestable por la recepcion que tengan en los
otros. Es decir, el yo es determinado por su relacion con el otro y esta situacion genera un efecto de
heteroglosia en la cultura. Ningun discurso puede tener una hegemonia absoluta y total, siempre
habra un quiebre porque existird una renovacion constante de discursos ajenos que se mezclan y
entrelazan.

Por tanto, la presente ponencia es parte de una investigacion sobre el tema del funcionamiento del
concepto de heterogénesis basado en la presencia de un sistema significante dentro de otro
generandose la contaminacion y la tension entre practicas artisticas:

. El cine y la pintura en el film El Mural (2010)

. La pintura y la arquitectura en el film Los Proximos Pasados.(2007)
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La problematica que nos planteamos gira en relacién a la pregunta ¢ por qué en la organizacion de
los relatos de ambas peliculas existiria un alejamiento de todo continuum que pudiera asegurar una
relacion de causa efecto entre la intencion del artista, un modo de recepcién por el publico y una
configuracién de la vida colectiva monoldgica ?
Asi pues, consideraremos en el marco tedrico de nuestro escrito que el arte y la politica se
encuentran en la eficacia del disenso.
El disenso consiste en el conflicto de diversos regimenes de sensorialidad que se analizan a través
de operaciones de reconfiguracion de la experiencia comuan de lo sensible.
Estado de la Cuestion
Durante la segunda mitad de la década de 1920 EI Circulo de Bajtin desarroll6 una critica de la
linguistica estructural de Saussure.
En su texto ElI marxismo y la filosofia del lenguaje (1929) Bajtin desafia las dicotomias
fundacionales del investigador francés de diacronia / sincronia y langue parole y pone el énfasis
sobre lo diacronico y acentla la parole ( el habla como es vivida por los seres humanos en la
interaccion social)
De aqui proviene la idea del término multiacentualidad del signo, es decir, la capacidad de éste para
extraer tonos sociales variables en la medida en que se desarrolla dentro de condiciones sociales e
histdricas especificas.
También, en el citado texto aparece la descripcion de la teoria de la translingistica que se ocupa del
papel de los signos en la vida y el pensamiento humano.
Bajtin considera que la estabilidad del signo ( segin la postura estructuralista) es una mistificacion
ya que la multiplicidad del significado es la caracteristica constitutiva de la lengua.
El signo es un objeto de lucha ya que las clases en conflicto, los grupos y los discursos se esfuerzan
por apropiarse de él y empaparlo con sus propios significados.
Prosiguiendo con nuestro discurso la teoria de la translingistica bajtiniana enfrenta dos adversarios
simultaneos:

El marxismo reduccionista que relega el mundo de los signos y de la ideologia a una
superestructura determinada por la economia.
. La vision objetivista abstracta que reduce el lenguaje a un simple sistema estable de normas y
estructuras. La cultura dominante de caracter objetivista pugna para que el discurso aparezca como
monoldgico (acento universal y Gnico) y que se coloque por encima de las diferencias y conflictos.
La caracteristica de la ideologia dominante consiste en hacer aparecer sus intereses particulares

como los intereses universales de toda la sociedad.



Aqui aparece en confrontacion con la cultura dominante el concepto de heteroglosia que consiste en
un espacio de lucha por el poder de hablar, interrogar, interrumpir , es decir, es un estilo en el cual
los discursos se contraponen, se modifican y se relativizan mutuamente.

Si hablamos de lucha por el poder el objeto estratégico de esta lucha se basa en la construccion de
modos de representacion de la realidad que se incorporan al sentido comin de una sociedad . El
sentido comun son las formas aceptadas y automatizadas de representacion de la realidad social
porque la trampa de la operacidn ideolégica dominante consiste en hacer aparecer a los lenguajes y
a los sujetos en una unidad perceptiva naturalizada.

De lo expuesto destacamos la importancia del arte en la construccién de modos de representacion
ya que el arte no se limita a representar la realidad sino que representa las representaciones de la
realidad que existen en el mundo y de esta manera introduce la dimension de heteroglosia.

Del concepto de heteroglosia se desprenden dos consecuencias tedrico préacticas:

. El lenguaje artistico no es inmediatamente ideologia sino que es el terreno de la lucha ideoldgica
en la cual se juegan los modos de representar las representaciones del mundo en pugna en una
determinada epoca y sociedad.

. Los sujetos no estan sélo constituidos por el lenguaje sino que también estan atravesados por la
heteroglosia propia del lenguaje. No existe lenguaje ni sujeto unitario e inmovilizado en un centro
sino que el lenguaje vy el sujeto son heterogldsicos.

Avanzando en nuestro trabajo consideramos que existe un enlace entre la teoria bajtiniana y el cine
porque convive una heteroglosia consustancial al lenguaje cinematogréfico en si mismo. Este
lenguaje estéa construido sobre la base de una multiplicidad de sublenguajes y diversos codigos.
Citamos como ejemplo el codigo de la imagen que incluye a los objetos y por otro lado, a los
sujetos, sus acciones y comportamientos sobre el cual se imprime el codigo de la palabra o de los
sonidos.

El citado estado de situacion reavivo por medio de un movimiento ciclico un giro en la teoria y
realizacién cinematografica después de la Segunda Guerra Mundial con la aparicion del
neorrealismo italiano , mas tarde la Nouvelle Vague y el Nuevo Cine Aleman.

El concepto de heteroglosia fue utilizado para derribar la imagen transparente imperante hasta
finales de los afios cincuenta en el sistema narrativo clasico de Hollywood.

Asi las cosas, hemos seleccionado las expresiones de dos reconocidos filésofos, tedricos e
investigadores sobre el concepto de heteroglosia y su relacion con las imagenes filmicas.

En primer lugar, el filosofo francés Gilles Deleuze utiliza en su texto La imagen movimiento.
Estudios sobre Cine | (1984) el concepto de heterogénesis como una derivacion de la heteroglosia.
Para el citado autor en la heterogénesis hay una tension entre diversos sistemas artisticos

expresivos. Estos sistemas se entrecruzan y crean combinaciones singulares de fusiones y de



distancias. En segundo lugar, el investigador francés Jacques Ranciere en su texto El espectador
emancipado (2010) enuncia que existe un régimen del arte estético que transforma el arte mimético
en una materia disponible para la reconfiguracién o desfiguracion.

Esta reconfiguracién consiste en construir un film con elementos de otros sistemas significantes
(fotografia, registros sonoros, registros de palabra escrita, etc) para liberar la percepcién no solo de
la sucesion narrativa basada en la causalidad sino también de la carencia de diferentes
temporalidades superpuestas.

Formas de disenso

En nuestro marco tedrico abordaremos en primer lugar, la relacion entre arte y politica en los films
sometidos a estudio.

En segundo lugar, trataremos el tema de la recepcion del sentido politico de las iméagenes filmicas
en el espectador llamado emancipado .

Observamos que en ambas peliculas hay una tension entre las producciones del saber y hacer
artisticos y fines sociales definidos ; entre las formas sensibles, las significaciones que se pueden
leer en ellas y los efectos que pueden producir.

. En la pelicula El Mural (2010) observamos la escena en la cual Siqueiros para la elaboracion de
Ejercicio Plastico combind y mezcld el medio de la pintura con el del cine porque se proyectaron
sobre las paredes abovedadas imagenes de Blanca Luz (esposa del muralista mexicano) para
observar la reconfiguracion y alteridad de las mismas.

. En la pelicula Los Proximos Pasados (2007) observamos la escena en la cual se combiné el medio
de la pintura con el de la arquitectura a través de la construccion de una maqueta.

La maqueta consiste en una técnica que favorece la emancipacion del hombre respecto del dato
inmediato del mundo, de la Unica realidad presente. Esta modelizacion cumple una funcion de
representacion mediante imagenes y testimonia una preocupacion por enriquecer los vinculos del
hombre con el mundo por mediaciones materiales y cognitivas.

En sintesis, es una actividad antropoldgica de creacién de representaciones de lo real.

Consideramos que en estos ejemplos citados se establece el disenso porque coexiste un conflicto
entre diferentes regimenes de sensorialidad.

A su vez, la accién politica a través del disenso establece montajes de espacios, secuencias de
tiempo, formas de visibilidad, y modos de enunciacion que constituyen lo real de la comunidad
politica.

El disenso esta en el centro de la politica porque es una diferencia en lo sensible, un desacuerdo
sobre los datos de las situaciones, sobre los objetos y los sujetos incluidos en la comunidad y sobre
los modos de su inclusion. Asi pues, arte y politica se sostienen uno a otra como formas de disenso,

como operaciones de reconfiguracion de la experiencia coman de lo sensible.
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Sobre lo expresado anteriormente queremos agregar que hay una estética de la politica en el sentido
de que los actos de subjetivacion politica redefinen lo que es visible, lo que se puede decir de ello y
que sujetos son capaces de hacerlo.

Observamos en ambas peliculas la transformacion de un espacio de circulacién de personas y de
bienes en un espacio de disenso porque se construyd en el s6tano de la casa de Botana una obra
contradictoria.

El mural de Siqueiros cuestiona la distribucion de lo dado y de sus interpretaciones, de lo real y de
lo ficticio. El artista mexicano construyé un dispositivo de ficcién nuevo porque la ficcidén no es la
irrealidad ni es la creacién de un mundo imaginario opuesto al mundo real.

La ficcion es el trabajo que produce disenso porque funda relaciones nuevas entre la apariencia y la
realidad, lo singular y lo comun, lo visible y su significacién. Este trabajo de la ficcion cambia las
coordenadas de lo representable porque modifica nuestra percepcion de los acontecimientos
sensibles y la manera en que nuestro mundo es poblado de sucesos y de figuras.

En otras palabras, consideramos que no existe lo real en si sino configuraciones de aquello que nos
es dado como nuestro real, como el objeto de nuestras percepciones y de nuestros pensamientos . En
las comunidades hegemonicas la ficcién consensual niega su caracter de ficcién haciéndose pasar
por lo real en si, trazando una linea divisoria entre el dominio de ese real y el de las
representaciones , de las apariencias , y de las opiniones.

Por ende, lo real es siempre el objeto de una ficcion, es decir, de una construccion del espacio en el
cual se anudan lo visible, lo decible y lo factible.

Llegando a este punto de nuestro trabajo no queremos dejar de mencionar la diferencia entre
disenso y consenso.

Por un lado, disenso significa una organizacion de lo sensible en la que no hay realidad oculta bajo
las apariencias, ni régimen Unico de representacion y de interpretacion de lo dado que imponga a
todos su evidencia. El disenso consiste en un proceso de subjetivacion politica porque se basa en la
accioén de capacidades no tenidas en cuenta que vienen a quebrar la unidad de lo dado y la evidencia
de lo visible para disefiar una nueva topografia de lo visible

Por otro lado, el consenso se basa en que los acuerdos y desacuerdos son considerados objetivos e
incuestionables. Los acuerdos y desacuerdos son elecciones entre diferentes maneras de gestionar
las posibilidades ofrecidas por ese estado de situacion de los lugares que se impone de forma
parecida a todos.

El consenso busca una comunidad limpia de los sujetos sobrantes del conflicto politico y de las
formas *" arcaicas " de la division en beneficio de la gestion responsable de

los intereses comunes negociados entre grupos.



Por ello, consideramos al consenso como una forma activa de despolitizacion. La reedificacion del
espacio publico dividido y restaurar competencias igualitarias son los dos objetivos que las politicas
estéticas deben utilizar para contrarrestar la despolitizacion consensual.
En sintesis, en la visién consensual de la sociedad lo heterogéneo y el conflicto (elementos propios
del disenso ) han cedido sus lugares a la diversidad y a la complementariedad.
En segundo lugar, con relacion al vinculo de la emancipacion espectatorial con el sentido politico
de las imagenes compartimos la afirmacion del filosofo francés Jacques Ranciere vertida en su texto
El espectador emancipado (2010) cuando enuncia que existe un régimen del arte estético que
transforma el arte mimético en una materia disponible para la reconfiguracién o desfiguracion.
Esta reconfiguracion consiste en construir un film con elementos de otros sistemas significantes
(fotografia, registros sonoros, registros de palabra escrita, etc) para liberar la percepcion no sélo de
la sucesion narrativa basada en la causalidad sino también de la carencia de temporalidades
diferentes superpuestas.
Prosiguiendo con nuestro lineamiento corresponde analizar la situaciéon del espectador llamado
emancipado.
La emancipacion comienza cuando se vuelve a cuestionar la oposicién entre mirar y actuar, cuando
se comprende que las evidencias que estructuran de esa manera las relaciones del ver, del decir y
del hacer pertenecen, ellas mismas, a la estructura de dominacién hegemaonica.
El espectador emancipado observa, selecciona, compara e interpreta para producir una
reconfiguracion del espacio y del tiempo.
Siguiendo esta postura, valoramos la importancia de la siguiente afirmacion de Jacques Ranciere en
su texto El espectador emancipado
La palabra emancipacion significa el borramiento de la frontera entre aquellos que actdan y aquellos que
miran, entre los individuos y los miembros de un cuerpo colectivo.
Este tema de frontera a ser cruzada se encuentra en el arte contemporaneo, donde las competencias
especificas tienden a salir de su propio dominio y a intercambiar sus lugares y sus poderes.(Ranciere,
2008, (2010) : 19)
Las posiciones del espectador ( culturalmente ingenuo y politicamente correcto) son imprecisas y
reprimen la heteroglosia que hay dentro de los mismos espectadores. Los espectadores estan
involucrados en identidades multiples que se relacionan con el género, la raza, preferencia sexual,
religién, clase y edad. Las identidades superficiales socialmente impuestas no determinan de forma
clara las identificaciones personales.
En otras palabras, no sélo es cuestion de saber de donde somos, sino también adonde queremos
Ilegar y con quien queremos ir. El espectador emancipado a través de su identidad cultural trata de
llegar a ser, es decir, de pertenecer al futuro y al pasado.



A partir de lo expresado con que cambian y se ramifican. Las posiciones del espectador emancipado
son multiformes y al considerar anterioridad opinamos que el espectador vive en un mundo de
contradicciones y diferencias la discontinuidad cultural, discursiva y politica de la identificacion del
espectador implica que la misma persona puede encontrarse asociada a codigos y relatos
contradictorios.

En un contexto donde la comunidad de uno no esta representada las identificaciones analégicas® se
convierten en una valvula de escape que sirve para compensar.

Por ejemplo, un espectador de un grupo minoritario podria buscarse a si mismo en la pantalla, pero
si no consigue encontrarse puede identificarse con la siguiente categoria mas cercana.

En resumen, la recepcion del cine no se puede abordar solo desde un enfoque cognitivo porque las
diferentes reacciones a las peliculas estan relacionadas con las experiencias historicas y deseos
sociales. Para que el espectador haga una lectura critica y sea un espectador emancipado su vida
colectiva y su memoria histérica deben proporcionarle un marco de comprension alternativo.
Conclusion

Para finalizar queremos expresar que la ficcion artistica y la accion politica van socavando ese
real —~ consensual. El trabajo de la politica que inventa sujetos nuevos e introduce objetos inéditos y
otras percepciones de los datos comunes constituye un trabajo ficcional. La relacién del arte con la
politica no es un pasaje de la ficcion a lo real sino una relacion entre dos maneras de producir
ficciones.

Por ende, las practicas artisticas disefian un nuevo paisaje de lo decible, de lo visible y de lo factible
y forjan contra el consenso otras formas de sentido comun, formas de un sentido comdn polémico.
El espectador comienza el proceso de emancipacion cuando se aleja de una percepcion basada en el
sentido comdn hegemonico y comienza a percibir un sentido comin complejo en el cual coexisten
practicas artisticas en tension.

De este modo, El espectador emancipado desempefia el rol de intérprete activo que crea su propia
traduccion para apropiarse de la historia y hacer de ella su propia historia. Esta historia construida
por el espectador emancipado expone lo endeble que son las categorias desarrolladas por el poder

hegemdnico y monoldgico.

! Las estructuras de sentir analdgicas se relacionan con una estructuracion de la identificacién cinematogréfica que
incluye aspectos culturales, politicos y sociales y que esta vinculada con sentir afinidades en la percepcién social o con
la experiencia historica. El espectador no estd sociolégicamente en un compartimento estanco sino que varias
comunidades pueden resonar juntas.
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