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El trabajo aborda la relacién dindmica entre el cuerpo, la indumentaria y los patrones estéticos
como aspectos identitarios de la subjetividad moderna. Desde una perspectiva de género, se
propone reflexionar sobre como los modos de vestir han configurado histéricamente el proceso
normativo de la matriz heterosexual y binaria en occidente. La indumentaria refiere a la
construccion de las identidades de género ya que impone significados culturales sobre el cuerpo. A
través de la presentacion de los sujetos se ejerce la regulacion y el control social de los mismos pues
existen determinadas indumentarias que la cultura ha definido especificamente como “femeninas”
o “masculinas”. La historia del vestir evidencia que se ha naturalizado la diferencia sexual también

en la vestimenta y en las modas estéticas. Es decir, que funcionan como dispositivos mediante los
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cuales se intentan manifestar —y simultaneamente construir— las identidades sociales, de género y de
clase. Estos patrones estéticos moldearan los cuerpos y la manera de percibitlos, pero iran mutando
de acuerdo a las épocas y a los cambios sociales. De este modo, distintas partes del cuerpo seran
mas o menos valoradas como bellas o atractivas segun el momento historico. Llas modas y los
coédigos de belleza variaran con el tiempo, y lo mismo ocurrira con la mirada social que interprete
dichas pautas estéticas. Un recorrido por la historia de la moda y el vestir evidencia la relacion
significativa entre la funcién social de la indumentaria y la sexualidad. Por ejemplo, en distintas
instancias historicas mediante el vestir se ha pautado qué partes del cuerpo los sujetos pueden
mostrar en la esfera publica, y cuales no. Esta regulacién posee un sustrato moral, jerarquico y
normativo que inscribe las identidades a partir de la naturalizaciéon de las diferencias entre los
cuerpos desde lo sexual. La supuesta diferencia natural de los sexos sera correlativa con las
diferencias del vestir entre hombres y mujeres, asi como el interés por la estética y la moda seran
ambitos relegados a lo “femenino”. En sintesis, el trabajo reflexiona acerca de los imaginarios
sociales que han recreado el fenémeno de la moda, y a su vez, cémo la misma ha sido funcional al
fortalecimiento de la matriz de género binaria propia del pensamiento occidental, y por dltimo
cémo dicho proceso ha intervenido en la conformacion y naturalizacién de las identidades género,

actualmente en crisis.

Palabras claves: Indumentaria, Género e Identidades.

I. Breve recorrido por los origenes de la moda

El devenir de la moda invita a reflexionar acerca del florecimiento de la sociedad moderna en
Europa, y los diversos cambios socio-historicos, politicos y culturales que han transformado la vida
social a partir de la consolidaciéon de los valores de la modernidad. La cultura occidental ha sufrido
distintas mudanzas a lo largo de su compleja historia y, en cada una de ellas, las practicas del vestir
han tenido funciones sociales acordes al contexto. La indumentaria ha sido estudiada a partir de las
diferentes funciones que desempeé de acuerdo a la época. La estética de una época se devela al
poner en dialogo los distintos modos de vestir y la vida social (Laver, 1989). Existe una tendencia

hacia la reciprocidad entre las formas de vestir de las personas, los valores culturales y el mundo



social. Cada época historica tendra como correlato determinados patrones estéticos y usos de
indumentarias que expresan una cosmovision ligada a un tipo de orden social. A diferencia de la
funcién social que las practicas del vestir habfan tenido en la denominada Etapa Aristocratica
(Riviere, 1977), la moda surgi6 en la sociedad moderna y capitalista denotando las necesidades de
cambio constante como rasgo cultural principal. Excede los objetivos del presente trabajo el
desarrollo - con mayor detenimiento - de la intrincada historia del traje y la moda, y sus distintas
etapas; pero destacamos que la transiciéon de los valores de la aristocracia ligados a las Cortes
Medievales y al Feudalismo en Europa, se contraponian a los valores de la naciente burguesfa.
Dicha puja tuvo como escenario privilegiado al campo politico, y a su vez, puede rastrearse en el
campo del arte y de la creacién de indumentarias. Las concepciones acerca de la elegancia y el buen
gusto en el vestir como atributos deseables y estéticos de las personas, estan relacionadas con el
proceso sociolégico que instalé la idea de civilizacién en occidente, herencia de la sociedad
cortesana (Elfas, 1977). Estos patrones sellaron los antecedentes y los parametros estilisticos para el
posterior desarrollo de la Alta costura. Elias sugiere que la Edad Media funcioné como una etapa
de transiciéon pues fue en dicho momento histérico donde surgieron los primeros manuales de
etiqueta y de comportamiento social. A grandes rasgos, podemos afirmar que en las etapas
anteriores a la moda burguesa, predominaban en Europa las elites aristocraticas que controlaban
formalmente el privilegio del vestir. Mediante el dictado de las Leyes Suntuarias se prohibia el uso
de determinadas ropas, telas y/o colotres a todos aquellos que no pertenecieran a las cortes, a la
nobleza y/o al clero, por ejemplo. Fueron un conjunto de disposiciones legales cuyo objetivo era
regular la diferenciacion social basada en la indumentaria y el lujo. De este modo se impedia
formalmente que las personas no pertenecientes a la aristocracia pudieran emular una mejor
pertenencia social mediante la vestimenta. Dichas leyes dictaminaban qué tipo de ropa y colores
podian ser utilizados de acuerdo a la jerarquia social, permitiendo por lo tanto identificar y separar a
simple vista los rangos y las actividades sociales. Los historiadores de la moda destacan la
importancia de las leyes suntuarias en la historia social entendidas éstas como materiales concretos
de comunicacién para la comprension de la dimension simbolica de las practicas del vestir con fines
identitarios. El periodo de normatividad mas significativo fue en la baja Edad Media y comienzos
de la Edad Moderna, momento en que comienza poco a poco la moda (Guglielmi, 2004). Este
sistema del vestir respondia a sociedades cuyas estructuras internas se caracterizaban por la fijeza de
los roles sociales. Por ende, la indumentaria referfa -a simple vista- a las identidades de los sujetos
de acuerdo a sus actividades y posiciones en la escala social. Existian trajes que comunicaban la
funcién social en consonancia con la actividad desempefiada: atuendos de guerreros, de

campesinos, de siervos, trajes para la realeza y otros para los cortesanos, a modo ilustrativo. Eran
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sociedades estratificadas a partir de estamentos rigidos siendo imposible el traspaso de uno hacia
otro. Las posesiones de las tierras y de los titulos de nobleza - heredados mediante lazos sanguineos
- funcionaban como los principales atributos para gozar un lugar social acomodado. El ascenso de
la alta burguesia mercantil como grupo social dominante posibilitd que estas caracteristicas fuesen
modificandose paulatinamente. La emergente sociedad de clases impuso un sistema del vestir que
lograba expresar los potenciales cambios internos en la estructura social y las nuevas identidades
colectivas. Fue en esta etapa que surgié la moda propiamente dicha, es decir, con innovaciones
permanentes de estilos estéticos y con cambios relativos en las jerarquias sociales. Al modificarse el
entramado social a causa del liderazgo de los valores burgueses, entre otros factores, posibilité que
tanto el dinero como los ideales de libertad e igualdad adquirieran un valor categérico. Este proceso
fue acompanado por las mutaciones en el sistema productivo y en las tecnologias, transformando al
trabajo de la industria fabril en el principal organizador de lo social. El crecimiento de las ciudades y
la consecuente concentracion de las poblaciones en las urbes, la necesidad de ampliar los mercados
adonde vender lo producido, posibilitado a su vez por el intercambio de materias primas entre las
colonias - especialmente en el rubro textil - fueron los impulsos necesarios para el desarrollo de la

industria de la moda.

Desde esta perspectiva, se puede afirmar que el cambio social y la moda se unieron de manera
significativa, y fue en este momento histérico cuando nacieron los recambios de las ropas por
temporadas (Otoflo, Invierno, Primavera, Verano). En épocas anteriores, a excepcion de los
estratos acomodados, las personas solian tener uno o dos trajes durante toda su vida. La moda
burguesa rompié con estos habitos e introdujo el gusto por el cambio constante en el vestir. Los
ciclos de la moda se adaptaron a los ritmos industriales, y encontraron sociedades que absorbieron
positivamente la democratizacién en el vestir y el consumo. La era moderna sent6 las bases para el
afianzamiento de un sistema del vestir basado en el cambio continuo ya que la moda necesit6 una

sociedad que tenga relativa movilidad interna para su pleno desarrollo (Entwistle, 2002).

I1. Lo binario como ordenamiento social

A partir del siglo XVIII la moda se consolidé en Europa, y estaba dirigida por los mandatos

autoritarios y exclusivos de los disefios de la Alta costura. Como hemos visto, el funcionamiento



del sistema de la moda bipolar funcioné también en el siglo XIX, y encontré su esplendor hasta
mediados del siglo XX con la cultura de masas. Esto respondifa a una sociedad cuyas identidades
eran relativamente estables pues los Estados nacionales y el trabajo industrial/ fabril contenfan y

regulaban la vida social mediante politicas que tendian a la integracion social.

Foucault (1989) sefialé que en esta etapa, el capitalismo estuvo regido mediante las disciplinas. En
las sociedades disciplinarias - nacidas en el siglo XVIII y XIX, y encontrando su esplendor en el
siglo XX - los sujetos eran regulados mediante dispositivos de encierro que funcionaban como
instituciones ordenadoras de lo social. Mediante la metafora del Panoptico, el autor sugirié que los
mecanismos de dominacién eran asociados a la idea de vigilancia, considerando que la sociedad
moderna es caracterizada por lo carcelario, es decir, una sociedad que vigila y castiga a través de sus
instituciones. El poder moldea los cuerpos a través de discursos que se constituyen en regimenes de
verdad y establecen las condiciones de posibilidad del pensar y del hablar, e inclusive engendra las
resistencias al mismo. El autor establece una nocién histérica sobre la idea de normalidad de los
sujetos y sus cuerpos, que actian en formas de tecnologias del yo (Foucault, 1990). Si bien Foucault
jamas relacion6 su teorfa con la moda y las practicas del vestir, algunos autores y autoras sostienen
que sus planteos sobre el disciplinamiento de los cuerpos también se pueden rastrear y enlazar con
la historia de la moda (Turner, 1989; Enwistle, 2002). Las nociones de Foucault en torno al poder,
pueden ser relacionadas con las practicas del vestir para comprender los modos en que los cuerpos
adquieren significado a partir de los discursos sociales. La perspectiva de género no esta presente en
la obra de Foucault, no obstante, algunos trabajos feministas posteriores como los realizados por
Butler (1999) por ejemplo, han incorporado la nocién del poder foucanltiano para explicar al cuerpo
generizado a partir del esquema binario identitario de lo femenino y lo masculino como un
constructo de los discursos de la modernidad. En este marco, consideramos que la indumentaria
cumple un papel esencial puesto que marca y refuerza las fronteras de las identidades de género

binarias e inscribe significados culturales sobre los cuerpos.

Para los historiadores de la moda y el traje, es a partir de la mitad del siglo XIX que la vestimenta
incremento la division entre los mundos e imaginarios femeninos y masculinos. Occidente en ese
momento histérico recred a través de la moda dos patrones en las formas de vestir excluyentes
entre si: uno para los hombres y otro para las mujeres. Ambos patrones simbolizaban valores
opuestos, por un lado la ropa femenina debia denotar el sentido de la seducciéon de las mujeres; y
por otro lado, dicho sentido tenfa que estar ausente en los atuendos masculinos (Dutra ¢ Mello,

2007). Los trajes femeninos se tornaron mas complejos en cuanto a sus confecciones, las telas y los
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bordados utilizados. En cambio, los trajes masculinos sufrieron el proceso inverso debido a la
simplificacion de los modelos que los despojé de casi todo elemento decorativo. Esta etapa es
denominada como la “Gran Renuncia del siglo XIX”, en la que los valores del puritanismo de la
etapa victoriana y los cambios producidos por la Revolucion industrial transformaron los
comportamientos sociales y las relaciones cotidianas!. Los modos de vestir masculinos fueron
transformados en Europa por influencia de los ideales franceses de fraternidad y por la figura
estética del dandy inglés como modelo privilegiado. El traje masculino tendia a la uniformidad y a la
sobriedad - a diferencia de los usados en la etapa aristocratica en las cortes — y, les permitia a los
hombres denotar rectitud, elegancia, formalismo, limpieza y distincién social, en oposicion a la

estética de la belleza y la sensualidad que eran considerados atributos exclusivos de lo femenino.

La figura de la Gran Renuncia nos invita a reflexionar acerca de las implicancias simbolicas en
torno al refuerzo de una conformacién binaria y jerarquica de los géneros que tuvo, por un lado la
separacion genérica de los modos de vestir, y por otro que los elementos decorativos dejaran de
formar parte de los atuendos masculinos, y quedaran relegados a lo femenino. El vestuario de los
hombres perdi6 su funcién ornamental, y privilegi6 la uniformidad como atributo de decoro y buen
vestir, pero especialmente como atributo de masculinidad. De este modo, ademas de las marcas de
la distincién social y del acceso a los ambitos de poder ligados al orden publico y econémico. La
indumentatia masculina, a su vez, pas6 a simbolizar la naturalizacién de la identidad sexual y/o de

género en oposicion a la identidad femenina, y viceversaZ.

El traje femenino en el siglo XIX, en cambio tendié a marcar la silueta y las formas de los cuerpos
de las mujeres recuperando el uso del corsé, los miriflaques y los grandes escotes. Se utilizaban
adornos variados y en cantidad (por ejemplo, plumas, mofios, flores), y a la vez, se combinaban con
capas superpuestas de distintas telas, tocados que realzaban los peinados, sombreros, zapatos y
botas de tacon, etc. “La cintura estrecha, el busto abombado tendiendo hacia delante, efectos producidos por el uso
del corsé, la falda con cola ajustada a las caderas, que quedaban desplazadas hacia atris, los cuellos altos y los

adornos que al caminar producen efecto de movimiento, originan en los iltimos asos del siglo XIX la primera

! Desde el Renacimiento hasta mediados del siglo XIX, la historia de la moda evidencia que tantos hombres como
mujeres solian vestirse de manera extravagante y ludica. Nobles y burgueses compitieron por el poder a través de las
ropas hasta alrededor de 1830, luego los valores puritanos y los cambios causados por la Revoluciéon Industrial
reestructuraron los comportamientos sociales, y también las logicas del vestir (Dutrd e Mello, 2007).

Z La homosexualidad como categoria ha surgido en el siglo XIX desde los discursos de la psiquiatria para explicar las
conductas sexuales clasificadas como desviadas, tomando de referencia a la matriz heterosexual como la normativa
hegemonica.



manifestacion del Modernismo en el vestido” (de Sousa Congosto, 2007:202). La indumentaria femenina
dio lugar al uso de objetos complementarios en las formas de vestir tales como abanicos, guantes,
chales, carteras, aros, etc. La combinacién de la ropa con los accesorios, recre6 un estereotipo de
una estética femenina asociada al adorno y a lo decorativo como rasgo identitario que a primera

vista se diferenciaba de lo masculino.

Por otra parte, las modas femeninas estaban basadas en el uso de prendas que dificultaban los
movimientos corporales de las mujeres. Esto consolidaba el imaginario moderno que las alejé de la
fase productiva. Y reificaba la supuesta divisién entre una esfera publica asociada a lo masculino de
otra esfera privada, ligada a lo doméstico como ambito de la femineidad. La divisién sutil de los
géneros por medio de las apariencias, también impregné la puja entre las clases sociales pero con
caracteristicas diferentes. El consumo de moda quedd asociado a las clases que tenfan una mejor
pertenencia social debido a la posesion de dinero, y la consecuente posibilidad de plasmar en las
practicas del vestir la distincion social. La redistribucion del ingreso, el capital y las condiciones
laborales eran discusiones que concernian al orden publico y que por lo tanto, dejaban de lado a las
mujeres. Las reinvindicaciones feministas nacieron peleando contra la configuracion de dicho orden
patriarcal, y denunciando la construccién de la representacion de la mujer en tanto objeto erdtico
ideal y deseo en pos de lo masculino (de Beauvoir, 1999). Es decir, que a grandes rasgos, el
feminismo surgié cuestionando y buscando una posibilidad de negociacion de los espacios de
poder que relegaban a las mujeres hacia los espacios de la domesticidad de manera pasiva, y las

reducia a fragiles objetos decorativos, o bien, reproductivos.

El siglo XIX, fue una etapa de grandes cambios en la historia de la moda. Los ciclos del sistema de
la moda comenzaron a acelerarse, entre otros aspectos, debido a la necesidad de la aristocracia y la
burguesia (muchos devenidos en nuevos ricos) de distinguirse de las clases populares. El sector
social trabajador accedia al consumo de mayores y mejores prendas puesto que eran menos
costosas gracias a la produccion seriada industrial. Este incremento en la demanda propicié el
surgimiento de los grandes almacenes de ropa. Francia seguia siendo el epicentro de la moda
femenina, e Inglaterra de la moda masculina. Ambos pafses marcaron - en este momento - los
parametros estéticos a seguir colectivamente, los cuales eran difundidos en incipientes catalogos de
moda que mostraban figurines e ilustraciones de los disefios. Posteriormente, se consolidaron las
revistas de modas con diferentes caracteristicas y objetivos. Por un lado, se encontraban las
publicaciones dirigidas a las mujeres como potenciales consumidoras, y por otro, las dedicadas a las

personas vinculadas al rubro textil como profesion (sastres, costureras, etc.).
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En este periodo, la indumentaria no sélo se polarizé acorde a las identidades de género y/o
sexuales binarias, y la pertenencia social. Ademas, las formas del vestir de los nifios y nifias se
separaron por completo de los atuendos usados por las personas en edad adulta (de Sousa

Congosto, 2007).

La llegada de la fotografia brindo los canales necesarios para el desarrollo paulatino de una sociedad
basada en la cultura de la imagen (Sabsay 2009). Hacia finales del siglo XIX algunas revistas de
modas incorporaron las producciones fotograficas, las cuales tuvieron un papel central durante el
siglo XX. Desde esta perspectiva, se sostiene que el afianzamiento del sujeto moderno implico el
establecimiento de la vista como el sentido mas importante para el acopio de conocimiento y
clasificacién de las identidades sociales. La visualidad ha adquirido en occidente relevancia cultural
como forma de comprension, conocimiento y dominio politico del mundo (Penhos 2005, Arfuch y
Devalle, 2009). Lo visual se relaciona a la vez, con las formas histéricas y culturales que
determinaron y estructuraron la mirada de la subjetividad moderna en modos de ver hegemonicos y
normatizadores. Dichos elementos simbodlicos se materializan en la producciéon de normas que han
naturalizado las identidades sociales hasta nuestros dias. No obstante, son construidas
histéricamente, y se ejercitan en operaciones ideolégicas que comprenden también a la corporalidad
y a las practicas del vestir como dispositivos que hacen legibles y “normales” a los cuerpos dentro

de la cultura.

ITI. El vestir como técnica corporal: Moda y Género

La historia del arte sugiere que el orden visual (como forma de percepcién y cognicién) intervino
en la manera en que el sujeto de la modernidad ha conocido y representado su propio cuerpo, y el
de sus semejantes. L.a modernidad tefiida de los valores racionales, positivistas y binarios implicé el
establecimiento de comunidades de sentido (en detrimento de otras) que son compartidas por el
colectivo social operando en un proceso naturalizante de practicas y valores socio-culturales.
Dichos valores, participaron en la lucha que implica toda construccion de las identidades y

otredades, y por ende también, en la construccion de las identidades generizadas.

Desde esta perspectiva teorica, se asume que el género es establecido como una tecnologia, es
decir, un proceso complejo propio de la modernidad que esta orientado a la produccién de sujetos

“normales” a partir de la regulacion de la praxis pregonando a la heterosexualidad como la norma



principal, y a la homosexualidad como un tabt o una desviacion? (Becker, 1971). El género como
tecnologia también determina los modos de tipificar los cuerpos de las personas y de interpretar lo
social (Foucault 1990 y 2003). A través de la dimension corporal se ejerce la regulacion y el control
social de los sujetos, puesto que es en la operacion clasificatoria donde se ejerce la presion de la
norma. Esta es una de las principales razones por la cual, la sociologia ha interpretado a las
practicas del vestir y, en especial a la moda, como hechos sociales que ponen en evidencia la
construccion cultural - no solamente - de los usos de la indumentaria sino también de la

conformacion social de los cuerpos.

Desde esta 6ptica, el cuerpo occidental es pensado como una construccién simbolica atravesada
por la herencia del imaginario dualista (que divide cuerpo — mente / espiritu) propio de la filosoffa
cartesiana de la modernidad. La nocién del cuerpo moderno esta vinculado al llamado proceso de
individualizaciéon, en ruptura con las concepciones del orden y el cuerpo tradicional que se
integraba al entramado social y a la Naturaleza como parte de un todo en armonia (Lebreton,
2002). En contraste, el cuerpo moderno surgié en el Renacimiento, apelando a la nocién de un
“yo” que se separa de un “otro”, y lo convierte en un individuo. El cuerpo se transforma en el lugar
de la frontera que distingue a cada individuo de sus otros pares, y los rostros operan como la marca

principal de la diferencia intima y subjetiva®.

Mauss (2000) describié al cuerpo como un constructo cultural relativo a cada contexto social
especifico. De este modo, segun el autor, de acuerdo a la sociedad y al momento histérico, se
valoran positivamente algunos comportamientos (que comprometen al cuerpo) en desmedro de
otros. Mauss analizé las llamadas técnicas corporales como formas de clasificacion que involucran
también a la dimensién de género y/o sexual en tanto ordenador de los cuerpos y por ende, de la
vida social. El aprendizaje de las técnicas corporales de género en la socializacion posibilita que los

individuos naturalicen la cultura, y la reproduzcan a través de practicas en los cuerpos generizados.

Segun Badinter (19806), los roles tradicionales de las identidades de género fueron comprendidos,
constituidos y organizados binariamente en funcién de la naturaleza a partir de la diferencia sexual.
Esta division, aparentemente natural y neutral, fue el sustento ideolégico de la modernidad que

justificaba la separacion de los papeles de género en el mundo social, y las consecuentes asimetrias

® Lamas (1995) sostiene que la matriz hetero-normativa determina las identidades de género a partir de la naturalizacion
de la correspondencia “coherente” entre el sexo y el género. Implica la regulacion de las préacticas desde una norma que
da inteligibilidad a los cuerpos. Jerarquiza como legitima a la identidad heterosexual y otorga el lugar de la alteridad
/otredad a las identidades que no cumplen con dicha norma.

* Relatos acerca del mundo medieval (Bajtin, 1987) datan acerca de un cuerpo construido en torno a los imaginarios
religiosos. El cuerpo tradicional respondia a una cosmovision que no necesitaba de un cuerpo individual, sino de un
cuerpo basado en la integracion de los lazos sociales a partir del equilibrio entre la Naturaleza y la comunidad.
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en las relaciones poder. La construccion social de la masculinidad y la feminidad ha supuesto
formas corporales distintas y opuestas, asi como también, manifestaciones gestuales, el control de
las emociones, habitos, gustos y actitudes diferenciados entre si. En esta logica, las técnicas
corporales femeninas difieren de las masculinas, y operan en consonancia con la visualizacion y los
usos del vestir. Fry (1982) destaca la importancia del ejercicio de los roles de género en el proceso
mismo de la construccion de las identidades. Mientras que la moda quedé histéricamente
cristalizada como un espacio de desempeno y actuacion de los papeles femeninos, los hombres que
desplegaran dichos roles serfan normatizados desde los patrones indicativos de la desviacion de la
masculinidad. Goffman (2003 y 2004) describe los mecanismos mediante los cuales la sociedad
categoriza a sus miembros a partir de ciertos atributos considerados normales, y que operan en
formas de expectativas normativas de las conductas. Cuando la presentaciéon de la persona no

concuerda con las expectativas sociales, es probable que surja el estigma.

El vestir como hecho social opera con relacién a un contexto que le otorga legitimidad (o no) a
dicha practica vestimentaria. Por lo tanto, la relacién entre el cuerpo y la indumentaria es
caracterizada como una practica corporal contextuada, que remite a las formas concretas en que se
presentan y exhiben los cuerpos de acuerdo a la construccion cultural que produce a las identidades
como socialmente inteligibles (Entwistle, 2002). La clasificacién estética del mundo supone una
permanente tensiéon y negociacion respecto a cuales identidades son susceptibles de ser visibilizadas
legitimamente, y cuales se transforman en otredades. En los ultimos afios, la proliferacién en la
escena publica y mediatica de identidades que se proclaman no heterosexuales y que expresan otras
concepciones y experiencias sobre la corporalidad, como por ejemplo la comunidad #ansgéners’, da
cuenta de la artificialidad y la crisis del paradigma hetero-normativo. No obstante, luchar contra la
discriminacién y la violencia social sigue siendo el principal objetivo de dichos colectivos relegados

a los lugares de los margenes simbélicos y materiales.

Este trabajo ha intentado argumentar que las subversiones de los patrones hegemonicos de los
modos de vestir, pone en primera plana el cuestionamiento de la construccién historica y social de
las identidades de género y/o sexuales binarias. Por lo tanto, la moda y los cambios ciclicos en los
modos de vestir no actian solamente como fendmenos estéticos y de consumo, sino que ademas,
enmascaran las luchas politicas por las construcciones de sentido en torno a los valores sociales de

los cuerpos, las sexualidades y los géneros que suponen un devenir identitario.

® El concepto transgénero proviene de la Teoria Queer, y hace referencia a aquellas identidades que ocupan posiciones
mas alla del esquema binario, como por ejemplo travestis, transexuales, intersexuales, etc.
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