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Resumen

Alejandro Santiago, un dia sali6 de su pueblo en la Sierra Norte, después de volver como escultor,
de los mas destacados de Oaxaca, espero a que llegaran los amigos de su familia para festejar, pero
nadie se presentd. Los Ausentes, le tituld a su obra de 2501 migrantes: esculturas de barro postradas
en las veredas, milpas y cementerios de su pueblo, evocando a los viajeros, emigrados y desterrados
que aun se recrean en aquellas tierras. Una experiencia de produccion estética en la que se recrean
las configuraciones entre lo rural y lo urbano a través de la imagen. Ahi se postra la produccion
artistica como una cotidianidad de reproduccién social a través del trabajo colectivo, manual,
intelectual y estético en aquellas subjetividades de lo comunitario y sus transformaciones en el

tiempo y el espacio.

* Egresada de la maestria en Desarrollo Rural- UAM-X, colaboradora del departamento de comunicacion pedagogica
Kukoj A.C. México, D.F. haysanrev@hotmail.com, simonenyna@yahoo.com.mx Preparado para presentar en el
Congreso 2009 de la Asociacion Latinoamericana de Sociologia, Buenos Aires.
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1. Introduccion

E/ propdsito que lo gniaba no era imposible,
aunque st sobrenatural. Queria sonar un
hombre: queria sonarlo con integridad minuciosa
e imponerlo a la realidad. Ese proyecto midgico
habia agotado el espacio entero de su almay si
alguien le hubiera preguntado su propio nombre
0 cualquier rasgo de su vida anterior, no habria
acertado a responder. 1e convenia el tenmplo
inhabitado y despedazado, porque era un
minimo de mundo visible; la cercania de los
leriadores también, porque éstos se encargaban
de subvenir a sus necesidades frugales. EI arrog
Y las frutas de su tributo eran pdabulo suficiente
para su cuerpo, consagrado a la tinica tarea de

dormir y soniar (Borges, : )

Las disertaciones sobre la nueva ruralidad desglosan por lo menos tres ambitos de reflexion en la
trasformaciones de lo rural y lo urbano: el trabajo, las identidades, los territorios y los cambios
tecnolégicos (Giarraca,2001); al parecer la migracién como movilidad de referentes y espacios se
capitaliza como punto de reflexiéon para comprender los nuevos desarrollos. En estas lucubraciones

el énfasis especial vale también para los procesos de encuentro entre lo local y lo global.

Durante mucho tiempo, al mundo rural se le concibié como entidad estatica impermeable al
cambio y anclada irremediablemente en la tradiciéon. Este prejuicio ha ido dando paso a visiones
mas dinamicas de la vida en el campo, en su relaciéon con el exterior. Se ha analizado lo rural desde
distintas escuelas, donde basicamente se han tomado en cuenta factores econdémicos, politicos y

sociales como los fundamentales del cambio social (Hernandez y Maya,2005).

Tales interpretaciones cognitivas se asocian con una experiencia visual de lo rural y lo
urbano atomizada o integral, nucleada o dispersa; justo la nocién de una nueva ruralidad se
presenta en primera instancia frente a una tradiciéon que estructura dimensiones sociales, segmenta

y jerarquiza procesos sociales. La fragmentacion es uno de los ejes del pensamiento occidental. La
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realidad es compartimentada en ciencias especificas, la mirada dividida en disciplinas distintas y
separadas entre si. Siendo que la realidad se nos presenta continua, sin estas particiones

(Lander,1993).

Si bien estos procesos cognitivos entre lo rural y lo urbano dibujan y desdibujan fronteras,
se puede suponer por lo menos una o mas lineas trazadas, un paisaje o mas que visitar y en
inmediato una imagen en la que se descubren aquellas reconfiguraciones de lo rural, como lo resena
Cinthya Hewiit en las zzdgenes del campo (1988). Tales cambios se visualizan y se interpretan como
procesos complejos tratando de colorear un crisol de aconteceres, a veces explicables y otras solo

observables.

Un ambito que nos interesa es el de la producciéon iconografica, visual, paisajistica, como
referente en las configuraciones rurales-urbanas. Frecuentemente el ambito de la producciéon se
focaliza al engendro material de la vida y de los intercambios, mientras el ambito paisajistico se
remite a las territorialidades o tatuajes del trabajo y la cultura sobre el espacio (Concheiro y
Diego,2002). En otro nivel, digamos mas epistémico o metodolégico se ha denominado un camino

hacia el conocimiento o interpretacion de la realidad social a través de la imagen (Garcia,20006).

Pero el interés que nos propone esta reflexion es la necesidad de explorar la manipulacion
de la imagen con fines artisticos y los cambios que devienen en la intersubjetividad comunitaria; en
ese sentido el interés resulta sobre el que-hacer de los comunitarios en la produccién de imagenes
como una comparsa de comunién. Queremos explorar como las practicas artisticas, o mejor dicho,

la produccion de imagenes artisticas es un factor de cambio en la relacién rural/urbano.

Oaxaca es un crisol de imagenes como paisajes que pasean entre lo agreste, las planicies, las
costas y manglares, lo erosionado y lo boscoso. La pregunta que no interesa resolver, pero que
despierta la inquietud es mirar un entorno de movimientos plasticos arraigados en elementos de esa
peculiaridad de vida comunitaria- urbana y cosmopolita. Propuestas plasticas que trazan mitologfas
nagualescas, que hacen uso de materiales terrosos, vegetales fusionados con el tiempo citadino y
temas aledafios, con materiales industriales; sintetizan artes y oficios con movimientos sociales;
¢qué propicia la proliferacion de tantas y variadas propuestas artisticas en Oaxaca, especialmente

desde la plastica?

Alejandro Santiago, es uno de los pintores mas reconocidos de Oaxaca. Originario de
Teococuilco, Alejandro dispone de una vasta experiencia corporal, simbdlica y de conocimientos

que se recrean en la sierra norte de Oaxaca, lo mismo que en las metrépolis de Nueva York, Paris o



Oaxaca. Especial sensibilidad y originalidad se encuentra en su produccidén escultorica,

permanentemente en busca de las comunidades; humanas para su recreacion.

La peculiaridad de su produccion tiene como referente constante las comunidades, rurales,
citadinas o trashumantes, por lo que su expresién artistica puede recrearlas en esculturas que
empiezan siendo una personalidad y terminan siendo comunidades de pobladores, no sélo en
namero sino en horizontes culturales que los congregan. Cada escultura tiene una historia, un
recuerdo y un nombre y cada comunidad de personas tiene un nuevo proyecto; el mas cercano y
reconocido de estos, fue en el afio 2006, la producciéon de 2501 migrantes, esculturas de barro

remembrando a /os ausentes de los pueblos serranos.

El recorrido de esta comunidad devino a su vez, del trabajo de otra pequefia comunidad de
personas con algunos oficios aprendidos y desarrollados para la creacion de las esculturas de barro.
Y aunque deambulo en espacios publicos de divulgacion artisitca, la centralidad de esta produccion,
segin relata el autor, buscé su ubicacién en las veredas, panteones y caminos de Teococuilco.
Después, afirma que lo importante no es tanto rescatar los bienes comunitarios en su produccion,
si no compartirla en alguna brecha del lugar; ahi donde se cultiva, donde se come y se bebe, donde

se duerme y se crece o donde se platica (Santiago,2009)
2. La Palabray las palabras

Podemos distinguir en la experiencia humana entre mundos de oralidad y textuales, en tanto
espacios mentales heterébnomos, determinados por el uso preponderante de una determinada
tecnologia del Nosotros. En aquel la metafora platonica de la palabra alada; en éste, la pagina del
libro como metafora. Hay quienes advierten incluso el surgimiento de lo sistémico, donde el ser
humano ya no sera la persona de la oralidad, ni el /ndividno textual —para simplificar al maximo-, sino
un nuevo tipo de sujeto: un subsisterra conectado a la red, cuya metafora es la pantalla de una

terminal (Illich, 2008; Esteva, 2004; Osten, 2008; Ong, 2001; Havelock, 1996).

Continuando con esta distinciéon general, la oralidad serfa la tecnologfa basica del mundo
rural, pues lo oral implica, propicia y realiza lo comunitario (Ong, 2001), es el t4 a ta concreto, el
conocimiento compartido. Es pensamiento que sintetiza. Que totaliza (Ong, 2001); envolvente,

integral y evanescente.

Y la escritura, la tecnologfa del mundo urbano, donde las certezas del alfabeto se articulan

en un proceso de cosificacion y fragmentaciéon de la realidad: desde las distintas disciplinas



cientificas separadas, pasando por la separaciéon sujeto-objeto, hasta la nocidén de particulas
subatémicas. El pensamiento textual analiza (Ong), fragmenta para poder conocer. Algunas
premisas del pensamiento textual, nos dice Ivan Illich, son: “Que podemos fijar la palabra,
almacenar y luego recuperar los recuerdos, grabar los secretos en la conciencia —y, por lo tanto,

examinarlos-, describir lo vivido.” (2008: 555)

Un ejemplo de la complejidad de adecuaciones entre lo oral y lo alfabético, y el repensar las
relaciones entre el campo y la ciudad que estamos sefialando, puede verse en este ejemplo: tenemos
dos estudiantes universitarios; se le pregunta a un joven de la capital oaxaquefia qué ve por la
ventana, y éste describe enumerando: una reja, una calle, un arbol, una sefiora caminando, una casa,
el cielo, las nubes... A una joven originaria de una comunidad de la sierra mixe se le pidid
respondiera como lo dirfa entre sus paisanos. Ella dijo que en mixe serfan dos palabras que podrian
traducirse como “Tierra-Vida”... Tierra-vida es lo que vefan en su comunidad por la ventana, y no

una suma de cosas.

Habria una ruptura epistemoldgica entre ambos modos culturales, el oral y el textual,
horizontes de inteligibilidad heterénomos entre si. Sin embargo, lo sabemos, ya no existe una
oralidad primaria, pristina, pues el régimen del alfabeto se ha ido imponiendo en nuestras tierras
luego de la Conquista, de manera tan contundente que domina ain sobre los iletrados, no sélo los
que no saben leer y escribir, o los que aprendieron pero no lo practican, sino también sobre los
pueblos y culturas cuya ausencia de escritura no es en si una falta, y mas bien es un rasgo de su
condicion oral. llich llamé a investigar la bistoria de la mentalidad textual lega, compartida por letrados

como iletrados y la define asi:

Por “mentalidad alfabética”; entiendo una contextura de categorias que, desde el
siglo X1II, formé tanto el espacio mental de los laicos iletrados como el del clero que
sabia leer y escribir. En este nuevo tipo de espacio la realidad social se reconstruye:
se crea una nueva red de postulados fundamentales que conciernen a todo lo que

podemos ver y saber (Illich,2008).

En Oaxaca, podemos decir que la mayoria de las comunidades vive cotidianamente inmersa
en la recreaciéon oral de su mundo. Pero la escolarizacion, los medios masivos de informacion, la
migracién forzada y el sistema juridico estin cambiando esto, en cosa de dos siglos, dentro de una

experiencia que viene de diez mil afios atras, con la invencion de la agricultura en Tehuacan y la del



maiz en Mitla hace siete mil, segin las evidencias arqueoldgicas. ;Como podriamos caracterizar el
espacio mental de las culturas oaxaquefias, en términos de su oralidad, ordenada en dltima instancia
por las certezas del alfabeto? ¢Qué tipo de oralidad hay actualmente en Oaxaca? ;Cémo ejercen ahi

su memoria? ¢Qué forma tiene su esperanza?
2.1 oralidad e imagen

En el marco de la comunalidad, es decir, el modo de vida y la razén de los pueblos de
Oaxaca, se reconoce a la oralidad y la imagen como fuentes de las formas del mundo. No obstante,
el fundamento, las instituciones, los principios y los valores propios de cada comunidad y region, se
han venido erosionando en muchos casos, sobre todo en la era del Desarrollo de los ultimos
cincuenta afios, favoreciendo readecuaciones culturales insolitas, y que nos hacen repensar
nociones como “perduracion” o “subsistencia”, por ejemplo, al mirar pueblos vacios de gente y

llenos de grandes y modernas casas.

En los ambitos urbanos, con mayores centros escolares y enchufados directamente al
Sistema, si bien son el individualismo y la competencia lo que impera, falta por entender como lo
comunitario es recreado en los barrios de las ciudades y en coyunturas como en 2006 con los
movimientos populares. Como lo comunitario subyace a muchas de las practicas culturales y

politicas de la sociedad oaxaquena; en ellas la produccion plastica.

Para intentar responder, primero suponemos que la relacion rural-urbano puede verse en
términos oral-textual. Luego, que la zzagen también participa en la mentalidad alfabética. Pensamos
que la imagen es concebida de manera distinta en lo oral y lo textual, por ejemplo, en la valoracion
de las imagenes religiosas. Y que podemos tomar a la imagen como puente entre lo oral y lo textual,

y lo urbano y lo rural. Ya sabemos que los puentes son de ida y vuelta.

Asi, la reflexién critica y ludica sobre la imagen, y sobre todo, la produccién artistica de
imagenes nos podria decir algo sobre las recreaciones de lo comunitario en ambitos urbanos, y la
incidencia o retroalimentaciones de éstos en aquello, algunos rasgos de la mentalidad alfabética lega
en Oaxaca, del modo como en la oralidad hibrida de hoy los oaxaquefios reinventan diariamente su
vida. Dicho de otra forma ¢de qué manera la produccion artistica de imagen es un factor de cambio

social y de reconfiguraciéon de la vida de las comunidades de la Sierra Norte de Oaxaca?

Nos dice Jaime Martinez Luna:



La imagen ilustra, identifica, dice y comunica. La imagen es lo que en la
historia nos ensefaron los abuelos, la posibilidad de ser eternos... La
imagen reproduce lo que somos, en lo que estamos y en lo que
imaginamos;... Nosotros nos pintdbamos desde antes de la llegada de los
blancos... La imagen de los pueblos originarios fue siempre un exacerbado

comportamiento que comunico todo... Y es por ello que la imagen es signo

de la historia (2004: 63, 64)

La historia de las palabras y las imagenes, y no de las cosas u objetos. Las imagenes de todos
los dias; las de Nosotros que somos y las de los otros: de nuestra madre, de nuestros hermanos, de
la mujer, de los abuelos e hijos, los amigos... La del solar, el monte. Uno mismo como imagen en la
comunidad. Sugiere Bergson olvidemos con los ojos cerrados por un momento nuestros esquemas
conceptuales, nuestras ideas sobre la materialidad o no del mundo; al abrirlos podemos percibir

claramente lo que es zzagen:

Heme aqui, por lo tanto, en presencia de la imagen en el sentido mas vago
en que esta palabra se pueda tomar. Imagenes percibidas cuando yo abro

mis sentidos, no percibidas cuando los cierro (Bergson,2000).

Uno mismo es una imagen entre otras. Una de todas las imdgenes que constituyen el
mundo. Por ello, razonamos con este autor, no puedo ser yo el centro ni la conciencia creadora de
ese mundo. Imagenes que generamos y percibimos, arraigadas en la memoria, compartidas en las
ideas y en las esperanzas. La condicion presente de 1a imagen, su cotidianidad, la vincula directamente

con el poder. Volvemos a Luna:

Con la imagen generamos autoridad y criticamos el poder espurio.
Nacemos de nosotros en la imagen como un espejo cotidiano. Nos vemos,
si, pero nos damos cuenta de que no estamos solos, porque el que pinta es

él y con su pintura se plasman las ideas de todos (Martinez,2004:64)

Esta primer contemplacion, pues, es propiamente la de la imagen. En un recuerdo prevalece
la imagen, la memoria que evoca a la imagen en ello implicito la construccién, aunque no
constructivista, pero si imaginaria de la realidad; ahi donde la nocién de justicia, de derechos y de
futuro se instaura en la busqueda de un referente visual y visionario entre la parcela, la television,

las calles e incluso en los archivos de los tribunales no deja de invocar al recuerdo domiciliado en



las mentes y en los ojos. Mas atun se recrea en la intimidad de la casa, una especie de retrato por
todos reconocido que deja constancia de un sery estar ahi.

Ahora bien, ¢qué resulta cuando esta remembranza visual se postra como un oficio, una
dedicacién en la vida y un quehacer digamos estético? aunque no es propiamente ritual evoca a un
simbolismo de arraigo comunitario y aunque no es un valor de cambio consumible es trabajo
artistico para la reproduccion social. De ah{ nuestra mirada contemplativa a las sierras y valles de
Oaxaca para descubrir como sucede la transformacion del paisaje rural-urbano, no a partir del café,
los textiles o la alfareria, ni tan s6lo desde la movilidad de la fuerza de trabajo y sin embargo todo
ello implicito en el oficio estético.

Ese trabajo artistico encuentra domicilio conocido, a veces en el cuerpo, muchas mas en la
narrativa de la platica exquisita, el cuento y la anécdota que incesantemente evocan a la imagen y un
nuevo pendiente por inquirir; en esos domicilios el trabajo artistico produce la imagen material de
la intimidad social y humana, a veces fusionando con tal claridad el ensuefio y el dolor como
ninguna otra racionalidad explicativa lo harfa. Curiosa la produccion de 2501 esculturas o monos de
lodo para abordar la intimidad social de la movilidad humana; sin ser un estudio sesudo sobre la

migracion, se postra como un ejercicio intelectual de aquello llamado nueva ruralidad.

3. de la produccion de la imagen

Tanto la producciéon como la imagen se encuentran mientras la reproduccion social sucede y
al horizonte se dibuja un paisaje; pero cuando no soélo sucede si no se antecede y precede, squé
pincel delinea la producciéon y ese paisaje comunitario, rural, urbano?, un algo que comienza con la
palabra y entonces detras o simultaneamente el trazo de la imagen, con usos y herramientas tan

diversas, que van del barro y las pinturas vegetales a las camaras de video y equipos multimedia.

Aquella estampa no solo es resultado observable, sino una suerte de presagio descifrable, esa
es la imagen presente que nosotros contemplamos: la que esta en produccion antes que en remedo; en
otras palabras es aquella que en la experiencia visual e imaginativa transforma territorios si,
identidades y trabajo también, pero sobre todo que transforman experiencias en /z imagen y semejanza
de la vida comunitaria; aun sin encontrarse en el ambito de esa territorialidad. Por ello no sélo
corresponde a un interés de produccion simbolica, en donde la practica artistica expone, sino en

donde reconfigura la reproduccion social entre lo rural y lo urbano como un puente.



Al revisar la bibliograffa disponible descubrimos que a los productores simbolicos de las
comunidades se les considera totalmente capaces de realizar curiosas y coloridas artesanias, pero de
ninguna manera arte. De la misma forma en que se consideré por mucho tiempo, y aun hoy, que
los pueblos vernaculos no tienen idioma o cultura, sino dialectos y usos y costumbres, o

“subculturas”.

En los estudios sobre la produccion simbolica, el interés de los especialistas en ruralidad se
ha concentrado en los rituales, fiestas, las lenguas y artesanfas de las comunidades. Lo sabemos, los
entrecruzamientos de los ambitos rural y urbano desdibujan la diferencia entre artesania y arte. Una
diferencia de suyo cuestionable, sustentada en el prejuicio que asigna el término artesanfa a la
produccién simbolica de los pueblos, reservando el calificativo de arte para las expresiones del

pasado precolombino de estos mismos pueblos, y sobre todo, para las producciones de las élites.

Por otro lado, si bien en las comunidades oaxaquefias la producciéon y comercio de
artesanias juegan un papel muy importante en lo econémico, social y cultural, el papel que tiene la
producciéon artistica no ha sido suficientemente considerado en los procesos de cambio
sociocultural. Esta produccion, no es tan sélo la expresion estética de un algo denominado arte,
sino una experiencia colectiva, afectiva, cognitiva y cultural de una recreaciéon permanente de lo
comunitario, de aquellos principios llamados comunalidad vigente en las transformaciones de la

nueva ruralidad.

Por otro lado, no nos referimos al artista que imagina desde su taller y en el solipsismo de su
inspiracion plasma sobre su caballete, o al escultor cuya originalidad se moldea en una pieza
exclusiva de alta cotizacion; se trata en cierta forma de cronistas visuales de la nueva ruralidad, no
porque tan solo registren las transformaciones de neologismos, sino que en la misma sinergia de
produccion sensual de la imagen acopian un flujo #remendo de energia cultural, posiblemente no
tangible ni explicable pero resurgiendo de los anales para ser platicado a través de una practica en la
que se descubre una mirada nueva, distinta de los si mismos, de los nosotros o bien reune los
materiales primigenios de creacién; agua y barro para poblar la vida, con todo y sus espacios, fundir
las esculturas con el orbe social y natural. Estos paisajistas comparten el trabajo y en el trabajo un
cumulo de fuerza creativa empleada detras, que en cierta forma si condensa fuerzas econémicas y

reproductivas de la llamada comunalidad.



Asi pues se abre otra arista de inquisicién, como y en qué sentido esta labor estética puede
ser parte de la reproduccion social, mas aun como puede transformar ese espacio llamado realidad,

¢por qué medios y en qué tiempos?, la respuesta es evanescente y a la vez producente.

4. Metafisica del ratito

La experiencia cotidiana es inmensurable, irreversible y comunal. El tiempo, si puede
llamarsele asi, es determinado por las actividades, los procesos, en la duracién de las relaciones
entre personas y con la Tierra. Y no por una metafora espacial como las manecillas del reloj,
Bergson?, y antes Berkeley3. Tiempo real y tiempo vivido, éste autor; tiempo y duracion aquel. Y antes

siempre otros y Aristoteles, se ocuparon de la duracion.
Dofia Chagua, a su vez, expone afligida y breve su concepto:
-i1En un ratito se va la horal

Las apuraciones, la platica, el fastidio y la risa hacen que la vida se haga de ratitos, de aboritas,
de hay Inego, de mejor maiana, donde la estorbosa cronometria marcial estalla. Eso que
experimentamos en un ratito, alegria o tristeza, escapa al tiempo abstracto, de precisiéon repetida.
Un ratito es elastico, labil, al aire suspendido, impredecible: en un ratito puede suceder cualquier
cosa, y a la vez lo mismo. Suele suceder que semanas, afios y vidas, apretadas se vayan en un ratito.

Un ratito nuestra vida en esta tierra. Y lo sabemos.
-iLo hacemos en un ratito!

Los intervalos idénticos del tiempo casi nunca coinciden con los ratitos, su maquinaria se lo
impide. Un ratito es el /apsus de vida de las personas, las labores, los nosotros, los acontecimientos,
los demas seres, la milpa... El ratito, la duracién serrana, serfa el fundamento de la experiencia

comunal, la generalizacién de lo cotidiano en el sedimento territorial. 4
-iMas alrratito!

La métrica temporal del mundo sobrexplotado se impone sobre la condicién humana de

labor y actividad proporcional entre el tiempo empleado y los resultados. A modo casi obsesivo se

Yankelevitch, Henri Bergson, México, Universidad Veraceuzana, p. 38
Xirau, op. cit., p. 236
4 Abbagnano, p. 1089
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vuelca una exigencia de un hacer en el tiempo, un no dejarlo pasar, sino actuar sobre ¢l dejando

evidencias de esta labor.

Santiago relata la impertinencia con la que se le impera un jya ponte a hacer algol, justo en el
momento mas creativo e ideatico de su pensamiento, ahi donde vislumbra un préximo proyecto;

curiosamente en un no hacer se ocupa el tiempo.

Mas aun, tales exigencias del capital, se traducen en una especializaciéon y una presiéon por
profesionalizar. ;como es el caso de una partera?, para poner un ejemplo, ella no es una especialista
que unicamente se dedique a realizar partos; este es un don que ejerce entre sus familiares y
vecinos, cuando asi se requiere, sin embargo el resto del tiempo se ocupa de su casa, su cocina, la
lefia, los animales, etcétera. Segun la estimacién métrica tiempo-actividad- producto, de 40 a 100
jornadas al afio le basta a un campesino oaxaquefio para garantizar la subsistencia de su familia.

¢Qué hace el resto del tiempo?

En el caso de Santiago, a veces siembra en el rancho, monta a caballo, lleva a su hija a la
escuela, cumple sus cargos en las mayordomias y vive en su casa de la colonia Aleman de la ciudad
de Oaxaca. Qué decir del equipo de trabajadores que colabora en la produccién de esculturas, entre
albafiiles, soldadores, carpinteros cuyo conocimiento y destino de tiempo no culmina en una

industria, ni en un inmueble o siquiera en una barda, sino en monos, mufiecos o esculturas.

En ese hacer, es donde se produce y se transforma; no conlleva mayor tecnologia temporal

que la de a ratos.
4.1 de la imagen como produccion

La segunda contemplacién es la de la produccion, que aqui valdra para aquella facultad de
invencioén, uso, manejo y transformacion, vale decir, la produccion como Trabajo. Entre los mixes
dicese del Trabajo- Tequio, es decir un trabajo que es colectivo por ser constructor de comunidad y
es comunidad por ser reciproco de la misma, pero ademas es uno de los vértices que integran la
Tierra-Vida, ese todo de inmensidad que suele mirarse y sentirse justo en el paisaje, con el

Humano-Pueblo que entre los ayuujk, es la ja’ayj: gente y persona al mismo tiempo (Diaz, 2007)

En el sentido métrico del trabajo contra tiempo, la producciéon de imagenes artisticas, no
forma propiamente parte del crisol de actividades diversificadas dentro de las economias
campesinas para la sobrevivencia. Considerando que la nocién basica de pluriactividad es el trabajo

como actividad social destinada a inscribirse en el fluyjo de intercambios trabajo-producto-
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remuneracion, y en el que por cierto las competencias no calificadas van permeando una condicion
precaria de subempleo, empleo temporal y desempleo; tampoco corresponde a éste trabajo
artistico, cuyo fin ultimo es la creacién de sentido en las subjetividades colectivas, pero incluso esto
ni siquiera como propésito, sino como caudal del #rabajo como poiesis y en todo caso por el puro

gusto de hacer y compartir, dice Santiago.

Segun Gorz la dominacién y liberacion del trabajo vivo no empieza ni termina en el centro
laboral, ni en la fabrica, ni en la empresa, sino en las subjetividades, en aquellos lugares donde fluye
un lenguaje con modos de vida y tonos; sucede donde se arropa la identidad con valores y
nuevamente con imagenes de si mismos, nosotros y el mundo, por decir de alguna manera, ese es el

valor y condicion reproductiva de las imagenes artisticas.

Aunque el trabajo artistico no se disponga como el #rabajo doméstico de unidad socio-
productiva en la nueva ruralidad, no deja de ser un espacio-taller para las subjetividades, la
realizacién del sentido de poiesis o de creacion de una obra cuyo valor simbélico no se cotiza por
los prestigios de aquello pedante que se ha denominado produccion artistica® si no por una

querencia de compartir, de festejar, dice Santiago de un ir a platicar.

Y en cierto sentido, si serfa pues un trabajo doméstico, en el sentido de que busca a toda
costa alojarse en un lugar tangible, habitarlo, pero mas ain domiciliarlo; no es tan sélo el retrato o
la imagen que habita en la intimidad de la casa, sino el trabajo que se relata a los cuatro vientos; la
comunidad materna, las otras citadinas, la de la casa con sus barrios y compadres y una mas que se

va a dar la vuelta al mundo.

Mientras que el trabajo como experiencia de vida ha sido relegado a una suerte de razén
instrumental, de esta produccion de imagenes estéticas se desprenden otros modos de racionalidad
intelectual fusionados con la historicidad de los instrumentos. Algo que a Marx le fascinaba
mientras descubria el trabajo abstracto y concreto como una intervenciéon de muchas manos,
saberes y conocimientos fluyendo como energia social; cuanto de esto ha tenido que pasar para que
una video camara, tal vez no profesional, sino curiosamente casera, llegue a ser instrumento para la
producciéon de imagenes artisticas de una regiéon del mundo situada en la cadena montafiosa del

norte de Oaxaca.

> Cfr Bourdieu “Las reglas del arte” Una permanente descalificacion de los saberes y los oficios,
frente a una prestigida recurrencia simbolica de poder en relacién con todo aquello que se denomina
produccion artisitica
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Pero no sélo es un cumulo de trabajos con trabajos sino de ecosistemas en el que se
emplean no materias primas ni fuerza de trabajo manual para la transformacién, sino elmentos
vegetales, terrosos y humanos para crear referentes escultéricos postrados en aquellas comunidades
que guardan lo rural, lo indigena y lo comunitario como una personalidad especial en cada

escultura.

5. La personalidad de las imagenes

Alejandro Santiago es pintor originario de Teococuilco, Oaxaca, segun los testimonios de su
labor artistica, datan de la inclinacion por los colores y su proyeccion en toda aquella superficie que

adquiera una vida propia.

Una de las propuesta mas reconocidas por el topico, la magnitud y cualidad de abordaje, fue
el proyecto de 2501 migrantes. Esculturas de barro que representaban a los migrantes de la sierra
norte de Oaxaca, la finalidad principal, postrarlos en las veredas, caminos y cementerios de los

pueblos.

La integralidad simbélica de este proyecto refiere, justo las formas recreativas de lo rural y

urbano a través de la imagen y su produccién, algunas premisas son:

- En el campo, en el contaco con la tierra con la semilla, se produce esa energia humano —

natural

- la idea de la terragalidad, antes de todo habia polvo, antes que todo se es polvo, el

hombre es tierra antes que otra cosa el hombre pertenece a la tierra y no al revés .

- el hombre pertene a la tierra, pero ésta no puede fijarse, va como el viento, el éter y ahi

va el alma
- las almas como entidades animicas del ser humano, los animales, los vegetales y todo

- la tierra como espacio para la vida material y reproduccion de la vida social

El trabajo que se emplea como energfa fisica, como numero de trabajadores, no se puede

medir en términos del arte exclusivo, sino un arte colectivo, se emplean trabajadores para hacer
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igual namero de esculturas, cada una con una personalidad. Cada escultura es propia de un nombre,
es hombre joven, mujer adulta o nifios.

Segun las referencias de los estudios visuales, consideran que la produccién social de
imagenes debe figurar el andlisis de las condiciones, como las relaciones de poder en las que se
producen semejantes objetos culturales, como lo visual interpela discrusos, subjetividades,
memorias colectivas, identidades politica pero no nos proponemos reflexionar desde una sociologia
del arte ni desde la antropologia visual. Las imagenes como entidades narrativas o discursivas
Creas es fundar, hacer, aprender algo por primera vez, el arte es un punto en donde la precision y
las medidas no son el quehacer artisitico es un modo inquisitivo, una exploraciéon e incluso una
pregunta que deviene en otros casos de la investigacion, y la creacion
La creacion visuasl sobre el color, la expresion la estética, los materiales o el espacio no se siguen
por el contrario son reglas que se rompen en el momento de emplear propias reglas y técnias se
genera un conocimiento nuevo, amplian la percepcion y panorama del arte y de la realidad social
El arte como elemento de transofmraciones, no solo es en lo correspondiente a la reproducciéon y
diferencia cién social econémica y simboélicamente, ni sobre su articulacién con la reproduccion o
la construccion del poder
Para Bourdie es la tranformacion de los espacios sociales del habitus®, la articulacion histérica de las
colectividades, por eso los campos sociales . considerando que estos campos no estan estructurados
sino de manera desigual unos concentrando mayor energia social dque otros
Los artisitso son hacerdores de las relaciones sociales en tonro a problematicas compartidas, en ello
ponen cuerpo y alma, invierten tiempo, energfa y vida
Para Bordie el campo es el territorio social y simbodlico del consumo, de los oficios y habilidades,

del ocio, de los suefios y aspiraciones

Conclusiones
En esta experiencias iconograficas de la realidad, digamos que la funcién comunicativa de
sus producciones no es sélo una imagen que a decir de algunos es un texto que puede leerse una

vez que éste es el resultado de la expresion oral y no al revés. Es una experiencia de trabajos, que

® Habitus, como sistema de disposiciones adquiridas por medio del aprendizaje inplicio o explicito
que funciona como un sistema de esquemas generados, un instrucmento de traduccién y ajuste entre
los deseos y aspiraciones, conformado en procesos de percepcion, valoracion y accion

Mediante el habitus, el orden social se inscribe en los cuerpos posibilitando diversas transacciones
emocionales y afectivas con el entorno social. El cuerpo, presente en la realidad y poseido por ella
es recordatorio de las conminaciones soicales
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ademas necesitan un oficio, es decir desarrollar otro tipo de habilidades que se saben y se aprenden
mientras no se esta siendo artista ni se producen imagenes estéticas, y sin querer en esos espacios
entran en contacto con otros oficios, desde como leer el cielo, sembrar, montar a caballo hasta el
tejido manual de los textiles o en los espacios de ocio consagrados a las mundanidades.

En el caso de Alejandro Santiago se percibe una propuesta de organizar e incorporar tantos
oficios y actores aunque no haya equivalencia entre los productos donados se moviliza un conjunto
de técnicas, saberes, instituciones, medios y organizaciones, propiamente un oficio consagrado con
sus respectivos rituales cuyos efectos transformadores de la realidad tienen lugar en los intersticios

de la cotidianidad.
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