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En América Latina, la musica no es sélo corresponde a la esfera del arte sino que también
constituye una fuente de reconocimiento. En este sentido, la comprension sociocultural de la
region debiese comprender este ambito de la realidad social. Sin embargo, la impronta occidental
que ha marcado fuertemente el pensamiento social latinoamericano, ha generado criterios de
valorizacién, como la separacion jerarquica entre los saberes cientifico-universal y tradicional-local,
que desembocaron en una carencia de reflexion sobre diversas tematicas, fundamentalmente no
europeas. Esto se expresa en una pobreza de bibliografica y un cierto desprestigio asociado a temas

como lo negro y lo popular, un evidente desajuste entre discurso y praxis’.

Frente a la tematica de la wiisica popular afrolatinoamericana, dicho desajuste genera

principalmente tres dificultades: la escasez de reflexiones sobre los aspectos ritmicos de lo musical,

L En: Colonialidad del poder y Estado-Nacién en América Latina, Anibal Quijano.
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fundamentales en las sonoridades populares de origen africano; la carencia de marcos analiticos
adecuados para conceptuar la diversidad de géneros, estilos y cultores; y la consideracion de la
musica como objeto, que tiene como resultado la reduccion de los analisis estructurales de lo
musical a transcripciones de lo sonoro, y de las reflexiones sociales, al estudio de la produccion,
circulacion y consumo de fonogramas?. El problema de esta doble reduccién es que la
interpretacion de la wzisica popular afrolatinoamericana debe incluir los aspectos que la constituyen en

una practica social, como el baile y la fiesta®.

Ahora bien, dado que lo popular afrolatinoamericano aparece como una tematica compleja y

atipica en la comprensiéon de América Latina como totalidad, cabe preguntarse, ¢por qué escogerlar?

Las reflexiones sobre lo popular han estado tradicionalmente centradas en su consideracion
sociopolitica y socioeconémica. No obstante, la ausencia de reflexiones sobre los aspectos
socioculturales de lo popular en América Latina, deja fuera otro de sus rasgos fundamentales, su
caracter sincrético y mestizado, omitiendo ademas la presencia de lo afro en los sectores populares
del subcontinente. Y es que la poblacién africana y afrodescendiente — ubicada mayoritariamente en
la base de la piramide social y representativa hasta nuestros dfas de cerca de un 30% de la totalidad
de la poblaciéon regional* - presenta una suerte de invisibilidad sociopolitica, dada su escasa
participacion en procesos de irrupciéon de masas que han visibilizado otros sectores populares

latinoametricanos.

Contrariamente, dicha poblacién hace de lo cultural un espacio privilegiado de apropiacion,
expresion y creaciéon humana, lo que se expresa en la continuidad de sus practicas culturales -
principalmente rituales, festivas y musicales — y el caracter fundamentalmente social de las mismas,
en tanto permiten la generacion de lazos comunitarios y sentimientos de pertenencia que no tienen

cabida ni en lo sociopolitico ni en lo socioeconémico.

Pero entonces, ¢cual es la relevancia o el alcance de escoger una manifestacion tan

especifica como la wisica popular afrolatinoamericana?

2 O soportes de difusién, como discos de vinilo o compactos.

® In Pursuit of Polka Hapiness... and classless culture?, Charles and Angela Keil.

* En: Tendencias generales, prioridades y obstaculos en la lucha contra el racismo, la discriminacion racial, la
xenofobia y las formas conexas de intolerancia. América Latina y el Caribe, Martin Hopenhayn y Alvaro Bello.
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En principio, esta musicalidad aparece como una tematica excluyente y reducida,
principalmente por la idea de que lo afro sélo ha tenido presencia en Brasil y en el Caribe, sostenida
en el tiempo por la escasez de estadisticas sobre afrodescendencia en el resto de los paises de la
region. Sin embargo, diversos estudios sobre esclavitud promovidos por la UNESCO, han
demostrado que también en México, Ecuador, Bolivia, Perd, la zona del Rio de la Plata e incluso en
parte de Chile, importantes contingentes de esclavos africanos fueron internados durante la

vigencia de la #rata transatlintica.

Por otra parte, la miisica popular afrolatinoamericana resulta especialmente relevante, pues obliga
a trascender los limites geopoliticos de las fronteras nacionales — que tradicionalmente han
enmarcado los estudios histéricos y las ciencias sociales — sin dejar de considerarlos, incluso al
tratar a cada género por separado. Ademas, su analisis implica conciliar las diversas dimensiones de
la complejidad social — lo nacional, lo étnico, lo estructural, lo territorial, lo intimo, lo simbélico,
entre otras — haciendo de la comprension de lo social como totalidad una perspectiva ineludible>.
Cabe sefialar que esta musicalidad supone la realidad de lo latinoamericano como un espacio

suficientemente homogéneo y especifico®.

La hipétesis central que emerge entonces es que /a miisica popular afrolatinoamericana constituye
una sonoridad a la veg que una prdctica social continua, en cuyas particularidades fundamentales se van registrando
los procesos de excclusion, conflicto e inclusion de los sectores populares - principalmente de africanos y afrodescendientes

— en América Latina.

De este modo, pensar lo social a través de lo musical abre un espacio de reflexion novedoso
que no soélo ilustra los procesos de integracion social de los sectores populares en América Latina,
sino que también posibilita la consideracion de aspectos omitidos o marginados por la sociologia -
como la oralidad - dando lugar a interpretaciones alternativas, mas conscientes que antes de la
diversidad regional, mientras que permite reinterpretar tematicas tradicionales - como la
modernidad y lo nacional - al situarlas, desde una perspectiva regional, en convivencia y

contflictividad con fenémenos y procesos distintos a ellas.

A través de tres casos nacionales, emblematicos tanto de la Historia Social como de la

Historia Musical de la region, es posible probar las potencialidades de esta hipotesis.

® iSalsa, sabor y control! Sociologia de la musica “tropical”, Angel Quintero Rivera
® Epistemologia y construccion identitaria en el relato musicolégico americano, Gabriel Castillo.
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Se trata de la rumba cubana, el samba brasilero y la cumbia colombiana, casos especificos de
surgimiento y popularizacion de la wisica popular afrolatinoamericana. Su estudio comparado permite
evidenciar rasgos caracteristicos de esta musicalidad, identificando no sélo especificidades
comunes, sino también, particularidades distintivas de cada género, comprendiendo que el analisis
de lo musical como correlato de lo social implica, necesariamente, la consideracion de que la unidad

no emerge sino como confluencia de lo multiple, de lo diverso.

La caracterizacion socioldgica y musicolégica de los tres géneros populares sefialados, tiene
una doble orientacién: por una parte, a responder la pregunta ¢quiénes se reconocen en esta musica
popular?, mediante la identificacion de los distintos niveles de representatividad que alcanzan a
nivel local, nacional y/o regional, y por otra, a indagar en la hip6tesis de que tal diferenciacion
expresa la existencia de distintas modalidades de integracion de lo negro y, en general, de
constituciéon de lo popular en las diversas experiencias regionales, mas alla de los rasgos comunes

que presentan a escala subcontinental.

El caso de la rumba cubana

La rumba emerge como resultado de la confluencia sincrética entre tradiciones musicales
tribales africanas, ardbico-andaluzas (fundamentalmente el flamenco) y afrobaitianas (principalmente la
denominada tumba francesa), la rumba se fue cristalizando como una musicalidad peculiar e inédita, en
un proceso marcado profundamente por las circunstancias histérico sociales de su surgimiento,

entre las que destaca la pobre influencia mestiza e indigena.

Su emergencia se habria desarrollado de manera presencial y por via oral, teniendo como
resultado el predominio de la lengua hispana y del fraseo” flamenco en el canto, destacando ademas

el uso de diversos fonemas vocales y la referencia constante e ironica a lo marginal®.

Por su parte, la instrumentacién se fue gestando con un caracter primario, doméstico y
callejero, siendo suficientes un par de cucharas para ejecutar una clave y puertas de madera para el

desarrollo de improvisaciones ritmicas, en didlogo constante con su expresion danzada.

" Modo o estilo de cantar.
8 Del canto y el tiempo, Argeliers Ledn.



Progresivamente, la rumba ftue logrando un amplio desarrollo instrumental y social,
conformandose como un complejo musical, compuesto por 3 modalidades o estilos: el yambi, o
“baile de viejos”; el gnagnancs, cuyo baile tiene por objeto “vacunar” a la mujer cuando se encuentre
desprevenida; y la columbia, cuya expresion danzada es desarrollada por un hombre solo que realiza
movimientos tanto acrobaticos como miméticos, desafiando la capacidad de improvisaciéon de los
percusionistas.

Pese a sus diferencias, las distintas modalidades de la rumba comparten un rasgo nitido y
esencial: permitir a los sectores populares cubanos resolver momentaneamente las contradicciones

y desigualdades sociales en las que habitan, mediante un dialogo po/irritmico, festivo y social®.

No obstante, la primacia de rasgos de raiz africana en el plano ritmico y el caracter
abiertamente sexual de la expresiéon danzada en su modalidad mas extendida, el guaguancd, hicieron

que la 7umba fuera tempranamente identificada por las élites cubanas como “cosa de negros”.

A inicios del siglo XX, la persecucion y discriminacion hacia lo afrocubano, y la
profundizacién de la dominacién estadounidense sobre la isla, harfa pensar la consolidacion de la
situaciéon de exclusion social de la rumba. Sin embargo, al contrario, este complejo musical logra
seducir a los escenarios cubanos y mundiales, entre los decenios de 1920 y 1930, manteniéndose

vigente hasta la década de 195010, :Cémo fue esto posible?

Se trata del blangueamiento de la rumba, un complejo proceso de simplificacién y
transformacion estética tendiente a la eliminacién de los rasgos mas nitidamente identificados como
negros, que engendra dos tipos de musicas extremadamente diferenciados: la rumba de calle, que
como resultado del proceso anteriormente descrito y a su lejania respecto a los medios de difusion,
queda concebida como folclor negro, y la rumba de salon, que vistié de etiqueta a los musicos -
aunque con mangas arrepolladas y coloridas - eliminé el caracter abiertamente sexual del baile a
desarrollar por el publico de los salones, gracias a la introducciéon de la rumbera, y sustituyo la
instrumentacion artesanal por otra industrializada, todo lo cual hizo de la rumba de salin, desde su

origen, un producto de mercado!!.

o<
Idem.

'O°E| trépico baja al sur: llegada y asimilacion de la masica cubana en Chile, 1930 — 1960, Juan Pablo Gonzélez.

1 idem.



De este modo, la vigencia de la dominacién estadounidense sobre la isla, sumada al caracter
evidentemente sensual y embriagador de la rumba, transformaran a esta sonoridad en la primera
milsica popular afrolatinoamericana en alcanzar popularidad internacional, de la mano de La Orquesta
Casino de La Habana, dirigida por Don (Modesto) Apiazé — quien grabara para el sello 17tor, en
Nueva York, el tema E/ Manisero (en: anexo 27), de Moisés Simons, la primera composicion cubana
de amplio éxito comercial en EE.UU. -. A partir de entonces, la rumba de salon sera reconocida
como “el género que marco la entrada triunfal del mundo negro latino al baile social”?, es decir, se
identificara internacionalmente como negra a una manifestacion mulata y comercial, mediante el

ensalzamiento de su ritmo y abierta sexualidad como aportes del continente africano.

El caso del samba brasilero

Tanto el surgimiento como la popularizaciéon del samba, son resultado insospechado de
procesos ampliados de exclusion social de los sectores populares — particularmente de africanos y
afrodescendientes — en Brasil.

Destacan en este contexto la marginacion obligada del los esclavos del Nordeste azucarero
al del centro minero-cafetalero!3, la marginacién de las familias bahianas del centro urbano de Rio
hacia las emergentes favelas, y el tardio vinculo entre el samba y el carnaval carioca, resultado de un

largo proceso de segregacion y conflicto hasta finales de la década de 192014,

Estos procesos desencadenan multiples desplazamientos territoriales que terminan
ofreciendo a negros, mulatos y zambos, escenarios inéditos y variados de confluencia entre
distintos sectores, intereses y tradiciones étnico-sociales, de los que emergen nuevos estilos o
modalidades de sambas en cada fase, tales como el samba de roda, modalidad festiva doméstica, y ¢/

samba de enredo, desarrollado para el desfile de carnavall®.

2 fdem.

13 Casa-grande y senzala, Gilberto Freyre. Tomo |

¥ La ciudad y la fiesta. Origenes, desarrollo y significado de las “Escolas de Samba” de Rio de Janeiro (1928 — 1941),
Nelson N. Fernandes.

1> Feitico Decente. Transformagoes do samba no Rio de Janeiro (1917 — 1933), Carlos Sandroni.
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Entre éstas, la fase de popularizaciéon mas relevante, desde el punto de vista socioldgico, es
su nacionalizacion. A través de su exclusion, expresa la vigencia del proyecto de blangueamiento
oligarquico, por medio de su problematico vinculo con el carnaval carioca, expresa la crisis de
dicho proyecto, y luego, con su inclusién - manifestada en su ascensiéon al estatus de género
nacional por excelencia - refleja la emergencia y el caracter del Estado Novo, una de las experiencias

populistas mas relevantes de América Latinal®.

Dicha relevancia radicaba en su notable eficacia para desarrollar un amplio y controlado
proceso de inclusion de las masas populares — principalmente a través de una sindicalizacion
impulsada desde el Estado, de caracter paternalista y autoritario — y en el logro de una extensa
adhesion al poder central, basada en la constituciéon de una ideologia fuertemente nacionalista,
conformada, por una parte, gracias a la capacidad de interpretacion de las aspiraciones de los
sectores explotados y excluidos como los intereses generales de la sociedad, y por otra, mediante la
generaciéon de un sentimiento de incorporaciéon e identificaciéon colectivos a nivel nacional,
constituido fundamentalmente mediante la ascension del samba al estatus de género nacional,
proceso que se expresa en un hecho inédito en relacion al resto de las somoridades populares
afrolatinoamericanas: la creacion, por encargo estatal, de los denominados sambas civicos. Estos
conforman una nueva modalidad en esta musicalidad, el samba exaltagio’” - inaugurado en el afio
1939 con el lanzamiento del tema Aguarela do Brasi/ (en: anexo 34), del compositor Ary Barroso -
caracterizado por el evidente patriotismo de sus letras y consolidado gracias a su intensa difusién en
el programa radial A hora do Brasil, resultante de una normativa que obliga, hasta nuestros dias, a la
difusién de un porcentaje minimo de musica popular brasilefia por las radioemisoras del pais'®.

El samba lograba legitimacion nacional ante el inico ambito en el que habfa persistido un
extenso desprecio por las manifestaciones populares y rituales mestizadas de origen
predominantemente africano: el poder central. Pero esto no sucederia, como en las otras
experiencias latinoamericanas, producto de un cambio en la actitud de las élites o del blangueamiento
de la sonoridad, sino debido a que el caracter personalista y autoritario del varguismo, dejaba tuera a

la oligarquia terrateniente que afos antes apoyara su liderazgo.

16 Movimiento laboral y comportamiento politico, Enzo Faletto. “El Populismo”.
70 Brasil da samba? (Os sambistas e a invencéo do samba como “coisa nossa”), Adalberto Paranhos.
'8 O Mistério do Samba, Hermano Vianna.



Asi, el Estado Novo constituia un modelo de autenticidad nacional centrado en la cultura
popular de Rio de Janeiro, promoviendo la valoraciéon de lo mestizo a través de la nacionalizacién
del samba. Sin embargo, paraddjicamente, este proyecto impulsado por un regionalista opositor al
creciente centralismo carioca, terminaria por excluir lo heterogéneo, monopolizando, desde la

particularidad, la capacidad de expresar brasilidad.

Tras el derrumbe del varguismo hacia fines de la Segunda Guerra Mundial'®, cabe recalcar el
hecho de que el samba es, hasta nuestros dias, la fuente de reconocimiento y constituciéon de
brasilidad de mayor relevancia tanto endégena como exdgena, evidenciando que, en América
Latina, lo nacional no sélo se conforma y proyecta desde el poder central, sino que también, y muy
especialmente, desde los sectores populares, quienes, a través de lo sociocultural - desde donde
construyen su propio sentido de relevancia y continuidad - logran consolidar referentes ampliados

de identificacién colectiva y pertenencia a la totalidad.

El caso de la cumbia colombiana

La cumbia es uno de los géneros populares afrolatinoamericanos que mas evidentemente obliga a
trascender las fronteras nacionales para su interpretacion social. Y es que pese a mostrar relevantes
espacios de reflexiéon sociologica en sus distintos contextos de origen, es una de las pocas

musicalidades regionales que logra alcanzar representatividad sociocultural a nivel subcontinental.

Las caracteristicas fundamentales de este proceso de /latinoamericanizacion de la cumbia
colombiana son: su apropiacidn por parte de los receptores del repertorio bailable de orquesta?’ - que pasa
por su transformacién en cultores de dicha sonoridad - y la creacién, en algunos casos, de
modalidades o estilos inéditos dentro de la misma, en los que resalta siempre su caracter festivo y el

estrecho vinculo con su expresiéon danzada.

Las claves de este proceso pueden encontrarse en la propia conformacién étnico-social de la
cumbia tradicional - de la que emerge la cumbia de orquesta - donde destaca la relevante presencia

de los tres troncos culturales fundamentales de la identidad cultural latinoamericana: lo euro, lo

¥ Historia contemporéanea de América latina, Tulio Halperin Donghi.
% Musica bailable colombiana, Egberto Bermidez.



indo y lo afro?!. Su confluencia mestizada y sincrética se expresa en las practicas y peculiaridades

musicales de la cumbia tradicional, expresandose con mayor claridad en el baile de la mujer??.

Esta dimensién latinoamericana de la cumbia desde su origen, asi como la presencia
constante de uno de sus rasgos estructurales originarios (la galopa), permite considerar a la totalidad
de modalidades de cumbias emergidas en diversos contextos sociohistoricos y nacionales como

partes de un mismo todo llamado cumbia.

Los particulares procesos de surgimiento y popularizacion de los distintos tipos de cumbia - a
excepcion del sound, que es incapaz de trascender su naturaleza mercantil para convertirse también
en un fenémeno sociocultural - expresan de manera particular y nitida los procesos de inclusion,
conflicto y exclusion de los diversos sectores sociales que representan, y que son, en su mayoria,
populares?: la cumbia de calle, ilustra la exclusion de lo costefio en lo nacional durante el periodo
oligarquico; la emergencia de la cumbia de salon, refleja el intenso flujo migratorio desencadenado por
el desarrollo portuario de la costa atlantico-caribefia, y su nacionalizacion, la ampliaciéon de la base
social del Estado colombiano con la instalaciéon del Estado de Compromiso; la emergencia de la
cumbia chilena’* evidencia la necesidad social de encuentro y celebracion de los sectores perseguidos
por el régimen militar que entonces llegaba a su término; y la proyeccion de la cumbia villera®, la

profunda exclusion social de los jévenes urbano-populares de las villas miserias argentinas.

Asi, la cumbia, en todas sus modalidades - incluso en el sound - es la sonoridad
afrolatinoamericana que expresa con mayor nitidez las particularidades de lo popular latinoamericano,
que como se ha planteado en capitulos anteriores, posee connotaciones diversas segun el contexto
sociohistorico, siendo identificado en algunos momentos con lo marginal, lo excluido, lo no oficial
y lo folclérico, y en otros, con lo comercial, lo masivo y lo nacional. No obstante, tal como la
cumbia, presenta siempre un rasgo fundamental y opuesto a lo popular estadounidense, que le
permite operar como instancia de encuentro, sintesis e integracion social: su caracter szcrético y

mestizado.

21 | a masica folklérica colombiana, Guillermo Abadia Morales.

%2 Bailando en Carnaval, Gonzalo Prieto; Origen de la cumbia: breve estudio de la influencia intercultural en
Colombia, Paul Ballanoff; y Step Style, Alan Lomax.

%% La cumbia colombiana: analisis de un fenémeno musical y socio — cultural, Leonardo D" Amico.

2 La Sonora palacios y la cumbia chilena, Christian Heyer MENA.

% La cumbia villera, testimonio del joven urbano marginal (censura y premiacion), Fernando Barragan.
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Conclusion

Los casos analizados dan cuenta de tres distintas modalidades de distintas de integraciéon de
lo negro y construccion de lo popular en América Latina: 1a rumba cubana como construccién de lo
negro, el samba brasilero como conformacién de lo nacional y la cumbia colombiana como mestizaje
de proyeccion latinoamericana, interpretaciones de lo musical como correlato de lo social que
pueden dar luces sobre otras particularidades de la presencia afro en el subcontinente, atendiendo a
musicalidades populares tales como el festeo peruano, el merengne dominicano, la saya boliviana, la

salsa, y tantos otros.
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