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El Via Crucis de Victoria Vanucci. La violencia de género como obra de arte.

“Nuestras vidas —lo sepamos 0 no, nos entusiasme la idea
0 abominemos de ella- son obras de arte”

(Zygmunt Bauman, 2010:32)

Introduccién

Formamos parte de una época de plena visualidad. La estetizacion de la
vida social y cotidiana (Featherstone, 2000) pone de manifiesto, entre otras cosas, la
forma de relacionarnos en las sociedades modernas a través de las imagenes: nos
comunicamos, formamos parte de un grupo o comunidad, pensamos, planificamos y todas
nuestras practicas estan atravesadas por ellas. Es decir, a partir de las logicas de lo visual
y de sus configuraciones, construimos las relaciones sociales, las subjetividades, las
experiencias de los cuerpos y las identidades. Las transformaciones econémicas,
politicas, sociales y culturales que se han registrado desde la segunda mitad del siglo XX
generaron cambios en las formas de produccion de significacion social. A partir de lo
denominado por Guy Debord (1999) como la “sociedad del espectaculo” o “sociedad del
simulacro” para Baudrillard (1978), las imagenes fueron incorporandose a la vida social
de manera que cada una de las experiencias fueron convirtiéndose en mercancias y por

tanto, se gestd la transformacion del mundo en formas estetizadas. Este producto del



“capitalismo cultural electronico”, denominaciéon que introduce José Luis Brea (2007),
implica una concepcion de las cosas muy diferente a la considerada en la modernidad, la
cual define las formas de organizacion de lo social a partir de producciones estéticas e
imaginales®. La distincion entre lo real e imaginario se vuelve difuso y es por ellos que en
la sociedad de consumo (Bauman, 2008), casi como un imperativo, la vida es o debe ser
una obra de arte. Esta conversion de capital en imagenes supone que los deseos,
afectos, emociones, gustos, etc. estdn producidos por logicas del sistema: lo mas
importante es pensar en el soporte y su produccion. En palabras de Sibilia, se trata de
plasmar la propia vida como un relato (Sibilia, 2008) sobre todo, relato visual. La
produccion de vida social y de significado a través de las imagenes supone una puesta en
consumo permanente y serd en la circulacion, como menciona Brea (2007), donde se

produzcan subjetividades.

En este contexto, la producciéon de los sujetos de si mismos como imagenes
implica la produccion de su identidad como un producto, es decir, no s6lo consume sino
gue puede ser consumido por otros. Es decir, se trata del fetichismo de la subjetividad
(Bauman, 2008): consumimos en las practicas sociales para producirnos a nosotros
mismos como objetos de consumo (incluso en la constitucién de identidad). En este
sentido, “todas las identidades son imagenes que gestan las tramas sociales de
circulacion y composicion de sentidos” (Dipaola, 2011: 70). En esta construccién que el
sujeto hace de su identidad, también es pertinente aludir a la necesidad de los otros y su
aprobacién trazard o remarcara la linea entre el éxito y el fracaso (Bauman, 2008). Es
decir, se trata de una identidad relacional (Featherstone, 2000), circulante, performativa y
estética. En ese acto en que se produce la exhibicion de una experiencia del sujeto se
genera un doble movimiento: contemplacion de uno mismo respecto de esa vivencia y
contemplacién de los otros respecto a la vision que tengo sobre dicha experiencia, pero la
norma que hay que tener en cuenta para esa accion es que “(...) hay que hacerse ver y
ser visto para existir. Para decirlo de otro modo, no existimos sino en y por la mirada del
otro” (Maffesoli, 2005:131). La condicion, la experiencia y construccién de los cuerpos
para ser vistos es otra de las instancias en las que se puede rastrear ese “otro” necesario,

esa otra mirada reguladora, normativa y bajo la cual los cuerpos se sitian bajo la misma

Neologismo que hace referencia a la confluencia de lo social y las imagenes (Dipaola, 2011). El yo es
imaginal antes que espectacular ya que generan un juego de relaciones.



I6gica normalizadora. Esos cuerpos son producidos bajo una I6gica de produccién visual
industrial (Dipaola, 2014).

En otras palabras, se trata de una vinculacion estética, en el sentido que
experimentamos la vida y el cuerpo como una obra de arte. En relaciéon a ello y lo
expuesto en los parrafos anteriores, la exposicién publica de lo privado, el relato del yo,
produce un efecto en el mundo y propone distintas practicas. Se trata pues, de una
expansion de la intimidad como produccién de la realidad. A partir de lo real como
imaginal es que podemos situarnos sobre una experiencia en produccién permanente.
Nicolas Bourriaud (2007) introduce el concepto de postproduccion para referir a las
acciones operadas sobre materiales existentes. Si bien su concepto tiene otro campo de
aplicacion, podriamos recuperar esa nocion propia de la cinematografia para pensar en
esos procesos que se efectian sobre ciertos materiales, que son reapropiados,
trabajados y resignificados, imagenes carentes de potencialidad emancipatoria. La vida
del sujeto se recrea, en este caso, en la revista pero también se disefia, se modela y
moldea, presenciando una marcada exteriorizacion del yo (Sibilia, 2008). Bauman
coincide en este punto postulando que “el supuesto producto de la autocreacion - el
proceso desarrollado por el arte de la vida — es la ‘identidad’ del creador o la creadora”
(2010:33).

En el marco de este trabajo, realizaré un analisis de la produccion fotogréafica —
recordada hasta la actualidad — que la revista Caras public6 el 8 de junio de 2010
acompanando a la nota central en tapa y en el interior: “Victoria Vanucci: tengo el corazon
herido” y la bajada: “Separada del ‘Ogro’ Fabbiani, asegura que se canso de tener miedo.
Habla de su nueva vida lejos de los maltratos”. A través de este caso, la publicacion
introduce un tema controversial y, de esta manera, el caso de Victoria Vanucci sent6é un
precedente sobre el tratamiento de la violencia de género dentro de las publicaciones de
estas caracteristicas. De esta forma, resulta necesario reflexionar sobre la exposicion
estetizada de la vida cotidiana y la intimidad, mas especificamente sobre la violencia de
género y como es construida la mujer bajo la logica visual que plantea la revista, ya que
‘la estetizacion de lo social plantea, entonces, un andlisis de las sociedades
contemporaneas mediante los efectos de sus circulaciones y los afectos de sus

imagenes” (Dipaola, 2011).

¢, Cudl es el tipo de sociedad que se plantea desde la produccion fotografica?

¢ Qué tipo de cuerpo es el que se produce, circula y consume? ¢Qué lazos producen las



imagenes expuestas?, ¢ el Via Crucis de Victoria Vanucci responde a lo considerado obra
de arte en la posmodernidad?, son algunas de las preguntas que guian este trabajo para

pensar, en resumen, los modos de produccién de imagenes del capitalismo posmoderno.
Lalogica visual de la dominacion masculina

La produccién fotografica de esta nota periodistica se volvid uno de los puntos
fundamentales que generé el debate en torno a la violencia de género?, como mencioné
en las notas preliminares. ¢ Por qué? Porque Vanucci es exhibida con sangre, marcas y
deixis corporales que refieren al sometimiento y la humillacién: la sangre chorreando por
su cuerpo, la afliccién, la corona de espinas, las rasgaduras de su ropa. Estos elementos
relacionan la religién, el padecimiento, la subordinacion y el dolor. Es decir, la cadena
significante que se deduce de las imagenes es: dolor-erotismo-religiosidad. Estos tres
conceptos recién mencionados suponen vectores tematicos que, en la configuracion

especifica de la produccién reciben un ordenamiento temporal, una narracion.

Esta construccion simbdlica por parte de Caras esta anclada en elementos que
refieren a un camino de dolor y violencia, al camino que podremos identificar de forma

relacional con la produccion fotografica con el Via Crucis, momento especial para los

> En la Legislatura portefia, las diputadas Adriana Montes (Coalicion Civica) expresé su

preocupacion por el caso; Maria Elena Naddeo (Didlogo por Buenos Aires) presentd un proyecto de
declaracion en que se solicitaba al Poder Ejecutivo de la Ciudad para que el Instituto Nacional contra la
Discriminacion, la Xenofobia y el Racismo (INADI) realice acciones y eventual sancion por dafio a las mujeres
y a las victimas de violencia de género en particular; y Virginia Linares (GEN) llamé a que las autoridades
nacionales tomen cartas en el asunto. Todas ellas se proclamaron fervientemente en contra de esta
produccién mediatica. Ademas, mencionan el fin de lucrar de forma publicitaria y econémica, desatendiendo la
verdadera dimensién de los acontecimientos y la situacion que padecen miles de mujeres. También el
Consejo Nacional de las Mujeres expres6 estar contra la produccién fotogréafica, respaldandose en el marco
de la ley 26.485 de Proteccion Integral para Prevenir, Sancionar y Erradicar la Violencia contra las Mujeres en
los ambitos en los que se desarrollen sus Relaciones Interpersonales, y agregando que la modelo fue
sometida como objeto para formar parte del ejercicio de la violencia simbdlica, generando y sosteniendo
patrones socioculturales reproductores de violencia. Por dltimo, en Rosario, la jueza Susana Gueiler, titular del
juzgado Civil y Comercial 8 de esa ciudad, habilitd una accion colectiva para que todas aquellas personas que
se sintieron ofendidas por la nota realizada a Victoria Vanucci en la revista Caras se presenten en la causa.
La produccion fue considerada "una apologia de la violencia hacia las mujeres por la abogada demandante,

Liliana Urrutia.” (http://www.diariofemenino.com.ar/?p=3674)



fieles de la religion catdlica. Es decir, se recurrira a la analogia de Jesus y Victoria
Vanucci. Por ejemplo, en la primera estacion Jesus es condenado a muerte, el punto de
principio del calvario. Ese mismo momento inicial en la narracién de la historia de la
modelo es cuando se casa, ya que a partir de alli, ella comenzara una via violenta, en la
gue la condena fue sentenciada por su propio esposo. Comienza a cargar con la cruz -
como sucede en la segunda estacion — y con la que caera tres veces a lo largo del
camino, producto del cansancio y de la debilidad. Esas caidas ella las define como
“turbulencias”, problemas propios de la pareja o “mochilas” que se traian del pasado (no
es menor la comparacion, ya que se reemplaza la palabra “cruz” con “mochila”, ambos
objetos que se cargan sobre la espalda, con una connotacién de peso y molestia). Sin
embargo, en ambos relatos, ambos siguen caminando. En la décima estacién, Jesus es
despojado de sus vestiduras, escena que estara recreada en la produccién fotogréfica, en
la que la desnudez es simbolo de falta de dignidad; pero en nuestro material de anlisis,
sera la via para la construccién de la mujer como objeto violentado y erotizado, exhibido
para el escrutinio de la mirada de otro de manera estetizada y por ende, carente de fuerza
denunciante. Por ultimo, al llegar al lugar indicado, se procede a la crucifixion, momento
en el que Jesus es clavado con grandes clavos en sus pies y manos (estas perforaciones
dejan marcas significativas, lo cual también lo serdn en la produccién fotografica). Antes
de morir, Jesus es clavado con una lanza del costado derecho para acelerar el proceso y
una vez que esto ocurre, el sacrificio esta consumado. Pero lo mas interesante es la
estacién decimoquinta, en la que resucita. Vanucci también resucita, vive tras la “muerte”,
lucha contra la opresion, la clausura y la negacion. Este proceso de resurreccion se podra
ver ejemplificado en posteriores nimeros de la revista en cuestion, sin embargo, se

registra un comienzo de este movimiento.

En las sociedades contemporaneas, la ausencia de relato articulador de la historia
permite la apropiacion del pasado de forma nostélgica y sin potencial critico. La moda de
la nostalgia a la que hace referencia Jameson (2002) implica, por tanto, la ruptura de la
distincién entre arte e industria y, en consecuencia, el objeto estético es el objeto comun.
En el caso particular analizado en este trabajo, el Via crucis se utiliza como un relato del
pasado (mitico) valido para legitimar otro tipo de experiencias: la exteriorizacion de la
experiencia por parte de la modelo, y en definitiva, la violencia de género. De esta forma,
se genera una rearticulacion de los sentidos y esta reapropiacion permanente es una
produccion de montajes. Jameson se refiere a estos casos como la imitacién de estilos

muertos, en los que la innovacion estilistica ya no es posible. Este “pastiche” supone



“hablar a través de las mascaras y con las voces de los estilos del museo imaginario. Pero
esto significa que el arte contemporaneo o posmodernista va a referir de un nuevo modo
al arte mismo; mas aun, significa que uno de sus mensajes esenciales implicara el
necesario fracaso del arte y la estética, el fracaso de lo nuevo, el encarcelamiento en el
pasado” (Jameson, 2002:22). La utilizacion de este recurso estético para experimentar y
contar la violencia de género permite inferir dos cosas: por un lado, valerse de imagenes y
significados para reapropiarlos y transformarlos para que sean utiles a la comunicacion de
la dominacion, sufrimiento y dolor fisico; y, por otro lado, la revista queda “apresada” de
valores del pasado, sin la potencia emancipadora para caer en lugares comunes Yy

estereotipados, tanto del dolor, como de la mujer y del hombre implicados en este “relato”.

Todo ello, tiene un Unico objetivo: la puesta en circulacién con fines comerciales.
Cada uno de los aspectos de la vida estaran supeditados y dependeran del mercado
(Beck, 2006:216), incluso las vivencias mas dolorosas. Como menciona Sibilia: “el pasado
se consume de modos cada vez mas diversos y lucrativos. Con tal fin suele recrearse de
manera estetizada, y se pone en venta como objeto de curiosidad, nostalgia o
sentimentalismo. No se trata de otra cosa que de aquella pseudo-historia
espectacularizada referida por Guy Debord" (2008:141). En este sentido, la produccién
fotografica de la modelo toma la vida intima para recrearla nuevamente como una obra de
arte ficticia, pero a través de la cual las relaciones sociales reales se producen. Esta obra
de arte no hace mas que reforzar la condicion de la mujer en la sociedad patriarcal:
atestigua a través del concepto que subyace de las fotografias del poder masculino y la
dominacién. Esta obra de arte ficticia no hace mas que desplegar y seguir los postulados
y estrategias del marketing actual, convirtiéndose los protagonistas en productos
atractivos para ser contemplados (Bauman, 2008) y la utilizacion del Via Crucis para
ficcionalizar el caso no hacen mas que diluir las caracteristicas de las artes como la
trasgresion irénica del orden o la sorpresa. Los simulacros permiten la indefinicién entre
ficcion y realidad (Garcia Canclini, 2010) y ese “gris” permite, en este caso, la
escandalizacion: no sélo por la utilizacién de elementos fundamentales para la religion

catélica sino por la conjugacion de ellos con la experiencia social real vivida por Vanucci.

Otro de los aspectos mas importantes para tener en cuenta es la exhibicion del
cuerpo y la utilizacion del mismo como pafio para la cristalizacion del castigo, el dolor y el
sufrimiento. Pero el cuerpo es también construido como un objeto estético - adaptado a

las normas reguladoras de las industrias culturas - no solo para la exhibicion, sino también



para, en este caso, el padecimiento dulcificado y mostrado casi como una obra de arte. Es
importante destacar que “[...] el predominio en la cotidianidad de la forma de erotismo que
propone la cultura de masas no puede dejar de asignar el papel protagonista —aunque,
también aqui, con gran ambigliedad- a la figura femenina, que occidente ha identificado
con la sexualidad misma” (Rich, 1999:350). En este caso, la construccion de la mujer sera
a través de la erotizacion, independientemente de la tematica a tratar. Podemos pensar
que — ademas de responder a la logica del sacrificio — “la reconsideracion de la materia de
los cuerpos como el efecto de una dindmica de poder, de modo tal que la materia de los
cuerpos sea indisociable de las normas reguladoras que gobiernan su materializacion y la
significacion de aquellos efectos materiales” (Butler, 2002:19). EIl cuerpo que vemos en la
produccién fotografica no es mas que el producido por y para las légicas visuales
reguladoras y legitimantes, por eso, las mujeres (y Vanucci en patrticular) “al sentir la
necesidad de la mirada de los demas para construirse, estan constantemente orientadas
en su practica para la evaluacién anticipada del precio que su apariencia corporal, su
manera de mover el cuerpo y de presentarlo, podra recibir (de ahi una propensién mas o
menos clara a la autodenigracion y a la asimilacion del juicio social bajo forma de malestar
corporal o de timidez)” (Bourdieu, 2000:87).

Ademas, la revista introduce el escenario de guerra, de oposicion irreconciliable,
dejandose ver la construccion simbdlica del modo asimétrico y del intercambio desigual
entre los géneros. En las fotografias seleccionadas para este trabajo, las posiciones
corporales de Victoria Vanucci estan directamente ligadas a la representacion de la
dominacién. Una de las vias de representacion del sexo radica en la disposicion de los
cuerpos, la gestualidad de los rostros y las marcas del cuerpo del otro. Es interesante que
cada pieza ponga en escena a un solo protagonista de la narracién. Su complementario
(el marido) es meramente sugerido a través de indicios —heridas con sangre en el cuerpo
de la modelo, corazones de espinas, y las marcas de los clavos en las manos -, que
exhiben cierto grado de violencia y que contribuyen a una representacioén del sexo como
situacion de contienda fisica, de ferocidad porque “la identificacion de un adversario es un

elemento indispensable de la identificacion con una ‘entidad de pertenencia” (Bauman,
2010:40). Esta es la presencia del “otro” tan importante para definir las identidades v,
pese a no haber ningan cuerpo visible que lo represente, a través de la sangre, golpes y
humillacion, no sélo construyen su identidad sino la de la mujer, en este caso,

adversarios.



La corona es otro de los indicios que aparece desde el principio de la narracion, e
implica una ironia, una burla. En el caso de Jesus, aquellos que los condenan ironizan
sobre su condicidon de “Rey de los judios”; y de esta misma manera, podemos pensar que,
si bien hace referencia a elementos de sufrimiento, también funciona en la misma
direccion en el caso de la modelo: es una burla a su condicién de sujeto, una reafirmacion
de su condicion de abyecto, de una consideracién desigual, que merece ser burlada y
ultrajada: “A nivel del discurso algunas vidas no se consideran en absoluto vidas, no
pueden ser humanizadas; no encajan en el marco dominante de lo humano, y su
deshumanizacion ocurre primero en este nivel. Este nivel luego da lugar a la violencia
fisica, que, en cierto sentido, transmite el mensaje de la deshumanizacion que ya esta
funcionando en nuestra cultura.” (Butler, 2006:45). Haraway, continuando esta linea de
pensamiento, considera que “al mismo tiempo que existen como mujeres, es decir, como
objetos sexuales, no son ni siquiera sujetos historicos en potencia.” (1995:239). Esto
implica la obturacion de la denuncia, prevaleciendo la belleza estética construida de
acuerdo a las légicas visuales necesarias para la industria cultural. El atravesar el vivir a
partir de esta produccién fotogréafica, entonces, “se funda ya no en la busqueda de la
libertad absoluta, sino en la de las pequefias libertades intersticiales, relativas, empiricas,
y vividas en el dia a dia” (Maffesoli, 2005:26). Es decir, la fugacidad de la emancipacion

queda negada por la primacia de la imagen de esta “obra”.
Conclusion

El peso de la institucionalizacion de la tradicion cristiana, refiriéndome a ella como
un conjunto de précticas, dispositivos, rituales y disposiciones enunciativas, que funciona
como organizador de relatos y experiencias, se pone al servicio de las tramas de
dominacién para reforzarlas, porque “en las relaciones de poder la sexualidad no es el
elemento mas inerte, sino, mas bien, uno de los que estan dotados de la mayor
instrumentalidad: utilizable para el mayor nUmero de maniobras y capaz de servir de
apoyo, de bisagra, a las mas variadas estrategias” (Foucault, 2008:99). Ademas, esta
“narracion” (el Via Crucis) convertida por la religion en imagenes desde sus inicios (basta
con entrar a cualquier iglesia para saber que ese relato es uno de los mas importantes),
posibilita en esta produccion de fotos la utilizacién de todos los recursos miticos para
desmitificarlos y reelaborar la estética del dolor y la humillacion en pos de la exhibicion de
la vida cotidiana estetizada. Pero esta experiencia dramatizada es un eslabén mas en la

circulacion de mercancias intangibles que supone una meta: “cambiar de identidad,



descartar el pasado y buscar nuevos principios, esforzarse por volver a nacer: son todas
conductas que esa cultura (consumista) promueve como obligaciones disfrazadas de
privilegios (Bauman, 2008: 137). Esta es la propuesta de la revista Caras a través de la
estetizacion de la violencia de género hacia Victoria Vanucci: permitir la “resurreccion” y

construir nuevas identidades, multiples y flexibles, y, como dice Beck,

“Lo que se reclama es un modelo de accién cotidiana que tenga por centro el yo, que
indique y abra oportunidades de accién y permita asi elaborar significativamente las
ocasiones de decisién y configuracién que se presentan en relacion a la propia vida. Eso
significa que ha de desarrollarse una imagen del mundo centrada en el yo mas alld de la
superficie de las representaciones mentales en relacién a los fines de la propia
supervivencia, imagen que, por asi decirlo, instale en la mente la relacion entre el yo y la
sociedad a fin de concebirla como viable para los fines de la conformacién individual de la
vida” (Beck, 2006:221)

Dolor-erotizacion-religiosidad en esta produccién fotogréfica es lo que legitima la
l6gica androcéntrica, respondiendo al dolor y a la humillacion con placer. De esta forma, el
Via Crucis es un orden simbdlico y discursivo que frivoliza pero que deja muy en claro lo
gue la mujer debe experimentar y en manos de quién, todo ello al servicio de la

estetizacion de la intimidad, tan caracteristica de los tiempos que corren.
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