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Resumo

O trabalho que ora se apresenta tem como objetivo central analisar a trajetdria do Movimento
Arte Contra a Barbdrie em seus anos iniciais — a saber, de 1998 a 2002.

Tal movimento reuniu setores do teatro da cidade de Sdo Paulo que se situavam nos
antipodas da produgdo subordinada ao mercado — setores do que se convencionou chamar
teatro de grupo — e que, reunidos em torno do Arte Contra a Barbarie, produziram um
deslocamento herético dos limites daquilo que em teatro seria digno de ser admirado e
considerado socialmente valido para ser financiado com verbas estatais. Esse teatro, que se
caracteriza por um modo de produgdo especifico, se posiciona na contramdo do teatro
burgués. O periodo que nossa pesquisa abrange pode ser pensado ainda como a fase critica de
construcao de um campo auténomo reivindicando, através da luta por politicas publicas para o
teatro, o direito de ser ele proprio a definir os principios de sua legitimidade. Dito de outra
forma, abordaremos o Movimento Arte Contra a Barbarie desde a sua génese até a sua
conquista fundamental, a Lei de Fomento ao Teatro Para a Cidade de Sdo Paulo, marco de

uma nova legitimidade e de uma politica ptblica cultural modelar
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legitimidade cultural.

Introduciao

A virada dos anos 1990 para os 2000 pode ser considerada um marco para a cena teatral
paulistana que, a partir da atuacdo do Movimento Arte contra a Barbarie, vai conformar
novos principios de hierarquizagdo e legitimacdo das praticas artisticas, chegando por fim a
alterar a fisionomia da producdo local. A atuacdo organizada de uma parcela do campo
comprometida com um teatro que se opunha aos ditames do mercado, somada a disposi¢ao
em debater temas mais amplos — como relagdo do teatro que produziam com a sociedade —
aliada, ainda, ao desejo de produzir uma critica as politicas culturais existentes, culmina com

a elaboragdo e posterior aprovacdo pelo Legislativo da Lei de Fomento ao Teatro para a



Cidade de Sdo Paulo' que serd tomada aqui enquanto um conjunto de afirmagdes que
expressam os principios de uma nova legitimidade em matéria teatro.

Partindo da perspectiva tedrica proposta por Pierre Bourdieu, tomamos a no¢do de campo
enquanto espacgo social de relagdes objetivas entre as posigdes que uns € outros ocupam em
determinada esfera de producdo. Neste sentido, campo pode ser pensado como a “estrutura
que determina a forma das interagdes” (BOURDIEU, 1996: 212). Ao trabalhar com a nogao
de campo , Bourdieu parte da prerrogativa weberiana de que a vida social pode ser pensada a
partir da existéncia de esferas distintas. Para Bourdieu, a cada uma dessas esferas corresponde
um campo de produgdo especifico. E, para existir, cada campo precisa constituir um nomos,
entendido como conjunto de principios e regras especificas de funcionamento, € uma doxa —
conjunto de pressupostos, regido de consenso e espaco dos possiveis. Dito de outra forma,
cada campo se caracteriza por estruturar-se mediante uma logica propria, e que lhe garante
autonomia relativa. Assim, o campo artistico, o campo religioso ou o campo econdmico
obedecem a logicas e regras diferentes. Tal nogdo comporta tanto o universo valorativo e
simbdlico quanto as relacdes de forca e dominagdo, onde as fragdes dominantes lutam para
manter sua posi¢do — que implica orientar as regras do jogo — enquanto que as fragdes
dominadas lutam pela aquisi¢io de maior capital® que lhes confira algum poder para arbitrar
sobre aquelas regras.

Munido deste arcabouco tedrico e conceitual, este trabalho pretende produzir uma andlise do
processo através do qual uma fragdo do campo teatral, o chamado teatro de grupo, busca
autonomizar-se em relacdo as demandas do mercado, como também as estratégias de luta
empreendidas para tanto em torno ao Arte contra a Barbarie. Para isso, jogaremos luz sobre a

trajetoria do movimento, focalizando as estratégias de que langam mao e os deslocamentos e

L A Lei de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sdo Paulo — desenvolvida a partir do movimento Arte Contra a
Barbarie — tem por objetivo apoiar a e criacdo de projetos de trabalho continuado de pesquisa e produgdo
teatral visando o desenvolvimento do teatro e o melhor acesso da populacdo ao mesmo, por intermédio de
grupos profissionais de teatro que sdo financiados diretamente por este programa. Ela instituiu o principal
programa publico de apoio ao teatro que se tem noticia no Brasil, transformando-se em marco para as politicas
publicas de cultura e servindo de referéncia para movimentos artisticos em todo o pais. Apoés mais de uma
década de Lei de Fomento, o balango que comumente se faz € que ela contribuiu para enriquecer o panorama
teatral da cidade de Sdo Paulo, seja pelo amadurecimento do trabalho realizado pelos grupos estabelecidos, seja
pelo surgimento de novos coletivos; ou, ainda, para o aumento da criagdo e a qualifica¢do das pesquisas e para a
ampliagdo e formagdo de publico em teatro. O Programa mostrou também a viabilidade e a necessidade de um
modelo de politica cultural independente das injungdes do mercado.

2 Apesar do conceito ser central na teoria marxiana, seu emprego por Bourdieu ¢ absolutamente distinto.
Entendido por ele como instrumento por intermédio do qual operam os processos no interior do campo, ele ird
definir diferentes formas de capital, dentre os quais o capital propriamente econémico, mas também o
simbolico, o social, etc. E a cada um corresponde uma espécie de propriedades e lucros para os seus agentes e
que s6 ganham sentido no interior da l6gica do campo em questao.



heresias® que produzem no periodo correspondente aos anos de 1998 a 2002. Tendo em vista
o recorte apresentado e partindo de uma sociologia dos bens culturais, a questdao fundamental
¢ compreender como essa parcela do campo— dominada do ponto de vista econdmico — se
langa ao desafio de legitimar simbolicamente o teatro que produzem, a ponto de este ser
reconhecido pelo Estado como digno de receber financiamento publico direto.

Partindo, ainda, dos critérios definidos por Bourdieu (1996) para pensar o campo artistico, em
que a oposicao entre o comercial e 0 “ndo comercial” ¢ um principio gerador da maior parte
dos julgamentos entre o que ¢ arte € o que ndo o ¢, ndo s6 em matéria de teatro, mas nos
campos de producdo artistica de modo geral, (BOURDIEU, 2014: 30), tomamos a oposi¢ao
entre um fteatro comercial € um outro ndo comercial como um principio estruturante. Quanto
a isso, salientamos ainda que no interior do proprio meio teatral (entre artistas e criticos) ¢
comum a categoriza¢ao que remete a uma contraposi¢ao entre o teatro comercial — sendo este
muitas vezes referido, pejorativamente, sob a alcunha de teatrdo — e o teatro experimental

(ou alternativo, ou de vanguarda, ou de pesquisa).

1. Criando posicao: origens teatro de grupo

A despeito da onda de repressdo e censura levada a cabo pela ditadura civil-militar que se
instaura no pais a partir de 1964, interrompendo importantes experiéncias em curso, €
refletindo anseios por mudangas que atravessava a cultura do periodo, em nivel mundial, na
década de 1970 em diante aprofundam e se consolidam experiéncias ndo comerciais no
campo da producdo artistica brasileira. No caso do teatro, tais reflexos tomam forma naquilo
que ficou conhecido como Teatro Independente, que se proliferou durante a década e que, de
maneira geral, ira trazer como marca a unido entre o modo coletivo de produgao — inaugurado
pelos CPC's* — ¢ o experimentalismo formal — do Oficina’. A partir da atuagio de grupos do
Rio de Janeiro e Sao Paulo, como Asdrubal Trouxe o Trombone, Pod Minoga, Viajou sem

Passaporte, Ventoforte, Teatro do Ornitorrinco, entre outros, identificamos sendo uma

3 Bourdieu reconhece, no interior dos campos de producio artistica, lutas entre ortodoxia e hereseia enquanto
principio de oposi¢do entre arte de burguesa e a arte de vanguarda, que refletem conflitos estéticos sobre a visdo
legitima do mundo, que envolve aquilo que merece ser representado e a maneira correta de fazer tal
representagdo ( c.f. BOURDIEU, 2014)

4 Os Centros Populares de Cultura (CPC's) — ligados & Unido Nacional dos Estudantes (UNE) irdo estruturar a
proposta de um teatro militante e itinerante, em busca do publico popular. E em sua reivindicagdo por um teatro
popular, os artistas do CPC acabaram por criar uma nova concepgdo de texto, de cena, etc. tendo por base o
modo de produgdo ou cria¢do coletiva, resgatando a tradi¢do do tradigdo do agitprop

5 com origem no fim dos anos 1950, o Inspirados pelas ideias existencialistas de Sartre e Camus, bem como pelo

movimento concretista em nivel nacional, a partir 1959 o grupo ira se langar na montagem de diversas pegas, de
inicio em regime amador, tornando-se adiante influente companhia ao longo dos anos 1960, constituindo-se
ainda hoje a principal referéncia do teatro de vanguarda no



estética e a opgdo por um género especifico, um grande desejo de experimentagdo formal.
Aliado a isso esta a vontade de fazer do projeto coletivo um novo modo de posicionar-se na
cultura. A apropriagdo conjunta dos meios de producdo do teatro (por meio da cooperativa,
por exemplo), a reparticdo mais democratica das fungdes artisticas, a pretensdo de romper a
hierarquia entre os criadores, etc. fornecem aos jovens artistas a possibilidade de criar textos
cénicos de autoria comum — desprezando os canones — misturar os géneros, e inspirando os
principios da producdo dos grupos atuais. Essa tendéncia também anuncia um impasse que
estard na origem do Arte contra a Barbarie. Ora, por teatro independente se depreende
também uma producdo que se pretende autonoma em relagdo ao mercado, tendo que criar
também formas alternativas de existéncia em relagdo a ele.

E nesse sentido que no ano de 1979 alguns artistas que trabalhavam com produgio coletiva
se reuniram para discutir a necessidade de uma organizacdo ¢ no mesmo ano fundaram a
Cooperativa Paulista de Teatro. Entre os objetivos da Cooperativa estdo reunir artistas e
técnicos criando condi¢des para o exercicio de suas atividades, produzir, dar condi¢des de
difusdo, estabelecer contratos, convénios, representar os seus associados, além de promover
cursos, debates e semindrios etc. Assim, a Cooperativa foi criada e existe até hoje em funcdo
dos propésito materiais e conceituais para fortalecer esse segmento da produgdo teatral,
dando voz e representagdo juridica a coletivos teatrais. A Cooperativa conta hoje com mais de
750 grupos e responde pela maior parte da produgdo teatral do Estado, reunindo companhias
das mais diversas linguagens e carrega hoje amplo reconhecimento de sua exceléncia
cultural®. Nesse sentido podemos compreender a importincia da criagio da Cooperativa
Paulista de Teatro, em 1979 para a difusdo do hoje chamamos hoje featro de grupo, ja que
facilita a existéncia dos coletivos e os dispensa de constituir pessoa juridica propria para
atuar, pois seus socios podem utilizar a pessoa juridica da Cooperativa para seus contratos.
Mais importante que isso, a Cooperativa ¢ responsavel por criar uma eficaz rede de

interlocugao.

1.2 Do fendomenos dos grupos ao Arte contra a Barbdrie
Conforme atesta o proprio surgimento da Cooperativa assistimos a uma consideravel
proliferacdo do chamado teatro de grupo no nas ultimas décadas — contrariando a conhecida

17”

tese de que a década de 1980 se caracterizaria por um “vazio cultural ™, em consequéncia da

6 ¢.f. http://www.cooperativadeteatro.com.br. Consultado pela ultima vez em 15/06/2015.
7 E bastante comum, mesmo entre estudiosos, considerar-se a décda de 1980 um periodo nefasto para o teatro,
no qual houve um abalo no fazer teatral. Contrariando essa prerrogativa, c.f. MATE, 2008.




repressdo levada a cabo pela ditadura civil-militar no pais. Em meio a critica especializada e
mesmo entre a historiografia teatral brasileira, cristalizou-se a sensagdo de que a década de
1980 seriam “anos perdidos” para o teatro ndo comercial — a expressdo depreciativa atestaria
a suposta vitoria do teatrdo e do padrido de gosto burgués. Efetivamente, a sensagdo se
justificaria também quando observamos que no periodo que se abre com os anos 1980,
operam-se amplas transformagdes socio politicas, que trardo reflexos e reordenamentos para
a area cultural. Como, por exemplo, a invasdo do mercado por produgdes estrangeiras,
principalmente aquelas ligadas ao show-business e que seria resultado da fei¢do imperialista
assumida nesse periodo pelo capitalismo mundial (COSTA, 1996).

Somado a isso, passa a imperar um novo ordenamento no que tange as politicas culturais.
Nos referimos as leis de incentivo fiscal reorientando as politicas culturais de Estado em
detrimento do financiamento direto. Tal fenomeno teve como epicentros a Inglaterra de
Margareth Tatcher e os Estados Unidos da era Reagan. De maneira simplificada, as leis de
incentivo fiscal consistem no mecanismo através do qual o Estado concede isengdo ao
pagamento de impostos a empresas patrocinadoras de produgdes artisticas.

Uma das principais criticas que se faz a esse mecanismo ¢ que, a despeito de se tratar de
dinheiro publico — que de outra forma seria pago na forma de impostos — a decisdo sobre o
que merece ser incentivado fica a critério das empresas, que julgam os projetos culturais de
acordo com seus interesses corporativos. Sob essa logica, a arte contemporanea, junto com
outros produtos culturais, funcionariam como moeda de valor simbolico e material para as
corporagdes®. Adentramos aqui no terreno do que ficou conhecido por marketing cultural, em
que as corporagdes — como os grandes bancos e as empresas transnacionais —expandem seus
negocios para o campo das artes e da cultura como forma de distingdo social, da qual
depende sua condicdo dominante e as suas aspiragdes de classe (WOO, 2006). O centro da
critica a0 mecanismo consiste entdo na denuincia da suposta subordinacdo do campo cultural
ao campo econdmico, como bem demonstra Fragoaz (2013).
No Brasil, em contexto de redemocratizagdo, o Estado dara seus primeiros passos na criacao
de mecanismos de financiamento seguindo o exemplo deixado por Tatcher e Reagan. No
governo Sarney, temos a criacdo da Lei 7.505/86, a Lei Sarney, como ficou conhecida. A
partir dela, as empresas podiam financiar produgdes artisticas realizadas por gestores culturais
e aportar recursos usando a renuncia fiscal do imposto sobre a renda. Em 1990, ja sob o

governo de Fernando Collor, a Lei Sarney teve seus efeitos fiscais suspensos. Mas, em

8 ¢.f. por exemplo, WOO, 2006; FRAGOAZ, 2013.



dezembro de 1991 ¢ promulgada a Lei 8.313 — conhecida por todos como Lei Rouanet — que
surge como uma espécie de aprimoramento da Lei Sarney e consagra as leis de incentivo
entre nds. A contestacdo desse mecanismo ¢ grande, principalmente pelas fragdes da produgao
cultural que possuem maior dificuldade ou mesmo recusa em estabelecer aliangas com a
logica empresarial ou de mercado. Este serd, conforme veremos, um dos pontos aglutinadores
em torno ao Arte contra a Barbarie.

Chegamos no final dos anos 1990 na cidade de Sao Paulo contanto com a existéncia de uma
diversidade de grupos e com desenvolvimento de experiéncias as mais significativas em
torno ao teatro nao comercial. Assim, afastando-nos da tese do “vazio”, acreditamos que o
movimento dos grupos na década de 1990 dialoga com toda a histéria anterior do campo e
que, ainda que se reconhegam os abalos na conjuntura da virada dos anos 1970 para os 1980,
os lagos e as experiéncias mais significativas nao foram completamente “perdidos”.

Como pequena amostra para atestar nossa hipotese, podemos citar o trabalho dos grupos
TUOV ( Teatro Popular Unido e Olho Vivo) e Engenho Teatral, dois grupos que atuardo
durante toda a “década perdida” e que se tornardo referéncias fundamentais para os grupos
signatarios do Arte contra a Barbdrie. De modo geral, podemos aproximar os dois grupos a
partir do desejo produzir um teatro popular, o que os lanca ao desafio de romper com os
circuitos tradicionais de circulacdo, criando um tetro em prol de um publico que também esta
fora do circuito comercial.

Dessa perspectiva, observamos o fendomeno dos grupos enquanto uma conformacao nova dos
padrdes de trabalho em teatro oriundos da prépria historia do campo. Em outras palavras,
enxergamos o chamado teatro de grupo enquanto uma sintese nova de elementos ja trazidos
pela historia do campo, o que supde que ndo houve uma total ruptura ou descontinuidade,
como querem alguns criticos’. Passamos entio a descri¢do desse padrdo de trabalho que
comega ser identificados ao featro de grupo em Sao Paulo.

A primeira, e, talvez, mais importante caracteristica dessa nova conformag¢do da producao
teatral estd no modo de producdo coletivizado, que rompe com a especializagdo de fungdes
caracteristica da producdo industrial. A maioria dos grupos produzem dramaturgia
coletivamente, a partir de improvisos, em que todos sdo considerados criadores.

Quanto ao texto cénico, além de distar da “genialidade” de um criador isolado, fundamento

de ilusio'®, ele também produz outro deslocamento ao prescindir de um processo de

9 C.f. CARVALHO, 2008; NESPOLI.

10 De acordo com as ideias bourdieusianas, os campos de producdo dos bens simbélicos se fundam pela
producdo da crenga, como por exemplo aquela que nos faz acreditar que determinado objeto é Arte — os read



pesquisa tematica e formal. Ainda que o método ndo seja garantia de se chegar a bons
resultados, identificamos nele uma transformagdo das relacdes de trabalho em teatro que
sinaliza uma nova disposicdo e um importante deslocamento em relagdo a producdo
tradicional. Tal procedimento ¢ inspirado na “velha” cria¢do coletiva dos anos 1960-1970,
aprofundando ainda alguns de seus aspectos.

Por exemplo, em decorréncia desse novo modo de produzir, mais coletivizado, emerge a
importancia da sala de ensaio, que se transforma e em um espago para discussdes tedricas. A
maioria dos grupos da cidade combina seus ensaios a pesquisas € encontros tedricos com
intelectuais. Ou seja, junto a pesquisa de linguagem esta a pesquisa de conteudo, e se tornou
pratica recorrente dos grupos o convite e a parceria com intelectuais, que contribuem para a
produgdo do espetaculo subsidiando essas pesquisas. A sala de ensaio foi entdo deslocada do
seu lugar tradicional enquanto espago onde sdo realizadas as “marcagdes de um texto
candnico” por um diretor isolado e se tornou lugar privilegiado de criagdo conjunta e troca de
experimentos e pesquisas. Segundo aponta o critico e diretor teatral Sérgio de Carvalho'', “o
dado novo desse teatro ¢ a vinculagdo com a universidade” de onde observa-se presenca
constante da figura do intelectual. Tal marca traria uma caracteristica diferente aos grupos,
que ¢ a vontade de experimentagdo e necessidade de pesquisas.

Estas voltam seus interesses para o entendimento da realidade brasileira, mas tal interesse
estd agora bem distante do nacionalismo populista da geracdo Arena'’ e CPC — ainda que
dialogue com ela. O interesse nacional para os grupos atuais estd no desejo de estudar
processos ocorridos antes e depois da ditadura, para se compreender seus desdobramentos
atuais. Nesse processo, 0s grupos acabam por fazer novas leituras e interpretacdes de textos e
conceitos cldssicos oriundos da sociologia, da antropologia etc. tal caracteristica funda um
aspecto da nova legitimidade, agora vinculada ao teatro capaz de gerar pensamento, reflexao,
deslocando-o assim do lugar de entretenimento.

Da importancia da sala de ensaio advém a necessidade dos grupos em c constituirem uma
sede propria para seus encontros. Esse ¢ um dos fendomenos mais relevantes para a produgao

e oferta cultural na cidade. A partir da necessidade da sede, os grupos se inscreveram no

mades seriam o exemplo mais radical dentro da arte contemporanea. A ilusio pode ser tomada, assim, como
“ilus@o unanimemente aprovada e compartilhada”(BOURDIEU, 1996: 32)

11 vide depoimento In: Vimeo — Ensaio Aberto — Fomento ao teatro. Parte 1. Projeto: Fabiana Moreira e dire¢io
de Luiz Gustavo Cruz. Disponivel em: https://vimeo.com/album/1566267/video/21815104. Ultima consulta em
09/06/2015.

12 Fundado em 1953, o Teatro de Arena vai fundar a posi¢io do teatro ndo comercial no contexto brasileiro,
produzindo uma série de deslocamentos com o teatro burgués ao projetar o dramaturgo nacional; trazer a
primeira ruptura com a forma dramatica, fundar novos principios de encenagdo além de produzir uma
dramaturgia preocupada em discutir a realidade local nos termos do nacional-popular.




espaco da cidade, capilarizando sua producdo pelo espago urbano e alterando a fisionomia da
oferta e da frui¢do cultural. Produzindo um deslocamento (aqui até em sentido literal) e uma
heresia com relacdo aos espagos consagrados para a circulagdo de espetaculos, os grupos
aliam a necessidade das sedes a vontade de ativagdo de um publico novo. Essas sedes se
tornaram lugares de encontro e forma de enraizamento do teatro de grupo na cidade. Nos
ultimos anos, observamos o surgimento das sedes de grupos por todos cantos da cidade, entre
centro e periferia, e muitas vezes foram produzidos espetaculos dialogando com a histéria ou
a dinamica social do bairro. Tal tendéncia, por sua vez, tem alguns pressupostos no CPC,
bem como com as experiéncias dos grupos da década de 1980.

Outra caracteristica nova ¢ a producdo das chamadas “pegas-processo”. Realizando novo
deslocamento e rompendo com a i/usio da “arte acabada”, serd muito comum entre 0s grupos
a pratica de apresentar ao publico aquilo que, no universo académico, chamariamos de
resultados parciais da pesquisa. Assim, sdo apresentados espetaculos que se assumiram como
pecas-ensaio; pecas processuais. Da oferta de um produto cultural acabado o foco ¢
deslocado para a processualidade da obra, que pode receber modificagdes e alteracdes a cada
representacao.

Do ponto de vista da hierarquia do géneros, ha novo deslocamento produzido pelos grupos
no sentido de ruptura com o drama — a forma por exceléncia do teatro burgués — deslocando a
produgdo para as formas narrativas de representagdo. Ainda que ndo se verifique entre os
grupos uma estética precisa e que, de conjunto, as producdes sejam muito variadas entre si —
sob a designacao teatro de grupo encontramos uma enorme variedade de tendéncias, da arte
social a vanguarda’” — podemos sublinhar enquanto trago caracteristico dos grupos o
interesse pelas formas narrativas de atuacao.

Isto posto, fato incontestavel ¢ que existe na cidade em finais de século uma variedade de
grupos de teatro que conformam uma forma de trabalho muito distante do teatro comercial.
Tal fenomeno se relaciona, inclusive, com a falta de um mercado teatral capaz de absorver a
quantidade de artistas disponiveis. Desse ponto de vista, parece consideravel o fato de existir
na cidade mais de 30 escolas, entre publicas e privadas, dedicadas a formagao de atores. Luiz

Carlos Moreira, diretor do Engenho Teatral, em texto cujo titulo parafraseia a famosa

13 Empregamos tais termo em referéncia ao seu uso por Bourdieu para tratar do campo literrio em Franga, onde
o autor localiza, em contexto socio-politico especifico, um deslocamento do centro de gravidade do campo para
a esquerda, que exige da arte que ela se incumba de uma fungéo social ou politica e que ele define por arte social
E, contra esta posigdo e contra o commercial surge, ainda, uma Terceira, definida como arte pela arte, ou arte
pura que se identifica a pretensdo mais vanguardista . (BOURDIEU, 1996).



maxima de Tatcher, denuncia o fato de ndao se haver estruturado um verdadeiro mercado
teatral em Sao Paulo. Segundo nos diz, “Em mais de meio século de tentativas ndo se criou
uma classe empresarial ‘autossustentavel’, produtora, contratante de profissionais, gerando

lucros e fazendo a roda do capital girar e o tal mercado ‘funcionar” '*

. Dessa perspectiva, a
existéncia e pulverizagdo do fendmeno de grupos estaria vinculado a uma impossibilidade
material mesmo. Ou seja, parte-se da prerrogativa segundo a qual ndo havendo empresarios
para contratar o contingente de profissionais disponiveis, esses artistas se juntam para
produzir e tentar sobreviver'>. Assim, novamente nas palavras de Moreira, “trabalhadores
descartados, os artistas se organizam em coletivos”(op.cit. pp. 21). Ainda que possam haver
outras mediagdes que expliquem a proliferagdo dos grupos, fato consensual é que a produgao
viabilizada por eles ndo interessa ao setores de marketing das grandes empresas, que, entre
outras coisas, se utiliza dos incentivos fiscais como forma de atrelar sua marca ao produto
“patrocinado” que seria capaz de lhe agregar valor simbolico ao gerar distingdo. Negando-se

a produzir valor de troca para o mercado, até pela forma como organizam a producdo, os

grupos estariam alijados do patrocinio empresarial.

1. Arte contra a Barbarie: génese e trajetoria

Chegamos entdo ao ponto em que a cidade comportava um numero expressivo de grupos que
se interessavam por uma forma de trabalho que ndo tivesse sincronia com o teatrdo e que se
pretendia mais auténoma, portanto, em relagdo ao mercado e ao sistema de patrocinio
empresarial via leis de incentivo. Entretanto, a conjuntura aponta para a escassez dos editais
publicos e do financiamento direto para as artes.

E entdo as voltas com esse impasse, frente a situagdo de pentria material — ameagando a
propria existéncia dos grupos'® —e munidos de profundo descontentamento com as politicas

culturais existentes que tem origem a reunido de artistas que viria configurar o Arte contra a

14 MOREIRA, Luiz Carlos. There Is No Alternative. In: DESGRANGES, Flavio & LEPIQUE, Maysa (orgs)
Teatro e Vida Publica. Sao Paulo: Hucitec: Cooperativa Paulista de Teatro, 2012. (p. 20)

15 3 atriz Patricia Barros, que integra o grupo Folias D"Arte, utiliza o termo “ajuntamento de artistas” ao falar
sobre o fendmeno anterior a formacdo de grupo “Eram uns ajuntados... Era um ajuntado de pessoas. Vocé
falava, ‘ah, eu quero montar sei 1a o que’, e ai chamava fulano e beltrano, pensava nos proximos, mas, claro,
desses trabalhos com ajuntados vocé vai criando afinidades e ai € que surge um grupo” (Entrevista concedida por
PatriciaBarros em 24 abr. 2010. APUD ASSANO, Gustavo. Périplo de ajuntados: um esbogo da trajetdria do
grupo teatral Folias D" Arte. Literatura e Sociedade S@o Paulo, n. 15, p. 180-198.

16 A esse espeito, importa destacar que, diferente das companhias com estratégia empresarial, os grupos
assumem estratégias variadas de sobrevivéncia e financiamento de usas producdes, sendo uma caracteristica
bastante comum entre eles o fato de que a maioria dos profissionais envolvidos ndo sobrevivem excluvivamente
do fazer teatral, dividindo suas atividades entre o grupo e um segundo trabalho formal — geralmente na area da
educagdo e cultura.



Barbarie'”. Trata-se de um movimento que congrega basicamente grupos de teatro formados
a partir dos anos 1990 — a excecdo dos veteranos TUOV e Engenho Teatral.

Aimar Labaki'® em depoimento de arquivo, localiza o embrido do Arte contra a Barbarie
quando do convite para uma reunido convocada a partir da proposta de um produtor do Rio de
Janeiro para discutir politicas culturais, de maneira ampla. Labaki afirma estarem presentes a
essa reunido basicamente as pessoas que assinam ao I Manifesto do que viria a ser o Arte
contra a Barbdrie. A proposta naquela ocasido era construir uma pauta de reivindicagdes
destinada aos candidatos — tratava-se de um ano em que haveriam elei¢des (para governador e
presidente) E, nos dizeres de Labaki, tais reivindica¢des giravam basicamente em torno do
reativamento de programas e editais publicos que teriam sido extintos a partir do governo
Collor.

Segundo seu julgamento “a reunido foi um fiasco”, o que descreve nos termos de terem sido
ditas apenas generalidades. E, depois de encerrada, teria ficado a sensagdo de “tempo
perdido” entre os participantes. Mas tal sensagdo lhes teriam feito chegar a conclusdo de que,
se por um lado aquela pauta era criticavel, por outro lado eles ndo tinham uma outra, que
fosse concreta. A partir dessa constatagdo veio a iniciativa de um primeiro encontro para
debater o tema. A reunido, marcada para a semana seguinte, aconteceu no primeiro andar do
Teatro de Arena, onde funcionava entdo a FUNARTE (Fundagao Nacional das Artes). E, a
partir dali, durante os seis meses seguintes, essas pessoas em sua maioria ligadas a grupos,
continuaram se reunindo — seriam elas: Fernando Peixoto, Umberto Magnani, Hugo Possolo,
Eduardo Tolentino, Marco Antonio Rodrigues, Reinaldo Maia e César Vieira — e aos poucos
foram definindo posic¢des, que a principio giravam em torno a um incomodo com relagdo ao
Estado e ao mercado. Era esse o ponto consensual entre esses artistas e, em torno a isso sera
redigido o I Manifesto, publicado em 07 de maio de 1999". O documento é assinado pelo

grupo sob o ambiguo nome de Arte contra a Barbarie e a data 07 de maio de 1999 ¢ tomada,

17 Utilizaremos como fonte privilegiada para reconstituir a génese e parte da trajetoria do movimento os
materiais de arquivo recolhidos e organizados por alguns de seus membros e que hoje encontra-se

em posse do Arquivo Multimeios do Centro Cultural Sdo Paulo. Importa destacar que tais documentos néo
foram ainda catalogados, o que nos impede de fazer referéncia precisa. Mas sempre que citarmos “materiais de
arquivo” nos referimos a ele.

18 Aimar Labaki é dramaturgo, diretor, roteirista, ensaista e tradutor brasileiro, além de ja ter atuado como
critico teatral. Foi participante do Arte contra a Barbarie desde o seu inicio.

19 Publicado originalmente no jonal O Estado de Sao Paulo, de 07 de maio de 1999 — Caderno 2- p D3. sob o
titulo “Artistas promovem debate sobre arte e politica”, o jornal, de garnde circulagdo, dedica uma pagina em seu
caderno de culura ao assunto Assinada por Ana Weiss, a materia se inicia a sob a constat¢do melancdlica de
que “no Brasil ndo é possivel viver de arte”, apresentando o documento como indignagdo proposta “(...) por
grupos teatrais e artistas, que levam agora a discussdo publica sua avaliagdo sobre a atual situagdo da cultura
brasileira e criam propostas de transformag@o da mesma.” O texto de Weiss, destaca, ainda o “Manifesto € ponto
de partida para reformas”.



portanto, enquanto origem oficial do movimento. Trés dias depois da publica¢do, o manifesto
¢ apresentado a um publico de mais de 300 pessoas no Teatro Alianca Francesa — que sediava,
na ocasido, o Grupo Tapa.
Diz-se que sua repercussdo foi maior que a esperada em meio a categoria, ampliando o
contingente interessado em participar das discussdes semanais (COSTA & CARVALHO,
2008). Ja naquele primeiro texto, caracterizava-se a barbarie como resultado da
mercantilizagdo. Contrarios a ela, o grupo acena como estratégia de longo prazo disputar e
transformar o pensamento sobre arte e cultura no Brasil. Para tanto, o primeiro passo sera no
sentido de problematizar o papel do Estado em geral e, em particular, deste em relacdo a
cultura. O manifesto vai tratar de situar a cultura como direito fundamental — e, portanto,
dever do Estado — e caracteriza o teatro enquanto “elemento insubstituivel da cultura de um
povo” e que “ndo pode ser tratado sob a légica economicista”. O texto ndo apresenta um
combate direto as leis incentivo, ainda que concordasse quanto a necessidade de apresentar
uma alternativa em relacdo a elas, afirmando ser “imprescindivel uma politica cultural estavel
para a atividade teatral” e sugerindo, adiante, acdes de Estado no sentido de fomentar a
dramaturgia nacional. Outro ponto importante explicitado no texto ¢ o questionamento da
politica cultural destinada a producdo de eventos mercantis, sendo que um dos principios da
nova hierarquia sera o privilégio do processo sobre o produto, trago caracteristico da nova
legitimidade para julgar o “bom teatro”. Isso representa a defesa do que Bourdieu chamaria de
ciclo longo de producdo, privilegiando processos formativos e de pesquisa — pratica
privilegiada dos grupos. Lé-se no texto do manifesto que
E inaceitavel a mercantilizagdo imposta a cultura no pais, na qual predomina uma politica
de eventos. E fundamental a existéncia de um processo continuado de trabalho e
pesquisa artistica.
Por fim, no ultimo paragrafo do texto, eles se definem enquanto o “signatarios de uma pratica
artistica e politica que se contraponha as diversas faces da barbarie”, entendida entdo como
mercado. Para além da posi¢do de vanguarda, contrapondo-se a arte comercial — o texto nao deixa
porém, de apresentar um discurso contraditdrio, principalmente quando define a cultura enquanto
“elemento de unido de um povo, que pode fornecer-lhe dignidade e o proprio sentido de nagdo”
decorréncia da qual ela ¢ entdo defendida como prioridade do Estado. Nao nos cabe neste trabalho
discutir a problematica contida nessa visao sobre cultura, limitamo-nos, assim, tdo-s6 em explicita-

20
la”".

20 A esse respeito c.f, por exemplo, CHAU{, Marilena. 1980; 1984.



Ainda no mesmo ano de 1999 o Arte contra a Barbarie langaria a seu II Manifesto®', ja contando
com um quadro mais ampliado de participantes. Labaki conta que depois do I Manifesto os grupos
aderiram ao movimento e eles, em conjunto, chegaram a uma proposta de estrutura de trabalho para
seis meses, que seria dividida em reunides publicas semanais — para discutir temas especificos — e
reunides internas para fazer o encaminhamento do que fosse discutido ali*’. E nesse momento que
tem origem uma lista de e-mails dos integrantes, utilizada como importante veiculo de comunicagado
dentre eles , que ficou conhecida como “mailing da Luah” em referéncia a atriz Luah Guimaraes,
que seria responsavel pela iniciativa. Segundo depoimento de Ana Souto® em materiais arquivo,
esta troca de e-mails teria sido responsavel pela elaboracdo do novo manifesto. Este dara
continuidade as dentncias de desmonte dos programas governamentais que ocorrem desde a era
Collor* e acusara as atuais politicas culturais de “ndo realizar nenhum papel social de fomento,
circulagdo ou socializagdo do bem cultural”. Depois de acusar o Estado pelo desmonte, o texto
termina reafirmando a necessidade de uma politica publica “onde a agdo eventual seja substituida
pela acdo sistematica e continua que possibilita a qualidade e a exceléncia” — ja legislando, assim,
sobre um pressuposto do “bom teatro”, em detrimento do que eles chamam de “politica de
inventos”.

Esta segunda manifestacdo publica deu inicio a uma série de palestras e debates que ampliou ainda
mais o quadro dos integrantes do movimento, agora amplamente conhecido como Arte Contra a
Barbarie. E, como resultado do acimulo de um ano de discussdes sistematicas, no dia 26 de junho
de 2000, no Teatro Oficina foi langado o do III Manifesto®, que apresenta uma espécie de sintese
dos anteriores, reiterando as denuncias e as posigdes. E avanca propositivamente ao apontar para a
necessidade da “(...)criacdo de Programas Permanentes para as Artes Cénicas no ambito municipal,
estadual e federal, com recursos orcamentarios e geridos com critérios publicos e participativos". O
documento anuncia também o inicio do projeto “Espaco da Cena a partir de 3 de julho de 2000, que
seriam encontros publicos semanais para o “debate permanente sobre politica publica cultural e

sobre os fundamentos éticos de nosso oficio, o Teatro,.”

21 Publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo, de quinta-feira, 18 de novembro de 1999, pagina d2 do Caderno
2.

22 Em entrevista informal concedida a pesquisadora em 13/01/2015, o ator Aury Porto corroborou tais
informagdes, explicando que dessas reunides internas participavam o que seria o “nucleo duro” do movimento,
em torno aos primeiros signatdrios. Entretanto, os materiais de arquivo nos mostraram que ndo se tratavam de
reunides secretas ou “fechadas”,ja que constatamos a presenca de jovens membros nelas, bem como sua
divulgacao nas reunides publicas.

23 Ana Souto ¢ atriz e passa a integrar o Arte contra a Barbarie apds a publicagdo do I Manifesto, a partir de
convite para uma reunido publica com a presenca do afamado gedgrafo Milton Santos, Segundo relaelato da atriz
em entrevista informal concedida a pesquisadora em 09/10/2014

24 dos quais o texto cita o “Cena Aberta”; o “Prémio Mambembe”; o edital Flavio Rangel e Carlos Miranda

25 Pyblicado no jornal O Estado de Sdo Paulo de segunda-feira, 26 de junho de 2000. Caderno 2 pagina d2.



Este ser& um momento importante de inflexdo em na trajetéria do movimento, em que se
conformard sua estratégia fundamental em torno a criagdo de um programa publico para as artes
cénicas, naqueles termos. Mas, para tanto, seria necessario legitimar esse teatro, a ponto dele ser
considerado digno a receber tais os recursos orgamentarios, na contramao das politicas de incentivo.
Nesse marco, a criagdo do Espaco da Cena parece buscar caminhos para estabelecer essa
legitimidade, e assim o fara. Nas palavras de Marco Antonio Rodrigues, “a enorme ambicao do Arte
Contra a Barbarie ¢ disputar o pensamento hegemodnico de que a cultura é costume, portanto ¢
mercadoria”. Coerente com o que seria sua maior ambi¢do, o Espaco da Cena pretende ser um
espaco de discussdo e divulgacdo de ideias capazes de detratar o teatro comercial e qualificar como
legitimo o teatro produzido pelos grupos. Segundo matérias de arquivo, no ano de 2001 o Espago
da Cena teve como tema central “modo de produgdo”, e objetivava “produzir pensamento a partir de
textos sobre temas especificos e desenvolver uma reflexdo densa e satisfatoria sobre eles”. Dentre
esses temas especificos, encontramos “Qual o lugar do teatro?”; “Grupos — modos de producao”;
“Como se dao as relacdes de trabalho dentro das producdes”; dentre outros. A cada debate era
proposto um artigo para discussdo e a composi¢ao de uma “mesa”, que muitas vezes contavam com
a presenga de intelectuais renomados, dentre as quais Otilia Arantes e Ind Camargo Costa. Esta
ultima tornou-se militante ativa do movimento. A esse respeito, a atragdo de prestigiados intelectuais
para sua 6rbita’®, foi imprescindivel para legitimar tanto o movimento quanto o fazer teatral
identificado a ele, figura do intelectual é capaz de conferir grande capital simbolico, legitimando
aqueles lutas. O que pode ser exemplificado pela das declaragcdes do renomado filésofo Paulo
Arantes, ao legislar os principios do bom teatro. Em conhecida entrevista concedida a critica teatral
Beth Néspoli*’, ele afirma que “um fendmeno cultural novo estava em marcha naquela proliferacio
inusitada de grupos teatrais.[...] ndo sou por certo o tGnico a reconhecer no atual renascimento do teatro
de grupo o fato cultural piblico mais significativo hoje em Sao Paulo”.

Ampliando ainda mais o escopo de atuacdo do movimento, forma-se um Grupo de Trabalho para
elaborar um projeto de lei nos termos propostos pelo III Manifesto. Luiz Carlos Moreira e Marcia de
Barros integram o grupo. Esta dltima havia recentemente retornado da Itdlia, trazendo para o trabalho
daquele GT importantes experiéncias de leis de fomento oriundas naquele pais. Além da experiéncia
italiana, foram realizadas pesquisas nas legislacdes argentina e canadense, dentre outras. E as conclusdes
obtidas reforcaram a convicg¢io de que o teatro que produziam era merecedor de financiamento direto e

que seria possivel ao grupo formular uma lei em ambito municipal, inspiradas nas leis daqueles paises.

26 Além destas identificamos também a presenca de outros tantos, como a psicanalista Maria Rita Khel, o
filésofo Paulo Arantes, etc. Este ultimo se tornou grande entuasiasta do movimento dos grupos.

27 Paulo Arantes: um pensador na cena paulistana. Entrevista publicada no Estado de Sdo Paulo - Caderno 2:
domingo, 15 de julho de 2007



E assim chegamos a elaboracdo do Programa Municipal de Fomento ao Teatro Para a Cidade de Sdo
Paulo, que vincula orcamento da Secretaria Municipal de Cultura, com objetivo de “apoiar a manutengio
e criagdo de projetos de trabalho continuado de pesquisa e producdo teatral visando o desenvolvimento
do teatro e o melhor acesso da popula¢do ao mesmo”*®. Logo no seu primeiro artigo, temos j4 sintetizado
o principal critério classificatério aos que pretendem receber o fomento e, além deste, o Programa
conformard outros principios da nova legitimidade, em especial quando define os critérios de selecdo dos
projetos a serem adotados pela comissdo julgadora”, que compreendem, além daquele objetivo, “planos
de acdo continuada que ndo se restringem a um evento ou uma obral...], a contrapartida social ou
beneficio a populacdo conforme plano de trabalho; o compromisso de temporada a precos populares
quando o projeto envolver producdo de espetidculos [e, finalmente] a dificuldade de sustentagdo
econdmica do projeto no mercado. Coroando a empreitada o Programa torna-se Lei, instituida em 8§ de

janeiro de 2002.

Consideracoes finais

Assim ficaram instituidos os principios da nova legitimidade da pratica artistica em Sdo Paulo, digna de
receber fomento municipal, instituindo também os critérios para julgar o “bom teatro”. Que estdo, como
vimos, em conformidade com o modo de produgdo teatral ligada a grupos, excluindo veementemente
aquele que se destinada ao mercado — este demiurgo da arte. Ndo parece demais afirmar que essa
producdo ligada a grupos € absolutamente diversificada, abrigando diferentes tematicas e estilos. Antes
de um género, o que unifica os diversos grupos € aquele padrdo de trabalho artistico, que prescinde,
conforme legisla o Programa de Fomento, de “uma base organizativa com carater de continuidade” e de

N

pesquisa, definida como “préticas dramatdrgicas ou cénicas, [que] ndo se aplica a pesquisa tedrica

restrita a elaboracdo de ensaios, teses, monografias e semelhantes .)%

ou seja, um fteatro de pesquisa
sintetiza a marca da nova legitimidade, ao ponto de o filésofo Paulo Arantes, em entrevista jd citada,
avaliar, a respeito da conquista da Lei de Fomento e do movimento que lhe deu origem, que
(...)foram a luta e arrancaram uma Lei de Fomento de governantes embrutecidos pela lex
mercadoria, pode-se dizer que um limiar histérico foi transposto, por irrisério que

seja.[...] Foi uma vitdria conceitual também, pois além de expor o cardter obsceno das leis

de incentivo, deslocaram o foco do produto para o processo, obrigando a lei a reconhecer

28 Projeto de Lei n. 416/00 — Art. T

29 Fundada em principios paritarios e democraticos, ela é composta por 7 membros, sendo que o Secretério
Municpal de Cultura indica quatro membros, entre eles o presidete (que tem apenas poder desempate), Os trés
membros restantes sdo escolhidos através de votagdo — cada proponente vota em um dos seis nomes indicados
pelas entidades representativas em teatro, sediadas no municipio ha mais de trés anos. A partir de tal
composi¢do, 0s grupos teriam certa autonomia para julgar os projetos artisticos merecedores de fomento,
estabelecidos os critérios.

30 1dem; ibdem



que o trabalho teatral ndo se reduz a uma linha de montagem de eventos e espetaculos.
Nele se encontram, indissociados, inven¢@o na sala de ensaio, pesquisa de campo e
intervencdo na imaginacdo publica. Quando essas trés dimensdes convergem para
aglutinar uma plateia que prescinda do guiché, o teatro de grupo acontece.[...] é forte o
sentimento de que a tradigc@o critica brasileira migrou e renasce, atualmente, na cena

redesenhada por esses coletivos de pesquisa e intervencao.

31

Visdo que a critica Beth Néspoli” ird corroborar ao definir os principios da nova

legitimidade, quando afirma que,

Aos poucos, a pesquisa de linguagem que servia sobretudo ao aprimoramento do
proéprio grupo vai ganhando inser¢do social. Deixamos de ir ao teatro para ver a
“assinatura” de um diretor — atitude comum na década de 1980 — e vamos buscar

a reflex@o sobre o tempo presente a partir da visdo de um coletivo artistico sobre

o mundo em que vivemos, com suas contradi¢des, injusticas e diversidade cultural.

Em ambas declaragdes se afirma a pratica dos grupos como aquela legitima e definidora
do “bom teatro”, digno de ser admirado. Apo6s 12 anos da Lei de Fomento, o balanco
que comumente se faz a seu respeito € que ela foi capaz de produzir o fortalecimento do
teatro de grupo, a formacdo de novos nucleos artisticos, a pesquisa € 0s processos
colaborativos aliados a experimentagdes estéticas ousadas, sendo recorrente também o
reconhecimento da qualidade artistica de seus trabalhos, conforme consagram os 112
prémios recebidos pelos grupos durante 22 edigdes da Lei (periodo que abarca os anos
de de 2002 a 2013). Por fim, o julgamento que ser faz ¢ de que a partir do Fomento a
fisionomia da produgdo foi alterada, ampliando a oferta de teatro e o acesso da
populacdao ao mesmo, atingindo o objetivo expresso no Art. 1°.

Referéncias bibliograficas

BOURDIEU, Pierre. As Regras da Arte: Génese e Estrutura do Campo Literario. Lisboa:
Editorial Presenca, 1996.
. A Producio da Crenca: contribuicio para uma eonomia dos bens

simbolicos. Porto Alegre: Zouk, 2014.

CANDIDO, Anténio. A Revolugéio de 1930 e a cultura. In: A educagéo pela noite .Séo
Paulo: Atica, 1987.

CARVALHO, Sergio de . Palestra apresentada no encontro do Hemispheric Institute,
Sao Paulo, 17 de janeiro de 2013. O texto estd publicado em espanhol na revista cubana
Conjunto, nimero 167, disponivel no site http://www.casa.cult.cu/revistaconjunto.php.)

Consultado em 06/10/2014

31 NESPOLI. Beth. A década de renascimento dos coletivos teatrais.tai Cultural, texto ndo datado, disponivel
em:bhttp://issuu.com/itaucultural/docs/proximoato/94



.(org.) Introducido ao Teatro Dialético — experimentos da

Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressao Popular/Companhia do Latao: 2009.

COSTA, Ind Camargo. A Hora do Teatro Epico no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1996

. Sina o drama. Petrépolis: Vozes, 1998.

. & CARVALHO, Dorberto. A luta do grupos teatrais de Sao

Paulo por politicas publicas: os cinco primeiros anos da Lei de Fomento. Sdo Paulo:

Cooperativa Paulista de Teatro: 2008

DESGRANGES, Flavio & LEPIQUE, Maysa.( orgs.) Teatro e Vida Publica: o fomento e os

coletivos teatrais de Sdo Paulo. Sao Paulo: Hucitec/Cooperativa Paulista de Teatro, 2012.

GOMES, Carlos Antonio Moreira & MELLO, Marisbel Lessi de (orgs). Fomento ao Teatro:
12 anos. Sdo Paulo: SP: SMC, 2014

MATE, Alexandre Luis. A producao teatral paulistana dos anos 1980 — r(ab)iscando
o chiao da Historia: tempo de contar (pré) juizos em percursos de andancas. Tese de

doutoramento em Historia Social. Sdo Paulo: FFLCH/USP, 2008.

HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressées de viagem: CPC, vanguarda e
desbunde: 1960/70. Sdo Paulo: Brasiliense, 1980.

SCHWARZ, Roberto. Cultura e Politica. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2%d., 2005

SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno (1880-1950). Sao Paulo: Cosac & Naify, 2001

WOO, Chin Tao. Privatiza¢ao da Cultura: a intervencdo corporativa nas artes desde os

anos 80. Trad. Paulo Cezar Castanheira. Sao Paulo: Boitempo, 2006.



