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LA RUTA DE LAS CACEROLAS POR EL LABERINTO DEL GRAFFITI

Maria Cristina LUNA

Instituto de Arte Americano- fadu- uba

Introduccion al Laberinto

En la noche del 19 al 20 de diciembre de 2001, la cuadricula de la ciudad,
disciplinaba a las multitudes que avanzaban por la recta hacia el infinito. Una y
otra vez recorrian, a lo largo del verano, el trazado que el Renacimiento
recuperd de Roma, y Espafia dibujé sobre la supuesta tabula rasa de la tierra
americana. La ruta de las cacerolas por el telescopio de Galileo, por las
pirAmides de Bacon y de Descartes, hasta y desde el vértice del Yo que sabe
gue existe porque piensa. Nada menos que el hombre y la mujer de Buenos

Aires, instalados en la divina proporcién de Leonardo.

Santa Fe, la primera ciudad cuadriculada de la hispanidad, fue fundada en
1491 por los Reyes Catélicos, con el fin de poner sitio a la Granada de los
reyes Nazaries. Después de “La Toma” el 2 de enero de 1492, intentaron
romper el laberinto urbano trazando dos calles rectas, anchas, largas y
perpendiculares; las de Elvira y San Juan de los Reyes. En lugar de

desaparecer, el laberinto se multiplicé por cuatro. (1)

No es anecdético recordar que fue en Santa Fe, donde Cristdbal Col6n y los

reyes, firmaron los acuerdos que los llevariana América.



Quinientos afios después, resta descubrir qué fue de aquel esfuerzo de los
Reyes Catolicos por ingresar al primer mundo de su época, para dejar de ser el

siempre tercer mundo de la nuestra.

Sery no Ser, ese es el Problema



El 12 de enero de 2002, nueve personas bajo una palmera, con un cartel
identificatorio: “Asamblea de Plaza de Mayo”, debatiamos la redaccién de una
Proclama para convocar a todos los habitantes del pais, a constituirse en
asambleas. La redaccion comenzaba “Nosotros los...” y a continuacion no
habia manera de decidir si éramos “Nosotros los vecinos...” o “Nosotros los

ciudadanos...”

Nora dijo que, a ella, le gustaba la palabra “ciudadano”, porque le hacia acordar

a la Revolucion Francesa y ella queria para este pais una gran revolucion.

Liliana dijo que preferia la palabra “vecino”, porque hacia muchos afnos, cuando
estudié por un tiempo sociologia habia aprendido de memoria la formula que
los reyes de Castilla juraban ante el pueblo, y le encantaba la parte que decia

“...ante nos los vecinos”.

Mientras Jorge también se manifest6 admirador de la Revolucion Francesa,
Javier opin6 que una proclama que los tratara de ciudadanos, iba a ser
rechazada en las provincias. El, como viajante, sabia que dirian “cosae
portefios”. Entonces Martin, estudiante secundario en una escuela nocturna,
dijo que si por la calle alguien le gritaba “jciudadano!”, no se daba vuelta, pero

si le gritaban “jvecino!”, si.

Sometido a votacién, gand por siete votos contra dos la palabra “Vecinos”. (2)



Ser vecino presupone la existencia de un otro que nos reconoce. Porque
nosotros necesitamos, aunque sea, el ladrido de un perro para saber que

existimos.

Mientras tanto, y hasta fines de marzo de 2002, el paso de los cacerolazos

dejaba las marcas discontinuas de los graffitis por los muros de la ciudad.

Manuel Machado escribié una copla que gustaba recitar Atahualpa Yupanqui, y
dice: “Hasta que el pueblo las canta, / las coplas coplas no son, / y cuando las
canta el pueblo / ya nadie sabe el autor./ ...Procura ti que tus coplas / vayan al

pueblo a parar.../...Io que se pierde de nombre se gana de etemidad.” (3)

Existe, entonces, otro recorrido hacia el infinito. Un recorrido que buscando la

eternidad, se pierde en el laberinto.

En la Ultima semana de diciembre de 2001, y primera de los cacerolazos, en el
cruce de las avenidas de Mayo y 9 de Julio, lei un graffiti en el mismisimo

monumento al Quijote: “NO SOMOS NADA QUEREMOS SERLO TODO.



Quien lo haya escrito, debid saltar una reja alta y trepar al monumento, para

completarlo. (4)

En reverso, a lo largo de los meses del cacerolazo, y mas alla, permanecié
intacto “El Pensador” de Rodin. Aun cuando este hombre remite al Yo
perturbado del pensamiento decimondnico, a punto de quebrarse, conserva sin
embargo la obstinada existencia de un Yo Unico, autosuficiente y hermético.
Instalado en la Plaza de los Dos Congresos, al alcance de la mano de miles y
miles de vecinos que por él pasaron, quedd con su base impecable. Recién en
el mes de julio, usurpados todos los soportes por las cacerolas, aparecié una

frase rockera. (5)

‘No somos nada queremos serlo todo”, es una consigna de la Revolucién
Francesa. Por via de la homonimia, al pie del Pensador hubiera querido decir
otra cosa. Fuera del Yo, que es la totalidad, esta el no- Yo, que es la nada.
Pero estd estampada al pie de Don Quijote y Sancho Panza, verdadero
monumento al vecino. El no- Yo, siempre es un otro en el que el Yo se mira. De

lo contrario el Yo es nada.

En otras y minimas palabras, mientras la cuestion que se plantea el ciudadano

es ser o no ser, la del vecino es sery no ser.



Palimpsestos

El poder consolidado de los Reyes Catdlicos ide6é una letra, conocida como
"Letra Cortesana del Siglo XV". Si la publicidad de los actos de gobierno es una
cuestion de estado, que requiere una estrategia comunicacional, estos reyes
hicieron de la letra misma, mas que una cuestion de estado, un secreto de

estado.

Cuando Europa habia adoptado el uso de la letra carolina, en Espafa, los
documentos oficiales estaban escritos de tal forma que, pareciendo arabe no lo
era, y siendo castellano no lo parecia. Tras el velo distractorio de la filigrana,

aun hoy nos murmura la letra carolina. (6)

En el verano de 2002, hubo un tejido ristico de dos graffitis superpuestos,
sobre una cortina metalica de la Av. de Mayo. Durante un cacerolazo, en medio

de puteadas cantadas y pintadas, en rojo y con sello anarquista aparecio, en



letra cursiva y minuscula, la frase, "las putas no parimos estas mierdas". En
otro cacerolazo, Montoneros escribié en negro y sobre la anterior, en letra de
imprenta y mayuscula, "SIN JUSTICIA NO HAY PAZ" . Todo indica que el juicio
ético de las putas es, para Montoneros, de menor jerarquia y subordinado al

propio. (7)

El arte y la mafia de cerrar la propia boca en la Letra Cortesana, o de taparle la
boca a otro en los graffitis superpuestos, acaba por desbaratarse. Ambas
imagenes, letra sobre letra, se encuentran definidas por otra imagen. Una
imagen poética de Federico Garcia Lorca que , en 1922, escribié bajo el titulo
de "PALIMPSESTOS " ; " Por las ramas del cerezo / vi dos palomas desnudas,

/launa era la otra / y las dos eran ninguna ".(8)

Otras veces el poder constituido cruje. Pero de vez en cuando cruje tanto, que

colapsan todos sus sistemas de control.

El 1 de enero de 2002 el pais estaba acéfalo. Cuatro presidentes en diez dias
habian presentado sus renuncias. En el debate parlamentario, la Asamblea
Legislativa estaba a punto de proclamar al quinto. Cabe preguntarse si la
transmision televisiva del acontecimiento completo, desde las 17,55 hasta las

23,52 horas, se tratd de una virtud civica o de una incontinencia institucional.

"... esta no es la sesion propicia para que cada uno de nosotros plantee un

debate ideoldgico, politico o historico. Digo esto porgue en estos momentos



hay millones de argentinos que nos estan mirando...". Lo dijo el diputado

Guillermo Eduardo Alchourrén, del partido Accion por la Republica. (9)

El publico miraba television, como individuos usaban internet, donde se
publican hasta las sesiones legislativas, y como pueblo salia a la calle. El
abucheo, hecho graffitis, habia construido en horas la consigna, "Que se vayan

todos".

Esta vez, Garcia Lorca nos preanuncia la furia de un publico, cuando descubre
la farsa que se representa en el escenario. En "EL PUBLICO", escrita en 1933,
Julieta no era una actriz, era un adolescente de quince afios disfrazado de
mujer. El descubrimiento desat6 una revolucion y los actores fueron

masacrados. (10)

Los cacerolazos ocurrian de noche. De dia, muchos graffitis desaparecian, o se
fragmentaban, en persianas que se alzaban y puertas que se abrian. Mientras

los buscaba, por la Av. Callao un dia vi sobre el zécalo de marmol de un



comercio, la palabra "todos". Presumi que con la persiana baja diria "que se
vayan todos". Volvi de noche y la frase completa tenia una variante. Decia

"QUE SE VALLAN TODOS". (11)

La accion de vallar no se hizo esperar y la Casa Rosada, y el Congreso, y los

Bancos, y las empresas privatizadas, terminaron vallados.

El hombre (y la mujer) de Buenos Aires, al fin vecino y no ciudadano, sabe que
existe porque existe otro que lo mira. El espejo de agua le devuelve su propia
imagen invertida y no sabria como constituirse con la eliminacion de su
contrario. Se abre otra puerta del laberinto. Con la experiencia a cuestas de
perderse en él, decide aprender a nadar asumiendo el riesgo de morir
ahogado. Velos, vallas, cortinas, telones y pantallas, interfaces de faz a faz, de

caracontracara; "cada una era la otra y las dos eran ninguna".

Por eso el poeta fue fusilado y las revoluciones ocurren muy, pero muy de vez

en cuando.

Espejos

La Torre de Comares de la Alhambra, se refleja en el espejo de agua de la

alberca. La cara opaca, la real, induce a mirarla siempre en la plasticidad de su

reflejo. (12)



Al pie de la Alhambra, el Viernes Santo de cada afio, el Cristo de los Favores y
la Virgen de la Misericordia salen a “pasear” por Granada. Después de la
medianoche vuelven al templo, a la iglesia de San Cecilio, Unica sinagoga que

quedo en pie en Granada. El “Sefior” ” y la “ Sefiora “ sobre los tronos, mecidos
al paso lento de los costaleros, entran por la puerta de un edificio anexo y
lateral a la iglesia. En la intimidad del barrio, lejos de la industria turistica, los
vecinos llegan antes para mirar las imagenes desde la mejor ubicacion. Se
agrupan a un costado y, aunque los tronos no se ven tan bien, desde ahi ven
de frente a la sombra de la imagen, proyectada en el muro de la iglesia. Imagen
de la imagen. Sombra de la sombra, el encaje negro, luto del palio de la Virgen,
se desliza por la blancura del muro, hacia su encierro, al mismo ritmo y con las

mismas ondulaciones, que los del encaje de la yeseria de la Alhambra, con los

reflejos del agua de la alberca.

En la sombra del trono del Cristo de los Favores, se impone la cruz negra y
descomunal del cristo crucificado. Mas grande aun, por la ilusién de que pueda
desprenderse del muro y derrumbarse sobre los fieles. Bellisima, a condicién

de respetar el justo punto en que tal amenaza, sea infundada. A esta sombra y
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no a la cruz de madera, que ya entré al templo y desaparecio de la vista, es a

la que el fiel echa su ultimo deseo. (13)

El 19 de diciembre de 2001, el pais en vilo esperé durante todo el dia, la
aparicion del presidente para echar un deseo y esperar el favor. A las diez de la
noche, Fernando de la Rua arrojo sobre los argentinos la sombra del estado de

sitio, y reventaron las pantallas.

Por la fascinacién o por el espanto, si no logramos armonizar y equilibrar la

imagen focalizada, el espejo se rompe.

El espejo de la reina le dice que la mas hermosa es Blancanieves. Cuando
estalla contra el suelo, cada fragmento repite, “la méas hermosa es
Blancanieves”. Este cuento de raiz germanica y medieval, nos habla de un
contenido de conciencia donde lo que se fragmenta es el cristal, pero no la
imagen. Cada trozo conserva el concepto completo. Cuando Roma estallo,
cada fragmento del imperio, cada feudo (castillo, sefior y siervo) reprodujo
entera la estructura del estado. Con el tiempo, sera el telescopio de Galileo el

que acercara la totalidad de una imagen lejana, invisible al ojo.

Si Blancanieves y su madrastra hubieran sido princesa y reina de la Alhambra,
un trozo de cristal hubiera dicho “la”, otro “mas”, otro “hermosa”, otro “es” y otro
“Blancanieves”. La imagen se fracciona, divisible al infinito. Sera el
microscopio, otro instrumento de la modernidad, el que agrandara lo pequefio.

En la estructura del pensamiento dual, cuando los espejos se rompen, la
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imagen se condena a vagar por el laberinto de sus fragmentos, buscando la

inmortalidad.

Del discurso social, quebrado en el laberinto del graffiti, un fragmento escrito
sobre el frente del cabildo decia; “REKURAR EL CONTROL DE NUESTRAS
VIDAS?”. El fallido especifica que la cosa perdida, a la cual propone recuperar,
es la salud. Quien perdi6 la salud no estd entero. No es posible controlar la
propia vida si no se esta entero. La enfermedad, asociada al sufrimiento, nos
disminuye. El enfermo es un minusvalido moral y fisico. En su “cuesta abajo”
(que si no fuera un tango mereceria ser graffiti) busca el remedio que le

restaure su dignidad. Exhorta a “recurarse”, unica forma de superar “la
verguenza de haber sido / y el dolor de ya no ser”. Y para ser, este enfermo
eligié ser vecino. Para recuperar la salud de la que se gozaba, se debera

reconstituir el espejo social, y con él, una imagen donde mirarse. (14) y (15)

Instaladas las vallas en la drastica frontera que separa a gobernantes y
gobernados, las multitudinarias manifestaciones, de las tantisimas que
hubieron, no osaron traspasarlas. El etidlogo Konrad Lorenz, Premio Nobel de
Medicina 1973, reformuld los contenidos de la ciencia que investiga el origen
de las enfermedades, sobre la base del estudio de la estructura psiquica en
toda la escala animal, donde incluye a la humana. Desde uno de sus textos de
divulgacion general, nos describe una situacion entre dos perros rivales, que se
ladran furiosos; “...se lanzaron a sus habituales galopes a lo largo de la valla;
entonces se produjo algo terrible: en su carrera, traspasaron el punto en que

terminaba el vallado...los dos perros dieron la vuelta y emprendieron de nuevo
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la carrera, cada uno por su lado, hacia la parte del jardin protegida todavia por
la valla, una vez alli, empezaron de nuevo a ladrar con toda la furia que el caso
requeria”. En otro pasaje, el doctor Lorenz completa sus observaciones: “...el
imperativo de defender el honor, la dignidad propia, no es especificamente
humano, sino que esta profundamente enraizado en aquellas capas instintivas
de la vida psiquica, a través de las cuales los animales superiores alcanzan su

mas estrecho parentesco con nosotros.” (16)

La PirAmide Truncada es unaimagen racional del laberinto

El fin violento de la coexistencia entre las tres religiones monoteistas en
Espafia, es el ejemplo tragico de una desintegracion masiva de la identidad. La
ruptura de la genealogia dej6 sin origen y sin destino a musulmanes vy judios.
Cristiano por decreto real, vagaron por la genealogia de la religion vencedora.
La estrategia defensiva hizo del cristianismo espafol una religion fanatica pero
heterodoxa. Las tres culturas ya se habian mestizado. La dualidad arabe,

pregno el pensamiento espafiol.

Buenos Aires nacié espejada. Fundada dos veces, la primera sucedioé en 1536
por Pedro de Mendoza, quien no tenia cartas reales para fundar ciudades. La
marca no se borr6 y merecié ser fundada la segunda vez, en forma legal, por

Juan de Garay en 1580. La ficcién juridica, como verdad legal, hace de la otra
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imagen, verdad real, su reflejo. En 1810, se dio a si misma el primer gobierno

propio. Esta independencia de hecho, tuvo declaracién formal en 1816.

La piramide Juridica es una imagen mental, que representa al ordenamiento
juridico- institucional en su totalidad. La técnica legislativa se refiere a ella, en
términos de parentesco. Es una genealogia legislativa, formada por familias de
leyes, segun su teméatica. Cada familia reconoce a su vez, una ley madre
fundadora de su tema, y todas deben probar su filiacion con la ley fundadora de
todo el ordenamiento, que en el vértice de la piramide se llama Constitucion
Nacional. Desde ella, cada ley que se sanciona y promulga tiene un nombre.
Es su nimero, que correlativamente comienza con la ley n°1.

Nuestra Constitucién Nacional es de 1853, y tenia un articulo que prohibia por
diez afios su reforma. En 1860, Buenos Aires vence a la Confederacion en
Pavdn y se incorpora como una provincia mas. Lo que ocurrié en el campo de
batalla no se reflejé en los tratados. En lugar de derogar a la Constitucién y
todas sus leyes, se la reformé derogando la clausula que lo prohibia. Las 228
leyes nacionales dictadas en Parana, como en las mejores familias, fueron
ocultadas comenzando de nuevo la numeracion desde la nimero 1. Verdadero
secreto de familia, en los programas de estudio de derecho constitucional, de

esto no se habla. La Constitucién Nacional fue sustituida por su reflejo. (17)

.De la imagen mental a la palabra, en “La Vida es Suefio” Calderén de la Barca
tampoco se atreve a que el personaje Segismundo, derroque al rey, su padre.
El rey lo mand6 matar al nacer. Gracias a la piedad campesina, en lugar de

matarlo lo encerraron secretamente. Cuando es liberado por el pueblo, en lugar
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de vencer al rey, lo perdona, se reconoce hijo y vasallo y cogobiernan (y el
pueblo festejé, "Campora al gobierno Perdn al poder”). Su primera medida fue
ejecutar al subdito que lo ayuddé a liberarse, pues al hacerlo habia
desobedecido al rey, su padre. El parricidio, real o simbolico, no pertenece al

imaginario hispano e hispanoamericano. (18)

En la descripcién de la propia subjetividad, territorio de multiples laberintos, se

puede ilustrar el pasaje del pensamiento discontinuo, al pensamiento lineal:

En el laberinto del barrio del Albaicin, un dia de 1994, vi una puerta de hierro
con una estrella de David y algo mas que por afios no recordé. Muchas veces
subi al laberinto buscando ese fragmento de la memoria. Una imagen

fantasmal y recurrente

Entre los afios 1998 y 2000, con el cineasta y profesor Arturo Balassa,
escribimos un guidn

cinematografico. En una de sus secuencias hay una puerta en el Albaicin, que
a la protagonista, una argentina de profesion arquitecta, le llama la atencion. Su
disefio remite al mestizaje cultural de las tres religiones monoteistas. Balassa
me explicaba que no importaba la existencia real de la puerta, y era valido
inventarla a condicién de que fuera creible. Yo seguia pensando en ella sin

atinar a describirla

En el afio 2000, viajamos con el arquitecto Eduardo Maestripieri, profesor de

historia de la arquitectura, a revisar locaciones. Por tres dias consecutivos
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subimos al Albaicin buscando una puerta para la secuencia. Sin olvidarme de
aguella, yo ya no la buscaba. El arquitecto no encontraba ninguna significativa
y al cineasta, no le preocupaba demasiado encontrarla. Al tercer dia decidimos
subir sin buscar. Incluso nos planteamos otro objetivo, llegar hasta el Albaicin
alto para almorzar frente a la Alhambra. Asi de erraticos, al llegar al Albaicin
medio, a unos cuarenta metros de mi, la vi. Aunque no distinguia el disefio, ni
reconocia el lugar, percibi que era aquella puerta. Frente a ella la reconoci. De
doble hoja, en hierro forjado tenia de a dos y espejados, media lunas, arcos de
medio punto y las estrellas de David. El arquitecto dijo que esa puerta no servia
porque era moderna a imitacion de otra cosa. El cineasta dijo "...es ésta" y
comenzd a fotografiarla. Yo "sabia”, que después de tantos afios viajando a
Granada, no me equivocaba. No podia racionalizar, ese era mi Unico
argumento. Rogué al arquitecto que pensara algo que justificara a esa puerta y
dijo “..salvo que detras haya algo mas”. En un impulso llamé a la puerta, y el
algo mas, detras, fue literal. Lola, la duefia de casa, nos mostr6 la puerta real,
adentro, de quinientos afios de antigiedad. En madera y vitreaux, nos remitia
al momento de la conversion forzosa. Cada uno por sus razones, los tres nos

arrogamos la razon, hasta el dia de hoy. (19)

Un afio después, el episodio sélo era una anécdota. Escribiendo un informe
sobre nuestra piramide juridica, de pronto se me interpuso la puerta de Lola, y
vi el disefio de los tres signos culturales, dispuestos en forma piramidal.
Busqué la foto y, en efecto era una piramide, pero truncada. Siguiendo las
lineas imaginarias, el vértice, virtual, llega a la pared, ni siquiera se encuentra

en la puerta. Hasta ese momento, siempre habia visto a nuestra piramide
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juridica, con su Vértice partido, con fachada e interior, cara contra cara, velos,

vallas, telones y pantallas. Por primera vez, la vi truncada.

Desde el racionalismo, no existen piramides con doble veértice, pero si
pirAmides truncadas. En el disefio de la puerta, Dios est4 suprimido de su
vértice. La verdadera fe esta oculta en la exhibicion de las tres. El dios

verdadero se escondio en el laberinto.

De la imagen visual nuevamente a la palabra, esta vez es Lope de Vega quien
describe en “Fuenteovejuna”, la estrategia de clandestinidad que venimos
describiendo.Alguien maté al Comendador. Convocado el pueblo de
Fuenteovejuna, e interrogado sobre quién lo matd, cada vecino dice “yo”. Y asi,
la confesién del verdadero homicida quedo oculta, por la confesion de todos los

demés. (20)

De la prosa a la poesia, Manuel Machado que antes nos aconsejaba perder el
nombre para ganar la eternidad, en la misma copla, califica de glorioso el
anonimato de las coplas, al “oir a la gente/ que no las ha escrito nadie”. Una
vez mas, nadie siempre es otro que nos completa y nos restaura, por el camino

del laberinto.
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Hablan las Cacerolas

Los cacerolazos transitaban por toda la ciudad. El itinerario hacia la plaza de
Mayo los iba concentrando por las avenidas Santa Fe, Cérdoba, Corrientes,
Rivadavia, Callao, Entre Rios, 9 de Julio, las diagonales Norte y Sur, hasta
converger en la Av. de Mayo. El universo de graffitis dispersos por la ciudad, se

reprodujo y se concentré en este radio, del cual se seleccionaron los cincuenta

y ocho graffitis que a continuacion se transcriben: (21)

DE LA RUA HIJO DE PUTA. MENEM CAVALLO DE LA RUA HIJOS DE PUTA.
DUHALDE HIJO DE PUTA Y TRAIDOR. Las Putas NO parimos estas mierdas.
CRONICA ¢CUANTO TE PAGA DUHALDE? BOICOT A CLARIN. APAGO LA
TELE Y ENCIENDO M| CONCIENCIA. NOS ESTAN MEANDO Y EL
PERIODISMO DICE QUE LLUEVE.CHORROS. MENEM LADRON
DEVOLUCION EN DOLARES. DUHALDE CHORRO. LADRONES. QUE
LABUREN SIN COBRAR. BASTA DE POBREZA, TRABAJO YA. BANCOS
LADRONES. LA DEUDA NO ES DEL PUEBLO. NO AL FMI. LADRONES.
PATRIA O GRUPOS ECONOMICOS. LADRONES. PATRIA O FMI. NI USURA
NI MATONES GOBIERNO SIN LADRONES. QUE PAGUEN LOS
BANQUEROS. NO AL FMI. POLICIA MAFIA. CARCEL A LOS ASESINOS
DUHALDE Y DE LA RUA. RIESGO PAIS: 38 MUERTOS. SIN JUSTICIA NO
HAY PAZ. FMI O PUEBLO. DEPORTEN AL ARBUSTO BUSH. MUERTE AL

FONDO. IGLESIA COMPLICE. DUHALDE: TU PESADILLA ES MI SUENO
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iFUERA LA PATRIA FINANCIERA! FUERA DE LA RUA YA!l FUERA LA
CORTE SUPREMA. FUERA DUHALDE. FUERA USUREROS ESPANOLES
YANQEES Y ARGENTINOS. FUERA YANKIS DE ARGENTINA. CERDOS
AFUERA! SE ROBARON TODO. NO LE ROBEN MAS AL PUEBLO VAYANSE
iiTODOS!! QUE VENGA LO QUE NUNCA HA SIDO. QUE SE VALLAN
TODOS. NO SOMOS NADA QUEREMOS SERLO TODO. DUELO A MUERTE
CON LO EXISTENTE.

MUERTE A TOD@S LAS AUTORIDADES KE NOS REPRIMEN DIA A
DIA..DONDE HAY AUTORIDAD NO HAY LIBERTA. NO HAY LIBERTAD SIN
ACCION EL RESTO ES PURA FICCION. REVOLUCION EN LA CASA EN LA
PLAZA Y EN LA CAMA. EL PUEBLO VENCERA! GUERRA SOCIAL. EL
PUEBLO VENCERA. UNIRSE. AL PUEBLO UNIDO LO CAGAN LOS
PARTIDOS. UNIRSE DESDE ABAJO ORGANIZARSE EN LA LUCHA. TODO
ESTADO ES ASESINO. ESTATIZACION BAJO CONTROL OBRERO.
GOBERNAR ES EXPLOTAR, REVOLUCION. MIERDA AL REFORMISMO
DESTRUYAMOS AL KKKAPITAL. TOMAR REKURAR EL CONTROL DE
NUESTRAS VIDAS. GOBIERNE QUIEN GOBIERNE SOMOS

INGOBERNABLES. EL FIN DEL MUNDO QUEDA EN ARGENTINA.
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estaba caminando/ con la tierra a la cintura/ vi dos aguilas de marmol/ y una
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(12)Patio de Comares, de los Arrayanes, de los Embajadores o de la Alberca..
Centro de actividad politica y diplomatica de la Alhambra.
Construido por Yusuf | (1333) y su hijo Muhamad V (1366), de la dinastia

Nazari.
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Con comentario critico sobre la vida y la obra, por Alfonso Reyes, pag. 499.

Libreria El Ateneo Editores. Buenos Aires.1958
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(21) Plano de la Ciudad de Buenos Aires. En rojo, recorrido por donde se
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