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El peronismo constituyd uno de los movimientos politicos mas importantes de la
Republica Argentina. En palabras de los propios peronistas es “la mas exacta

interpretacién de las aspiraciones de nuestro pueblo”?

.Este pueblo tenia una
manera muy particular- innovadora en el campo politico- de manifestar su
adhesion al lider y a su doctrina, es mas, podemos afirmar que el nacimiento del
peronismo estd ligado a esta peculiar formar de expresarse: las grandes
concentraciones en la plaza. De esta manera la plaza se constituyo en el espacio
simbdlico donde se desarrollaba la “liturgia peronista®, si consideramos, como
algunos autores lo hacen, que el peronismo conformé una ‘“religion politica”. La

plaza fue el escenario donde se llevaron a cabo los momentos mas destacados en

la historia del peronismo: el 17 de octubre, el primero de mayo, el cabildo abierto
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del 22 de agosto, entre otras tantas celebraciones. ¢Como se reflejaron estos
“actos” o ‘ritos” en la pantalla?  El ojo de la camara ofrece un punto de vista,
interpreta, manipula, ordena pero siempre “expone la realidad”. Esta ponencia
desea analizar como se “plasmd” en el celuloide el imaginario peronista en estos

acontecimientos y lugares simbdlicos.

Introduccién

En la historia argentina el peronismo fue uno de los “fendmenos” o “realidades” mas
complejas de entender e interpretar. No fue sélo un partido politico instituido por un
militar, sino que por boca de los mismos peronistas “el justicialismo es una nueva
filosofia de la vida, simple, practica, popular’®. Dijo también su fundador, el general
Perén, que “el peronismo mas que un partido es una mistica’®. Hay autores que
consideran que el peronismo puede estudiarse como una “religion politica” o una “religion
secular’*, esto es, que su “doctrina” puede lograr la “salvacion” y la “felicidad” de todos
los hombres, a semejanza de las religiones escatolégicas. Indudablemente también se
puede encontrar en esta concepcion mecanismos de control y formas de lograr el
consenso necesario para obtener no solamente la legalidad sino la legitimidad de un
gobierno. A semejanza, entonces, de las religiones escatolégicas, se busca la realizaciéon
de actos politicos que ya se han convertido en “rituales”, en donde se desarrolla una
determinada “liturgia”. Si a cada uno de nosotros se nos pide que sinteticemos en una
imagen nuestra concepcion del peronismo, casi todos, estoy segura, recurririamos a la

imagen de Perdn hablando en la plaza a las “masas”. Es mi propdsito en este trabajo



hacer una nueva reflexion sobre el peronismo, realizando ciertas consideraciones del
imaginario peronista a través del analisis de la “plaza peronista”, en este caso tomada
como “espacio simbdlico”, como el lugar, como “templo” de la liturgia peronista. Para ello
acudo al cine documental de la época para ver como la mirada de la camara reflejé esta
realidad. El corpus de analisis de este trabajo esta integrado por dos documentales que
presentan las dos conmemoraciones del 17 de octubre, una de 1949 y la otra de 1950,
documentales realizados uno conjuntamente por Sucesos Argentinos S.A., Emelco y
Panamericano Yy otro por la Subsecretaria de Informaciones de la Presidencia de la
Nacion; La secuencia filmica del cabildo del 22 de agosto de 1951 que aparece en el film
de Leonardo Fabio, Perdn Sinfonia de un Sentimiento; Las imagenes del dia.20 de junio
de 1973, fecha de la vuelta definitiva del General Per6n a la Argentina , la del 1° de mayo
de 1974, y del 12 de junio de 1974, presentadas en el documental La Republica Perdida
dirigida por Miguel Pérez. No es mi intencidon hacer un analisis pormenorizado de los
actores que realizaron las imagenes de los distintos acontecimientos citados, sino
mostrar que todos ellos —mas alld de su subjetividad - representan y recrean este
espacio simbdlico de la plaza peronista, como parte del imaginario y del ritual peronista,

concebido dentro de la consideracion del peronismo como religion politica..

El peronismo como “religion politica”. Los elementos religiosos
“Perdn ha representado en la Argentina un fenémeno religioso, en otras palabras,
creo que expreso la religiosidad que se permite un pais que es indiferente a la
religion, o de otro modo, podemos decir que la apatia, que muchos argentinos
manifiestan con respecto de la religion, fue la que indirectamente alimentd la fe

multitudinaria y entusiasta que se cerré en torno a la figura de Perdn. Es decir, fue



una especie de sustituto. Por otra parte esto es lo que hizo de Perdn no sélo el

lider de un movimiento politico sino el abanderado de una cruzada, un hacedor de

milagros, un profeta de una religién vernacula, un ser sobrenatural...(...)">
Estas palabras pronunciadas en 1976 en un reportaje que se le hizo a Victor Massuh
nos adentran en el tema de considerar al peronismo como un fenédmeno politico-religioso.
El mismo Raymond Aron® nos habla de religiones seculares, aquellas ideologias
inmanentes que no hacen referencia a lo trascendente. Se puede observar en el
peronismo una sacralizacion del poder, en donde se copian los elementos caracteristicos
de la religion revelada.
Entre estos elementos la liturgia de las ceremonias religiosas es transferida a estas
ceremonias ‘laicas”. La palabra liturgia es una palabra griega, etimolégicamente
significa accién publica, servicio publico, obra publica’.En la antigiiedad la liturgia estaba
relacionada con el pueblo, en cuanto que eran obras que se hacian por utlidad o
servicio. Pero también liturgia aparece con un sentido cultual, como oficio realizado en
nombre del pueblo y para el pueblo. En definitiva, liturgia significa el culto ritual del
templo y los ritos que se realizan en él. Mas adelante analizaremos las “liturgias
peronistas” del 17 de octubre, 1°de mayo, etc., con sus rituales correspondientes.
Otro de los elementos religiosos es el templo, palabra que etimolégicamente proviene
del latin y significa casa. Posteriormente se denomind templo a todo edificio destinado a
un Dios y se convirtié en el simbolo de union entre los mundos profano y sagrado. El
contacto y el culto al Dios en que se cree es realizado en forma privada y también en
forma publica, éste Ultimo se desprende de la naturaleza social del hombre. En el culto
externo participan diversos ingredientes, entre ellos un lugar adecuado en donde

demostrar publicamente esa fe. En muchas de las religiones reveladas es el mismo Dios



gue habita en ese templo y en algunas de ellas los hombres no tienen acceso a él.
Podemos afirmar que no hay religion que no consagre un espacio determinado en donde
rendir culto o tomar contacto con la divinidad. Si consideramos que el peronismo intent6
instaurarse como religion politica, la plaza fue convertida en el templo, el lugar sacro en
donde se tomaba contacto con “lo divino” a través de distintos ritos.

El rito es también un componente fundamental en lo sagrado. “El rito religioso comprende
una serie de actos que se cumplen con vistas a la actualizacién de cierta realidad

sagrada”®

. El ritual consta de ciertos actos que se van repitiendo, esto tiene por finalidad
el provocar ciertas emociones. “Por la repeticion ritual se quiere actualizar un contenido
divino®. El verdadero sentido del ritual es lograr un &mbito en el cual tiene lugar la
experiencia religiosa.

El rito conlleva un rasgo social, porque puede ser considerada una accion social: “la
comunidad esta presente en la ejecucién del rito”°. La persona se siente integrada en un
sistema que establece nuevos vinculos y nuevos valores, en definitiva crea un orden
nuevo.

A su vez el rito es una accion simbdlica, en el sentido de que evoca, “hace posible la
comunicacién del hombre con lo sagrado, porque su naturaleza es mediadora. (...) La
accion simbdlica, por lo tanto, reproduce con fidelidad la accion divina en tanto obra que
mira hacia lo temporal y lo eterno”!!. En el ritual el espacio material se convierte en
espacio sagrado “cuyo centro es el altar; todo lo que alli acontece ha sido sublimado,
llevado a un orden superior’?

Pero los rituales politicos tienen una doble funcion: “por un lado, crean una unidad

simbdlica entre los participantes que se reconocen a si mismos como miembros de una

comunidad politica dada: partido, nacion, patria. Por otro lado, en especial en regimenes



de tipo autoritario, los rituales cumplen también una funcion de exclusion, privando de
legitimidad como contendientes politicos a quienes no participan de los mismos. (...) Los
rituales politicos tienen ademas la funcién de reforzar y recrear simbolicamente los

fundamentos de legitimidad de un régimen politico dado” 2.

¢ Por qué podemos considerar al peronismo como religién politica?*

A pesar de que comenzo6 proclamandose como un movimiento y luego se constituyd en
partido politico, y se consideré una “filosofia de la vida (...) profundamente cristiana y
profundamente humanista”*®, los mismos peronistas, paradéjicamente, la colocan al nivel
de una religion. Eva Perdn sostenia que “el peronismo no se aprende ni se proclama, se
comprende y se siente. Es conviccién y fe. Jubilo y triunfo”'®. Ya hemos citado las
palabras del general Perdn al decir que el peronismo era una “mistica”. El lenguaje que
fue usado por el gobierno peronista, ya bien establecido el régimen, en los medios de
comunicacién es un lenguaje “religioso” sobre todo en referencia a Evita y a Peron, y lo
observaremos en los documentales.

También el peronismo tenia su doctrina. La consideracion de la palabra “doctrina” puede
tener un doble significado: uno militar- el cual no estudiaremos- y otro sacral. En las
religiones reveladas el estudio de la “doctrina” o credo es necesario para avanzar en la
fe. EI peronismo hizo obligatorio para muchos funcionarios publicos el estudio de la
doctrina peronista en lo que se llamé la Escuela Superior Peronista. Aunque se pueden
encontrar en esta escuela elementos que también tengan que ver con la idea de una
“doctrina militar”, en este trabajo sefialamos su importancia como ingrediente de una

“religidon politica”.



El culto al lider, que es visto como un “Redentor”’,que salvo al pueblo de la condicién en
que se encontraba, un “Mesias”, que predica la “buena doctrina” y que necesita de

“predicadores” y “apdstoles”’’

; unido a la “Ave”, “Eva”, la intercesora entre el lider y el
pueblo, entre el “Dios” y los hombres, que llegd incluso al grado de la “canonizaciéon®
popular, es otro de los rasgos a considerar al denominar al peronismo como religién

politica.

El imaginario peronista. Simbolos y espacios simbdlicos

Toda esta concepcion, novedosa en la historia argentina, aportd los elementos
necesarios para la formacién de unimaginario peronista.

El imaginario es definido como el “conjunto de imagenes mentales y visuales,
organizadas entre ellas por la narracion mitica (el sermo mythicus), por la cual un
individuo, una sociedad (...) organiza y expresa simbodlicamente sus valores existenciales
y su interpretacion del mundo frente a los desafios impuestos”!®. En palabras de Gilbert
Durand es “el museo de todas las imagenes pasadas, posibles, producidas o por

producir’-°.

El imaginario puede ser considerado como una construccion, en el sentido
de que son los hombres, el conjunto de los ciudadanos, el pueblo, los que “organizan’,
“construyen” esas imagenes de experiencias vividas. Pero también puede verse como
una “produccién”, algo impuesto desde el poder, porque “todo poder debe imponerse no

"20  En este caso es a través de la

sb6lo como poderio sino también como legitimo
propaganda y el control de los medios de difusién, que el poder logra inculcar y
manipular un sistema de valores que quiere que una sociedad tenga. “Por medio del

imaginario se puede llegar no solo a la cabeza sino, de modo especial, al corazén, esto

es, las aspiraciones, los miedos y las esperanzas de un pueblo. Es en él donde las



sociedades definen sus identidades y objetivos, definen sus enemigos, organizan su

n21

pasado, presente y futuro En el peronismo construccidon y produccion estarian

asociados, ya que es el poder el que “organiza”, “domina”, es “una pieza efectiva y

eficaz del dispositivo de control de la vida colectiva”??

, Y también difunde ese imaginario,
tratando de lograr la unidad nacional y la aceptacion del régimen?:..

Entre los elementos constitutivos del imaginario estan los simbolos. No es mi intencion
analizar todo los simbolos que integran el imaginario peronista. Me detendré sélo en el
andlisis de la plaza como el espacio simbdélico del peronismo.

Mariano Plotkin, al referirse al Primero de Mayo y el 17 de octubre como el origen de los
dos rituales peronistas sostiene “En los dos casos (aunque no siempre en el caso del
Primero de mayo) la gente se concentraba en la Plaza de Mayo, debajo del balcén de la
Casa Rosada, que se constituyo en el espacio geografico asociado mas claramente al
liderazgo carismatico de Peron. En la Plaza de Mayo, Perén y su pueblo, en contacto
directo, renovaban ritualmente su pacto de cohesién y lealtad”?*. El autor trae a colacién
la consideracion de Pierre Nora en lo que éste llama lieu de mémoire , “espacio
construido histéricamente en el que se cristaliza la memoria colectiva’®. De esta manera
la Plaza de Mayo se constituia en una lieu de mémorie.-

Sin embargo no fue sélo la Plaza de Mayo el espacio simbodlico del peronismo. Lo
podemos considerar como su lugar de origen, adquiriendo asi un papel histérico dentro
del peronismo, teniendo en cuenta que el 17 de octubre de 1945 el “pueblo” se dirigid
frente a la Casa Rosada para pedir la liberacion de Perdn y los 17 de octubre posteriores
conmemoraron tan grandioso dia, el dia de la “Lealtad”. Pero observaremos en los

documentales que es cualquier espacio, cualquier territorio que el pueblo peronista

ocupase que lo elevaba al plano de “templo” de la esta “nueva religion”. Como ejemplo



podemos citar el cabildo abierto del 22 de agosto que se congregd en la avenida 9 de
julio. En 1973, después de arfios de exilio y de gobiernos que proscribieron al peronismo,
se quiso volver a rememorar esos momentos “sagrados”: ante el anuncio de la vuelta del
General Perdn a la Argentina una multitud se aglutind en las inmediaciones de Ezeiza,
donde se instalaron unos palcos, que cumplian el papel de “altar’, semejante al balcon
de la casa Rosada, para volver a instaurar ese lugar “religioso”, ese “templo” donde se
lograba el contacto entre Perény supueblo.

Juan José Sebreli sostiene que Plaza de Mayo, simbolo de los gobiernos populares, fue
también compartida por los dictadores, aunque fuera un fugaz momento, al igual que
“grupos que se reunieron en la Plaza de Mayo al conocerse el triunfo del golpe de junio
(de 1943) hubiera radicales y alguien arengara, desde un balcon, incitando a vivar por la
memoria de Irigoyen. %°. Sin embargo, el significado y el simbolismo que trae aparejada
la Plaza en el peronismo cobra un matiz completamente distinto, de lugar ritual y templo,

simbolo de unimaginario, donde se consuma la union del Lider con sus seguidores.

Propaganda y peronismo.
En todos los tiempos los politicos, los hombres de estado y los dictadores han tratado de

lograr la adhesién a su persona y a su sistema de gobiermno”?’.

La propaganda
desemperia un papel fundamental en la construccion y produccion del imaginario, como
vimos anteriormente.

En realidad mas que un arte es una técnica®, y se implementa deliberadamente. Sus
propoésitos generalmente son la “creacion, alteracion o control de opiniones, ideas o
valores y la modificacion de actitudes a los efectos de obtener una consiguiente

modificacién en las conductas, de acuerdo a lineas predeterminadas”?®
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Varios autores sostienen que la propaganda, concebida como poder de convencimiento
y de conquista, aparece con las ideologias de tendencia totalitaria. El cine, y sobre todo
el cine documental es considerado como un medio idéneo para transmitir mensajes de
propaganda porque “en los documentales uno no fotografia solamente con la cabeza
sino también con los musculos del estomago (....) ya que las imagenes filmicas debilitan
las facultades criticas del espectador, siempre es posible seleccionarlas y disponerlas de
tal modo que predispongan sus sentidos ante la idea que se quiere promover”*°

El gobierno militar de 1943 habia creado la Subsecretaria de Informaciones y Prensa.
Pero es con Raul Alejandro Apold, que asume en 1949, que dicha Subsecretaria
incrementa la propaganda en todos los medios de difusion. “En este contexto de avance
centralizador del Estado sobre las comunicaciones, la Secretaria realiza su propaganda a
través de Sucesos Argentinos S.A., Emelco y Panamericano”3! Es asi que aparece un
tipo de documental, que podemos denominar de propaganda e institucional, porque
realiza la difusion de los grandes logros del gobierno peronista pero que puede también

confundirse con el noticiero.

¢, Qué es undocumental?

“‘Existe un debate sobre qué es y qué no es documental. Estan los que creen ver una
frontera entre este género (documental) y el cine de ficcion a partir de diferenciar sus
imagenes “reales” por oposicion a las de un mundo imaginario (Kracauer, 1960) y
quienes desde una perspectiva mas amplia engloban en esta categoria a todos aquellos
filmes que tengan simplemente “un punto de vista documentado” (Vigo, 1930)"%.

El documental, a diferencia de otro tipo de géneros, tiene un modo propio de exponer la

“realidad”.”Frente a la estructura narrativa de la ficcidon que construye un mundo cerrado
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y que busca establecer una identificacién con el publico, los documentales ofrecen un

ilusién de verdad, o por lo menos, de historia”®.

Ya en 1898, un operador de cine habia
escrito Una nueva fuente de la historia, al afirmar que lo filmado merecia un lugar junto a
las medallas, estampas, esculturas, porque eran “trozos de la vida publica y nacional (...).
La prueba filmica (...) podia cerrar la boca del mentiroso” 3.

Sigfried Kracauer observa que el cine documental “evita la ficcion a favor del material no
manipulado (...) se concentran en la existencia fisica real (....) y se presenta no tanto al
individuo (...) sino al mundo en que vive”*®

Bill Nichols considera que hay varios modos de representar la realidad en el documental,
que se condice con la evolucién histérica del documental®®. Por ello nos habla de un
documental expositivo, un observador, un interactivo y uno reflexivo. Eric Barnouw
también sostiene que hay mas de diez tipos de documentales: el explorador, el reportero,
el fiscal acusador, etc..Pero mas alla de todas estas consideraciones podemos sefialar al
documental como a aquel conjunto imagenes, discursos, entrevistas, fotos —incluso de
diarios- que con una voz omnisciente- que se supone neutral- ofrece una mirada lo mas
objetiva posible. Aunque, por supuesto, la camara, al decidir que se filma y que no, que
se apunta y que se deja de lado, a quién se entrevista y a quien no “recrean” un tipo de
‘realidad”. “Suponiendo que un film realizado como un documental neutro no incluya
escenas ensayadas con un propésito determinado sino que se limite, como deberia ser,
a presentar la realidad pura y simple- aunque el espectador esta incapacitado para
verificar el valor de lo que le estan ofreciendo-, de todos modos puede presentar ciertos
aspectos de un objeto en perjuicio de otros, y asi influir en nuestra visién de él. Las
tomas reales siempre son, forzosamente, una seleccion de entre todas las tomas

posibles™’.
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Otros de los temas cuestionados es la diferencia entre el documental y el noticiero.
Aunque los dos reflejan “el mundo real”, se puede hablar de una diferencia de método.
Otros autores han marcado mayores diferencias®®, pero podemos resumir que el
noticiero muestra brevemente varios sucesos actuales de interés, que abordan distintos
temas, que tienen un comienzo y un fin. En cambio el documental trata un solo tema en
mayor tiempo.

En este trabajo vamos a considerar a la imagen como “texto”. Como tal “como lugar de
una produccion e interpretacion comunicativa es una “maquina semantico-pragmatica
que pide ser actualizada en un proceso interpretativo, cuyas reglas de generacion
coinciden con las propios reglas de interpretacion (Eco, 1979)”39. En la imagen en
movimiento, como es el caso de este estudio, considero que hay un texto visual, el cual
comprende las imagenes fotograficas, el texto gréafico, el sonido, entre otros elementos, y
el texto verbal, desde el enunciador con la voz en off hasta el discurso propio de los

actores que son filmados.

El analisis de los documentales

El primero de los documentales a analizar corresponde a la conmemoracion del 17 de
octubre de 1949. Es presentado por Emelco, Sucesos Argentinos y Noticiero
Panamericano. Este documental entra dentro de la categoria de documental institucional
y de propaganda. Era exhibido obligatoriamente en las salas cinematograficas del pais y
se emitia semanalmente..

La voz en off, el texto verbal, nos presenta este “gran” dia”, en que se va a celebrar los

derechos de los trabajadores, contra el “fraude y la traicion” de afos anteriores. Hay una

apelacion a la memoria colectiva, anhelando un futuro glorioso en contraposicion al
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pasado, lleno de opresién. En el texto visual observamos una larga procesion, que
incluye caballos criollos y gauchos, ligados a una tradicion nacional. Las columnas
avanzan sobre la plaza de Mayo con distintos estandartes identificatorios de sus
agrupaciones. La camara enfoca a todos los trabajadores: “las mismas mujeres, los
mismos hombres, el mismo pueblo” que en aquel 17 de octubre de 1945. La primera
toma de la plaza es una plaza colmada de gente, que da paso a la toma que muestra al
General Perdn en el balcén (consagrado en altar) con los brazos en alto. La cadmara
vuelve a mostrar la plaza . La voz omnisciente nos anuncia el canto del himno nacional y
se visualiza el balcon donde se entregan las “medallas peronistas”, premios al sacrificio,
el esfuerzo, la maternidad, el mérito. Se muestra al General Per6n y a Evita haciendo la
entrega de dichas medallas, asi como a Juan Manuel Fangio, que recibe la medalla de
“caballero”.. La camara vuelve a enfocar la plaza repleta —sefala el locutor que mas de
un millon de personas estan congregadas- y se enfoca nuevamente el palco en que se
muestra a Espejo- Secretario General de la CGT- que se esta dirigiendo a la multitud,
pero al que no se le da voz. Posteriormente habla Evita, a la que se le escucha parte de
su mensaje y se da paso a la imagenes cuando el “lider” (nombrado asi por el locutor)se
dirige a la multitud, “al cual el pueblo rescaté para entregarlo a las paginas de la historia”
. Las imagenes captan a mujeres que vitorean y termina el documental con una toma
general de la plaza abarrotada.

El segundo documental es en conmemoracion del 17 de octubre de 1950, un afio
después del anterior. Este es presentado por la Subsecretaria de Informaciones. El texto
visual exhibe a la ciudad de Buenos Aires embanderada por la gloriosa fecha a
conmemorar. La voz en off nos habla de un “jubilo indescriptible” y luego nos muestra la

procesion que se dirige nuevamente a la plaza de Mayo, en una repeticion del ritual,
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semejante a la de la fecha anterior, visualizandose también a un gaucho montado en su
caballo, pero mas que trabajadores se ven hombres vestidos con saco, corbata y
sombreros. Como musica de fondo se escucha la marcha de los muchachos peronistas,
elemento nuevo con respecto al documental anterior Esta vez se da cuenta —siempre a
través del locutor omnisciente- que hay un paro de transportes para que todos puedan
concurrir. Con cierto retraso se nos hace visible al general Peron y a Evita desde el
balcon. Se nos hace saber—siempre a través del locutor- que la mujer ahora cuenta con
un papel especial- “incorporada a las luchas civiles- También se nos informa —aunque la
camara continuamente refleja la plaza colmada- que habla Evita, a la que no se escucha,
y es la voz en off la que sintetiza toda la obra social que ésta lleva a cabo. “Ante el
clamor” habla el general Peron —aunque tampoco se le da la palabra-. Es el locutor que
nos dice que Perén hizo publicas las 20 verdades peronistas y que se necesitan
“apoéstoles”, porque el justicialismo es la causa del pueblo, y por ella valdria darlo todo,
incluso la vida”, afirmacion que respalda la interpretacion del peronismo como “religién”.
Es solo al final que se aparece la voz del General Perdn al decir “en esta tierra lo mejor
que tenemos es el pueblo”. Y termina enfocando nuevamente a la multitud.

El tercer documental a analizar es una secuencia filmica dentro del documental (o
debemos llamar pelicula?) Perdn, sinfonia del sentimiento, cuyo director es Leonardo
Favio®®. ¢Por qué recurro a estas secuencias si dudo si es un documental o una
pelicula? Porque Leonardo Favio, a pesar que muchas de las imagenes que se pueden
considerar documentales las vuelve ficcionales*, tom6 para este caso parte de
secuencias documentales, aunque es posible que no se encuentren en el mismo orden,
las imagenes de la plaza y las palabras dirigidas por Evita y el General Peron tienen

validez para hacer nuestro analisis.
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Estas secuencias evocan el cabildo abierto del 22 de agosto de 1951, que habia sido
convocado por la Confederacion General del Trabajo para lanzar la candidatura de Eva
Perdn a la vicepresidencia en el nuevo periodo presidencial. Comienza la primera escena
con un texto visual de Buenos Aires. El fondo musical es la marcha peronista y una voz
en off, que no corresponde a la original, sino que fue colocada por el director, nos habla
del momento histérico que se vive: se promulgo la ley del voto femenino y se habia
logrado desbaratar la conspiracion de los opositores al régimen Luego la voz que se
escucha pertenece al documental original..En él se vuelve a observar la repeticion del
ritual de las celebraciones anteriores: se muestra la procesion que se dirige esta vez no
a la plaza de Mayo sino a la avenida 9 de julio. ¢Por qué esta vez no fue la Plaza de
Mayo? Se puede inferir que la causa fue una cuestién de espacio: a esta convocatoria
acudieron —de acuerdo a las cifras oficiales- dos millones de personas. Para el analisis
que estamos realizando el hecho de que esta “celebracion”’ sea en una plaza distinta a la
plaza de Mayo refuerza nuestra idea que el peronismo “sacraliza” cualquier lugar, se
erige un nuevo “templo”, en donde se de la reunidén entre su Lider, la Intercesora y su
pueblo. Las tomas nos muestran la plaza colmada y luego se enfoca el palco o “altar”:
una inmensa estructura de hierro, que sostiene en su parte superior un cartel que dice :
Perdn y Eva Perdn, y por debajo del palco : la férmula de la patria. A ambos costados
del palco una foto de Evita y otra del General Perén, debajo de las cuales figura el logo
de la CGT respectivamente. En el centro, de manera imponente, el escudo peronista. La
camara vuelve a enfocar la salida del General Peron a “escena”. Se muestra a una mujer
anciana, sonriendo y mirando al palco, que posee un volante con la formula Perén-Evita.
Posteriormente aparece Evita. Se escucha su mensaje- que en esta oportunidad tiene

un tono combativo contra la oligarquia- y es la produccién de Leonardo Fabio que coloca
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el texto verbal en texto visual. Las escenas siguientes nos presentan a ancianos, una
enfermera que tira besos al altar, y un hombre, de los trabajadores, que es enfocado, sin
un diente. Se intercalan escenas de la plaza con tomas de la cara de Evita en reposo y
pensativa- esto es posible que haya sido realizado por Favio. Se visualiza después un
texto indicando las 22 horas, se exhibe una toma de la plaza en la oscuridad iluminada
por reflectores que enfocan a la multitud y al espacio, en el fondo se distingue el palco
iluminado. A modo de conclusién Favio nos presenta una terminacion muy “novedosa’,
que esta fuera de lo que consideramos “documental’; aparecen las manos de Evita y una
paloma blanca, mientras que sigue su mensaje, alternAndose con fotos de su nifiez y
adolescencia con la paloma en vuelo, como si fuera un angel de paz. Esto concluye con
una voz en off del locutor de radio nacional anunciando el mensaje de Evita.

A continuacion analizaremos tres secuencias que pertenecen al documental La
Republica Perdida “°de Miguel Pérez. En este caso no se puede cuestionar que esta
pelicula no es documental, porque reldne todas las caracteristicas propias del documental
gue hemos sefialado con anterioridad, aunque, como también observamos, presenta su
modo de ver la realidad.

Las secuencias que analizo corresponden a tres momentos significativos dentro del
peronismo, porque transcurren luego de la proscripcion del partido, a partir de 1973. Lo
gue deseo sefialar al elegir estas secuencia es mostrar que se desea volver a la vieja
liturgia de las celebraciones peronistas para recrear y actualizar nuevamente ese espiritu
propio del peronismo.

La primera secuencia trata sobre la vuelta definitiva del general Perén a la Argentina, el
20 de junio de 1973. En este caso el lugar elegido son las cercanias del aeropuerto de

Ezeiza, donde también se construyé un palco. La secuencia comienza enfocando una
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cantidad interminable de hombres, sobre todo jovenes, ya no son los trabajadores, que
estan caminando en procesién. La voz del locutor sefiala que es la mayor concentracion
de masas de la historia argentina. El locutor dice que es una “fiesta” y en un momento
determinado se presenta a una orquesta, ubicada cerca del palco. Como vemos, se
vuelve a repetir el ritual: los primeros documentales que analizamos, de caracter
institucional, también comenzaban de la misma forma: la multitud caminando hacia el
lugar de concentracidén. Se deja escuchar los cantos que entonan estos jovenes: “aqui
estan, estos son, los muchachos de Peréon”. Se muestra a un joven tocando un bombo,
viejo simbolo de los “muchachos peronistas”. La camara enfoca el palco, una estructura
de hierro de grandes dimensiones, donde estan las fotos del General Perdn, Evita y de
Estela Martinez de Perodn, la nueva “Evita”. Cuando se vuelve a mostrar la concentracion

se ve un gran cartel desplegado de los montoneros. Pero la voz en off anuncia : “a la
alegria sucedid la tragedia.....” y se continia con escenas de los disturbios que se
sucedieron posteriormente y que no permitioé el arribo del General Peron en Ezeiza, sino
gue tuvo que ser desviado al Palomar. De este modo no se pudo concretar el acto, pero
los comienzos eran semejantes a las liturgias anteriores.

La segunda secuencia a considerar es la correspondiente al 1° de mayo de 1974,
secuencia muy breve, pero que nos muestra que se quiere continuar con el ritual
peronista, no solo por la fecha a festejar sino por el tipo de ceremonia a realizarse. Como
ya sefialamos, los 1° de mayo también se constituyeron en fiestas peronistas. Este 1° de
mayo era el primero desde su regreso a la Argentina. En esta secuencia se muestra
directamente la multitud congregada. La camara presenta la plaza de Mayo colmada y

llena de carteles y luego se enfoca al balcon, donde esta el general Perdn hablandole a

la multitud. La voz en off anuncia que Perdn tratd muy duramente a los Montoneros y es
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asi como muchos grupos de montoneros se retiraron de la plaza. Esto no se observa en
las escenas filmadas. Por eso el locutor agrega. “funcionarios de la television oficial,
designados por influencia de Lopez Rega, ignoraron cuidadosamente esta retirada,
limitandose a enfocar el resto de la plaza que seguia llena de manifestantes”. La voz en
off permite escuchar el canto de la multitud. El ritual se volvio a cumplir, se logré la
comunicacion entre el Lider y su pueblo, pero, aunque la camara no lo registra, ya parte
de su pueblo no le respondia

Y la dltima secuencia, muy breve, es la Ultima plaza en que el general Per6n aparece,
porque morira el 1° de julio, filma el 12 de junio de 1974. La camara muestra a un joven
con un bombo- simbolo peronista y la plaza repleta por una multitud, semejante a las
celebraciones anteriores. El ritual se vuelve a repetir. La voz en off deja paso a las
ultimas palabras que pronuncia el general Perdn: “llevo en mis oidos la mas maravillosa

musica que para mi son las palabras del pueblo argentino”.

CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo se analizO un corpus constituido por documentales
institucionales y secuencias de otros documentales o peliculas que poseian partes del
‘mundo real’. En todos los casos los “textos” colaboraron en las comprension e
interpretacién de este “fendbmeno” o “realidad” tan compleja como es el peronismo. He
querido demostrar a través de las distintas imagenes que la plaza se constituyo en el
lugar del ritual peronista, ritual que se repetia en cada fiesta peronista. La camara — mas

alla de los distintos puntos de vista - actu6 como testigo fiel de esos acontecimientos y
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colaboré para que en el imaginario la plaza se convirtiera en el espacio simbdlico de este

movimiento, que también puede ser considerado como religion politica.

Notas*®

! partido peronista. El movimiento peronista.(1954) Buenos Aires, p. Il

2 FILOSOFIA POLITICA. (1954) Editorial Mundo Peronista. Buenos Aires, 1954, p.27

¥ BOSCA, Roberto. La iglesia nacional peronista. Factor religioso y poder politico (1997). Buenos Aires,
Sudamericana, , p. 95

* En este trabajo me adhiero a la diferenciacion entre religiones politicas y religiones civiles que realiza
Mariano Plotkin en su libro Mafiana es San Perdn. Propaganda, rituales politicos y educacién en el régimen
peronista 1946-1955,(1994) Bs.As. Ed. Ariel, p. 66. Considero que una “religién politica” presenta ciertas
caracteristicas: a) hay una sacralizacién del orden politico, b) el poder politico ejerce su autoridad sobre toda
la vida social y ) el poder politico define un sistema especifico de normas y valores.

® SIDICARO, Ricardo. Juan Domingo Perén. Los nombres del poder. Buenos Aires,(1996) , Fondo de Cultura
Econdmica, p. 85

® ARON, Raymond. El opio de los intelectuales. (1967) Buenos Aires, Ediciones siglo veinte.

" Ver voz LITURGIA, Enciclopedia GER, Madrid, Rialp,. 1981, t. 14.

8 MASSUH, Victor. El rito y lo sagrado. (1965) Bs. As., Ed. Columba, p.7.

®Idem, p. 8

10 |bidem, p. 10

1 \bidem, p. 16

12 bidem, p. 17

13 PLOTKIN, M Rituales politicos, imagenes y caris ma: la celebracion del 17 de octubre y el imaginario
peronista. Tandil, 1993, Anuario del IEHS, Instituto de Estudios Histérico-sociales), Facultad de Ciencias
>Humanas, Universidad Nacional del Centro. NGmero 8. p. 155.

14 para un mayor analisis del tema ver el libro del Roberto Bosca, op. Cit.

15 Filosofa...., p. 27

18 Eva Perén. Por qué soy peronista y las fuerzas espirituales del peronismo.(1996) Buenos Aires. C.S.
ediciones, p. LXX

17 «“Necesitamos millones de predicadores de nuestra doctrina y de nuestra acciéon” Discurso dado por el
Presidente Perdn al inaugurar el ciclo de Difusién partidaria del 2° Plan Quinquenal, 27-111-1953. en Escuela
Superior Peronista. Temas de Doctrina. Materias fundamentales, basicas y complementarias.(1995) Buenos
Aires, Ed. Mundo Peronista, p 465

18 DURAND, G, Lo imaginario, (2000) Barcelona, Ediciones del Bronce, p.10

19 1dem, p.18

20 BACZKO B. Los imaginarios sociales. Memorias y esperanzas colectivas.(1979) Bs. As., Nueva Vision,
P. 28

2l MURILO DE CARVALHO, José. La formacion de las almas. El imaginario de la Reptblica en el Brasil.
(1997) Buenos Aires, Universidad Nacional de Quilmes, p. 17

22 Baczko, p. 26

23 Por régimen entiendo “al conjunto de patrones realmente vigentes (no necesariamente consagrados juridica
o formalmente) que establecen las modalidades de reclutamiento y acceso a los roles gubernamentales, asi
como los criterios de representacion en base a los cuales se formulan expectativas de acceso a dichos roles”.



20

En O’DONNELL, Guillermo. El estado burocratico autoritario. Triunfos, derrotas y crisis.(1996) Ed.de
Belgrano, Bs. As., p. 21.

24 PLOTKIN, Mariano. Op. Cit, p. 79.

25 1dem, p. 79

26 SEBRELLI, Juan José. Critica de las ideas politicas argentinas.(2002) Bs. As., Sudamericana, p. 309
2" DOMENACH, Jean Marie. La propaganda poKitica (1986) Buenos Aires, Eudeba, p. 7

28 CALGAGNO, Eduardo L. Propaganda. La comunicacion politica en el siglo XX. (1992) Bs. As.
Comunicacion grafica,

29 1dem, p. 35

%0 KRACAUER, Sigfried. Teorfa del cine. La redencién de la realidad fisica.(1989) Barcelona, Paidos,
ps.208-209

31 FRANCO, Marcela y MARRONE, Irene. El noticiero cinematogréfico y el documental institucional en la
segunda posguerra. Un caso: la representacidn de las politicas sociales y de genero en Espafia y la Argentina.
En wwww.otrocampo. com/9

%2 MARRONE, Irene. Imagenes del mundo histérica. Identidades y representaciones en el noticiero y el
documental en el cine mudo argentino.(2003) Bs. As. Ed. Biblos y Archivo General de la Nacion, p.21

%3 GERASSI, Nina. Las tres Evas: de la historia al mito en cinamascope. En NAVARRO, Marisa. Evita.
Mitos y representaciones. (2002) Bs. As., Fondo de Cultura Econémica., p.90

% BARNOUW., Eric, El documental. Historia y estilo. (1998) Barcelona, Gedisa, p. 31

%> KRACAUER, Sigfried. Op. Cit., ps 246-247.

%5 NICHOLS, Bill. La representacion de la realidad. Cuestiones y conceptos sobre el documenta.(1997)
Barcelona, Piados,.

3" KARACAUER, Sigfried, Op. cit, p. 210

%8 ver: FRANCO, Marcelay MARRONE, Irene. Op. Cit. p.4

39 VILCHES, Lorenzo. La lectura de la imagen. Prensa, cine, televisién. (1997) Barcelona, Piados, p, 32

“0 Ficha técnica: Perén, Sinfonfa de un sentimiento. Argentina, 1999, Castellano, Direccion y guion_
Leonardo Favio. Animacion_ Pablo Holcer, Gabriel Matzkin, Alejandro Bermann, Félix Curan, Brian
Colquuhoun, Daniel Pérez, Montaje: Paola Amor, Alberto Ponce. Asesoramiento y direccién musical: lvan
Wyszogrod.. Investigacion hist6rica: Adriana Schettini. Narrador: Martin Andrade. Jefes de produccion:
Victor Bassuk, Javier Le6z. Companias productoras: Fundacién Confederal, 101 producciones.

*1 para otras apreciaciones sobre esta pelicula consultar www.otrocampo.convcriticas.: El paraiso perdido.
Por Emilio Toibero

“2 Ficha técnica: Direccion: Miguel Pérez. Libro cinematografico: Luis Gregorich Locutor: Juan Carlos
Beltran. Fotografia: Filiberto Mugnani. MUsica: Luis Maria Serra. Produccién ejecutiva: Diana Frey. Filmde
Noran producciones y Enrique Vanoli



http://www.otrocampo.com/cr�ticas

