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Diego Gonzélez (UBA)"
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"Quien habla de politica en un marco artistico esta mintiendo". Esa es la
provocativa conclusion a la que arriba el teérico y activista Brian Holmes. Una
década atras en la Argentina, hubo voces propias del arte argentino de los '90
gue podrian haber hecho suya esa afirmacion. Que hoy, en medio de las
demandas de un arte politizado por parte de las instituciones artisticas
internacionales?, han sido de tal manera resemantizadas y arrancadas de su
contexto original de significacion que hasta resulta verosimil esta contigtidad
que se acaba de plantear aqui: un verdadero disparate anacrénico que hace
hablar a los que -enfrentados sélo hipotéticamente en una de las pocas mafas
de una maodica polémica a la oposicion dileméatica arte/vida en la Argentina de
principios de los '90- optaron resueltamente por el arte con la voz de un
militante europeo anti-globalizacion que exige a quienes pretendan producir un
arte politico el abandono de toda institucidn artistica.

Lo que se discute en este trabajo apunta a sefialar algunas de las verdaderas
complejidades que se enfrentan al plantearse el estudio del llamado arte

argentino de los '90 y sus relaciones con la politica.

El problema

" Carrera de Ciencias de la Comunicacion (FCS-UBA). Integrante del proyecto UBACyT "Una
historia de los vinculos entre el Partido Comunista Argentino, el arte y los artistas. 1918-2003"
dirigido por Ana Longoni.
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En 1997 Jorge Gumier Maier clausuraba su labor como director de la galeria
del Centro Cultural Ricardo Rojas de la Universidad de Buenos Aires con la
redaccién de El Tao del Arte, texto que acompafié una muestra colectiva del
mismo nombre. Alli, este ex militante maoista de principios de los ‘70, firma de
la revista El Portefio durante los '80, también artista plastico -reconocido
durante los '90-, con el auxilio del filosofo japonés Okakuro Kakuzo, decia: "es
lamentable que, actualmente, gran parte del aparente entusiasmo por el arte no
esté fundado en sentimientos genuinos. En esta época democratica los
hombres claman por lo que popularmente se considera lo mejor, sin prestar
atencién a sus propios sentimientos".? Que la politica sea aqui el nombre de
una impostura existencial no es casual, como tampoco lo es que ella aparezca
bajo la forma de la perifrasis: en las poco mas de dos mil palabras que
componen el cuerpo principal del texto no se cuenta ni una vez 'politica’, al
punto de provocarse un raro efecto de extrafiamiento en quien lo lee; parece
haber sido cuidadosamente evitada una y otra vez. Asombro justificado en el
hecho de que se trata de un escrito polémico que recurre a técnicas de
refutacién que implican hacer propias, por un momento, las palabras de otro.
Entre las formas nominales que connotan negativamente el discurso del
adversario figuran las de 'dar cuenta del contexto’, 'interpelar la realidad’,
ejercer la 'voluntad critica’, oir los '‘compromisos asignados al artista frente a las
vicisitudes de la especie' pero nunca se menciona a la politica mas

explicitamente de lo que se lo hacia en aquel pasaje introducido en beneficio

del propio argumento.

! Cfr. LONGONI, Ana (2004): "Museo o revueltas. La institucionalizacién del arte politico" en
Lezama, nro. 6, septiembre de 2004, Buenos Aires; pp.32-37.



Pero, ¢ quién era el contradestinatario al que se lo hacia hablar de esa manera?
No se trata meramente de los portavoces de otra generacion, estilo o tendencia
artistica® sino que incidfan en su conformacién consideraciones que
tensionaban a las puramente estéticas y a los juicios de valor. El lugar de este
adversario estaba ocupado tanto por partidarios como por detractores del
llamado arte argentino de los '90 y de la pretendida estética del Rojas, linea
dominante en ese campo de fuerzas. Por eso, es mencionado tanto el mote de
guarango que el critico francés Pierre Restany -de paso por Buenos Aires en
1992- le endos6 a un arte que segun su vision era analogo a la consolidacion
del poder menemista como el lanzamiento del término light en el invierno de
1991 por parte de Jorge LOpez Anaya, critico de La Nacién, en ocasion de una
resefia celebratoria de una muestra de la que era parte el propio Gumier Maier.
En la argumentacion de El Tao del Arte, fueron ambos los precursores de las
‘enzimas del saber’, que una vez lanzadas alcanzaron también a algunos
compafieros de ruta artisticos, que cedieron a la tentacién de hacer del arte (en
palabras del propio Gumier Maier) una actividad 'sensata y alerta’, un 'vehiculo
de la discusion' y 'la confrontacion' en el que abundan 'los planteos', 'las
conjeturas' 'las hipétesis' y 'las reflexiones'.

A este 'enemigo interior'? se le brinda una especial atencién ya que contra él se
formulara la version mas acabada de una especie de preceptiva estética
trascendentalista que se proyectd de una manera retrospectiva sobre el arte

argentino de los '90.

2 GUMIER MAIER, Jorge (2003): "El Tao del Arte" en CIPPOLINI, Rafael: Manifiestos
argentinos. Poéticas de lo visual, Buenos Aires, Adriana Hidalgo; pp.487-492. Aqui como en
gtros casos se privilegian fuentes ampliamente disponibles.

Como si lo era en textos previos de Gumier Maier, por ejemplo en el también facilmente
accesible "Avatares del arte", fechado en junio de 1989, incluido en CIPPOLINI, Rafael (2003):
Op.cit.; pp.461-463.



En uno de los pocos grandes textos disponibles sobre estos '90 argentinos,
Inés Katzenstein ha sefalado que -ante las tendencias neo-conceptualistas,
lenguaje dominante en la escena del arte contemporaneo y patron de
traduccion de las diversas identidades en el espacio global del capital
financiero- este proyecto esteticista bien podria haberse constituido como un
proyecto de resistencia a la homogeneizacion, la racionalidad y la
profesionalizacion del arte actual. La explicacion de que esto no haya sido asi
habria que buscarla en el caracter reactivo de este movimiento y en la
despolitizacion constitutiva de su discurso; no fueron tanto las obras las que se
resistieron a ser absorbidas por el sistema de exposiciones colectivas, bienales
y publicaciones sino que fue la ideologia subyacente al periodo en cuestion la
que se resistié al supuesto de la equivalencia politica global. °

La coexistencia de una conciencia practica asimilable con una conciencia oficial
refractaria podria ser Util para explicar como este fendmeno marginal en el
circuito artistico portefio de fines de los '80 tuvo un transito exitoso al mercado
en los afios siguientes. Pero, si a partir de ella se intenta pensar ademas cémo
fue que a sus producciones -correlativamente con la institucionalizacion del arte
politico- se les adjudica ahora un caracter también politico -al menos germinal-
se suscitan algunos problemas.

Katzesntein apunta como, pese al caracter de aquella toma de posicién, "las
obras lograron manifestar una tension compleja con su contexto haciendo
visible sus condiciones de produccion y encarnando todo aquello que el

establishment politico local intentaba negar: especialmente la trivialidad y la

‘ Estavez la expresion es mia'y no de Gumier Maier como en los casos anteriores.
> KATZENSTEIN, Inés (2003): "Acé lejos. Arte en Buenos Aires durante los 90" en Ramona.
Revista de artes visuales, nro.37, diciembre de 2003, Buenos Aires; pp.4-15.



pobreza"®

. Esta tensidon entre las obras y su contexto es innegable, lo que cabe
preguntarse en realidad es si existe alguna produccion cultural en la que no se
verifique tal cosa. No se trata de polemizar con un texto preocupado en otras
cuestiones sino de sefialar que esta constatacién obvia es la que ha servido -
primero en la forma de un rumor creciente; luego, alcanzando manifestaciones
bien concretas y tangibles- para introducir aquella palabra expulsada de los '90
argentinos: la politica.’

El problema podria ser enfrentado en tres lineas de accién: una teodrica, es
decir como se concibe la relacion cultura-sociedad; una estética, como se leen

las formas artisticas; otra politica, esto es, de qué politica se esta hablando. En

la practica, el problema es uno sélo.

Lo light

Frente a aquella formulacién terminal del arte argentino de los '90, generada
cuando su movimiento ya habia cristalizado, se hace necesario reponer al
menos parte de la complejidad que le fue propia. La ya comentada presencia
de un enemigo interior en el contradestinatario de El Tao del Arte es el acceso -
sesgado y parcial- que se privilegiara aqui.

Este es el motivo por el que tiene algun provecho revisar la polémica a la que
se aludio en la alegdrica introduccién a este texto: la querella del arte light. Lo
gue ocurrié (en una serie intermitente de debates e intervenciones "ajenos a las

disputas por la 'toma de la palabra’ que conmovieron la cultura de los

® KATZESNTEIN, Inés (2003: 7).
! Aungue la constatacion sea obvia se hizo esperar por demas en las consideraciones del arte
argentino de los '90.



sesenta”,® pero que, sin embargo, se contindian hasta el presente) fue que, una

vez puesto en circulacion, el adjetivo 'light' se generalizo para referir a todo un
conjunto de producciones sobre las que lo light operé como una abstraccion,
equivoca muchas veces, pero eficiente y pertinaz a la hora de pensar o reducir
la diversidad. La calificacion -pretendidamente apenas descriptiva de la
materialidad de las obras®- devino peyorativa y cristalizd asi la expresion arte
light, en la que se incluia de una manera decisiva el desinterés de estos artistas
por cualquier tipo de ‘compromiso’.

La clave de la cuestidén radica en que de cara a esta impugnacion pudieron
reconocerse dos reacciones al interior del arte argentino de los '90. Por una
parte, la que derivé en el silencio trascendental de Gumier Maier; por la otra, la
de las ganas de discutir, de hacer sentir el peso de las obras, propias o ajenas,
incluso las de aquellos que habian preferido callar o asumir lo ligero del propio
hacer (la del enemigo interior). Como quiera que sea, lo que quedo claro es
gue ambas partes tomaban distancia de las formas y los modos en que
generaciones anteriores habian pensado la relacion del arte con la praxis social
y de las ideas que asociaban a la actividad artistica con una voluntad
transformadora del mundo susceptible de hallar un correlato en la realidad. Aun
cuando para ello se pudiese oscilar entre la negacion del caracter politico del
arte, al menos como algo deseable, y el reconocimiento de lo inevitable de su

presencia. Es decir, entre la denuncia de la impostura de un arte politico,

® Andrea GIUNTA (1999): "Marcas del pasado” en VV:AA. (Rosa Olivares, coord.), Argentina,
nro. 158/159 de Lapiz. Revista Interancional de Arte, Afio XIX, Madrid.

° Cabe preguntarse qué tan inocente era o, mejor dicho, qué tanto habia de provocacién en el
empleo por parte de Lopez Anaya de este vocablo inglés con su particular polisemia
rioplatense en el marco de una resefia favorable de las producciones a las que servia para
caracterizar.



considerado como poco auténtico, y el veredicto de la improcedencia artistica
(y de la ineficacia politica) de las buenas voluntades.

Dificilmente, sin la inscripcién de este debate en la historia de las relaciones del
arte y los artistas con la political®, se pueda hacer de las dos opciones
esgrimidas -una, la de nada es politica; otra, la de todo lo es- algo mas que
enunciados vacios en una franca oposicion, cuando en realidad deberian ser
vistos como respuestas divergentes si, pero ademas como las soluciones
provisionales de una experiencia comun y vivida, que nos hablarian de los
modos particulares y especificos en que los miembros de esta promocion de
artistas asumieron, por ejemplo, la experiencia del agotamiento de cualquier
tipo de prerrogativas vanguardistas en el tiempo y lugar que les tocé actuar.

El recurso heuristico al concepto de formacién proveniente del materialismo
cultural de Raymond Williams es una provechosa inspiracion para este
replanteo de los modos en que se ha venido pensando al arte argentino de los
'90. No se trata de imponer por la fuerza un concepto importado -aunque quizas
sea valioso recordar que para el propio Williams tanto Marxismo y Literatura®*
como Cultura’? eran libros 'extrafios'. Tampoco de establecer analogias con los
movimientos artisticos e intelectuales que fueron su objeto. Pero la forma en
gue resolvi6 algunos de los problemas que enfrentd ha legado poderosos
instrumentos que resultan dtiles en esta situacion. Sobre todo cuando las
aproximaciones al arte argentino de los '90 han reproducido las tres posiciones

gue Williams enumeraba para concluir el capitulo de Marxismo y Literatura con

1% para no incurrir en la sinonimia falaz gue iguala arte y politica con arte e izquierdas, apuntaré
gue esta historia es aquella asocia al artista, a sus obras y a sus acciones, con la woluntad
transformadora del mundo.

1 WiILLIAMS, Raymond (1980): Marxismo y Literatura, Barcelona, Peninsula.

12 WILLIAMS, Raymond (1982): Cultura. Sociologia de la comunicacién y del arte, Barcelona,
Paidéds, 1982.



el que presentd al concepto de formacion en el marco de una teoria cultural

sistematicamente expuesta:
"dentro de una aparente hegemonia, que puede ser facilmente
descripta de un modo general, no sélo existen formaciones
alternativas y en oposicion (...) sino también dentro de las que
pueden reconocerse como formaciones dominantes, variantes que
resisten toda reduccién a una funcion hegemonica generalizada.
Normalmente en este punto muchos de los que se hallanen
verdadero contacto con tales formaciones y con su obra se repliegan
en una actitud indiferente acerca de la verdadera complejidad de la
actividad cultural. Otros, asimismo, niegan (incluso teéricamente) la
relacion de tales formaciones y tales obras con el proceso social
material. Otros sectores, cuando se comprende la realidad histérica
de las formaciones, las convierten nuevamente en construcciones
ideales (...) que reconocen y definen las formaciones con frecuencia
de un modo mucho mas sustancial que las acostumbradas
descripciones generalizadas de la explicita derivacién social (...)
aungue solamente por desplazamiento del proceso cultural
inmediato. Como un resultado de este desplazamiento, las
formaciones y sus obras no se observan como la activa esencia
cultural y social que realmente son. En nuestra propia cultura esta
forma de desplazamiento (...) es en si misma y fundamentalmente

hegeménica."*?

13 WILLIAMS, Raymond (1980: 142) (Los subrayados son mios.)



Asi, entre las formas disponibles para pensar al arte argentino de los '90
aparecieron: una descripcion generalizadora de la derivacion social (de la mano
de una especie de diagnéstico en bloque de la cultura de los noventa que hacia
de €l una manifestacion consonante con el menemismo); la indiferencia hacia
cualquier relacion con el proceso social material (paradigmaticamente la
posicion definida por Gumier Maier); el reencuentro con una realidad historica
que al fundarse en un desplazamiento del proceso cultural inmediato acaba
siendo -en si misma- hegemaénica. Para decirlo rapido: en la practica, esta
dltima forma de pensar al arte argentino de los '90 es el que hace de él un
objeto que satisface las ansias de un arte politico por parte de las instituciones
artisticas.'

Temas de agenda

El titulo con el que se convoc6 a una mesa redonda y al posterior debate el 12
de mayo de 2003 en el Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires
(MALBA)™ puso en evidencia un espiritu chistoso para con la rudimentaria y

persistente disyuntiva entre un arte comprometido y politico y otro

4 Esta dltima posiciéon puede ir de la mano con una revisién de lo ocurrido en los noventa en el
campo artistico, tendiente a cuestionar -por ejemplo- categorias como la aqui empleada de arte
argentino de los '90. Con la puesta en evidencia de sus mecanismos de legitimacion se
probaria como la centralidad de la supuesta estética del Rojas y sus artistas habria tenido la
capacidad de ocluir producciones en las que se verificaba un interés creciente por lo social. El
renacido interés por la politica tendria asi raices mas profundas que las de la percepcién
generalizada de la crisis por las clases medias urbanas -a partir del supuesto umbral que
diciembre de 2001 habria constituido- o que las del oportunismo y la sujecién a las demandas
institucionales por parte de los artistas. (Cfr. por ejemplo ALONSO, Rodrigo y Valeria
GONZALEZ (2003): Ansia y Devocion. Imagenes del presente, Buenos Aires, Fundacion Proa.)
El uso que, en cambio, se hace aqui de la categoria no tiene porque suponer su aceptacion
incuestionada. Se trata de reconocer el caracter de tendencia efectiva en la cultura y de la
existencia de los artistas de los '90 como una realidad de indole hasta censitaria. El propoésito
no es el de sustituir los nombres de algunos artistas por otros; unos y otros resultan ser, para el
caso, igualmente 'candnicos'. De lo que se trata en todo caso es de reponer esa posicién
cultural muy general (y a menudo politica) que los hizo distinguibles y los wlvié reconocibles
como artistas de los '90.

La transcripcion de las intervenciones de los expositores (Andrea Giunta, Roberto Jacoby,
Ana Longoni, Ernesto Montequin y Magdalena Jitrik) y de las wvoces que animaron el debate
posterior puede consultarse en Ramona, revista de artes visuales, nro.33, julio/agosto de
2003, Buenos Aires.



desinteresado y formalista, ademas de la eficacia persistente de lo lighta la
hora de hablar de ciertas cosas. El juego de palabras, Arte rosa lighty arte
Rosa Luxemburgo, provoco, sin embargo, algunas resonancias mas
inquietantes en las que la conjuncion propuesta -mas que plantear dos
opciones- comunicé la existencia de un desplazamiento. Esto seria, que a una
misma manifestacion se le hayan adjudicado rasgos diferenciales y hasta
opuestos sucesivamente. Las necesarias mayusculas del comienzo de la frase
y de los nombres propios serian asi, también, la marca que pone de relieve
esta contingencia.

Alguna vez fue el propio Gumier Maier quien dijo que el arte es "totalmente
ineficaz para ejercer una real critica acerca de las injusticias sociales y
politicas, para eso esta el periodismo".*® No corresponde discutir la capacidad
que se le atribuye al periodismo porque de lo que esta hablando es de otra
cosa. Se trata de un juicio polémico hacia ciertas formas cristalizadas de arte
politico con la evaluacién implicita de sumero caracter ilustrativo y de
‘denuncia’, y de lo empobrecidas de sus resoluciones formales. Sin embargo, la
mencion no deja de ser sintomatica y la asimilacion de un denostado arte
politico al periodismo no ha sido exclusiva de Gumier Maier. Paradéjicamente -
0 no tanto- el reciente hallazgo de la politica en el arte argentino de los '90 se
ha hecho desde la mas estricta sujecidén a los temas de las agendas
periodisticas. Si las obras como ya se dijo inevitablemente evidenciaron lo que
otros trataban de ocultar, esto era la banalidad y la pobreza, result6 posible, sin
demasiado esfuerzo, y a partir de ahi, metaforizar lo light para tornarlo politico.

Lo peculiar de este argumento es su reciprocidad con el que denuncia silencios

'8 Testimonio recogido en VERLICHAK, Victoria (1998): El ojo del que mira. Artistas de los
noventa, Buenos Aires, Fundacion Proa; p.28-29.
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complacientes con la situacion social y politica del pais. La superficie de las
mismas obras fue asi sucesivamente mascara y encubrimiento o metafora y
denuncia: los acabados perfectos en esmalte sintético, de no ser por un orificio
que dejaba ver algo en su interior, que realizaba Miguel Harte hacia 1993 %/
fueron asi, sucesivamente, el soterramiento de la corrupcién o su denuncia.

No es tanto la oposicion forma/contenido la que esta operando aqui ni siquiera
una explicita derivacién superestructural sino que lo decisivo parece haber sido
la circunscripcion de lo politico al espacio de accion de los que hacen politica,
los politicos profesionales. Es decir, la politica entendida no ya como una
esfera autbnoma de la vida social sino como un subsistema especializado. Se
comprende asiqué es lo que resta al arte y a los artistas en esta concepcion:
como a ellos no les corresponde tomar medidas, lo Unico que pueden hacer es
comentarlas, reaccionar, tomar posicion, decir algo de las consecuencias que
ellas tienen sobre la vida social.®

La compleja yuxtaposicion de estos dos elementos (la reduccién de lo politico
del arte a los 'contenidos' y la circunscripcién de lo politico a los temas de las
agendas mediéticas) fue sugerida por Katzenstein al considerar como las
condiciones relativas a la identidad homosexual que en otro contexto hubiesen
sido entendidas como "un esteticismo con objetivos concretamente politicos se
despolitizo, se generalizd, y se encasillo6 como sintoma de una actitud

bautizada liviana frente a las cuestiones tanto estéticas como politicas". En un

' Cfr. BENEDIT, Luis Fernando (director) y Jorge GUMIER MEIER y Marcelo PACHECO
(curadores) (1999): Artistas Argentinos de los '90, Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes:

.83.
Ps Esta es sdlo una de las modulaciones presentes en esta definicion restrictiva de la politica
presente en los debates por la definicién del arte argentino de los '90 y en el del presente
también. La otra es la que la hace corresponder punto a punto con el espacio de las
organizaciones politicas caracteristicas de la modernidad, los partidos, o, en todo caso, con el
de los movimientos sociales. Pero asi como no hubo direccidn entre los artistas de los '90
tampoco hubo base como se comentara mas adelante.

11



punto porque fueron traducidas a resoluciones formales en términos de una
destreza técnica entendida como manualidad laboriosa y decorativa concebida
como propia de una sensibilidad femenina"'® (y aqui podriamos agregar a las
cuestiones de género) y también, y quizas decisivamente, porque estas
cuestiones no eran discutidas publicamente (en los medios).

En una versidn de los noventa y en la otra, tanto en la que tomaba al pie de la
letra la formulacion ultima de El Tao del Arte, haciéndola propia de todos los
artistas del Rojas y generalizandola ademas al conjunto del arte argentino de
los '90, la del rosa light, como en la del Rosa Luxemburgo que encuentra un
arte politico en los peculiares términos que se han comentado, esta faltando,
por ahora, una pregunta basica e inicial: ¢ cual era el proyecto de estos
artistas? ¢ a qué problemas se enfrentaron y como los resolvieron? Si alguna
relevancia tienen ellos para nuestro presente se hard necesario considerar a
sus producciones como un proceso formativo dentro de un presente especifico.

Esto implica, hacerlas presentes, en lecturas especificamente activas.

El desplazamiento

Una forma posible de acercarse a lo desplazado puede proveerla la
consideracion concreta de lo ocurrido con una obra sustraida de su contexto de
significacion original. En elida y vuelta entre su presente especffico y el nuestro
puede comenzar a sopesarse la indole de los problemas de su tiempo entorno
a la relacion del arte con la politica asi como cual es su relevancia para el hoy.

La obra a la que se hara referencia es $0,70/kg. (1998) de Daniel Ontiveros.

9 KATZENSTEIN , Inés (2003): 8.
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Ontiveros, nacido en 1963, ha desarrollado una produccion que desde los
procedimientos de la cita y las apropiaciones se propuso una verdadera
reescritura de la historia del arte evidenciando las formas variables que asumié
la relacién del arte y los artistas con la sociedad. Proyecto en el que las
probleméticas de la politica y del arte politico ocuparon e ntonces
necesariamente un lugar importante. Ademas, si a alguien entre los artistas de
los '90 se le puede atribuir con propiedad la afirmacién de "todo es politica" y -
seguido- todo arte es politico es a él. Quizas por eso algunas de sus obras
acusaron pronto impacto del debate de lo light. Arte Light (1993) -justamente-
consistié en la realizacién sobre la pared de margaritas cuyos pétalos no eran
otra cosa que pafiuelos bordados de las Madres de Plaza de Mayo, en un
ambiguo comentario irénico tanto de las apariencias decorativas y el énfasis en
lo femenino del arte de los '90 como de la forma en que estas caracteristicas
eran leidas.

$0,70/kg. (1998) si bien corresponde a un momento posterior, tardio para los
'90 argentinos, servira a los fines que mas arriba se explicitaron. Se tratd en
este caso de un pulcro carrito de supermercado repleto de también pulcras
latas metalicas abolladas (envases vacios de gaseosa). Mas alla de los
posibles sentidos que esta materialidad pudiese haber asumido en suinclusién
en la instalacién Expropiaciones en relacion con otras alli dispuestas (Instituto
de Cooperacion Iberoamericana) en marzo de 1999, desde su titulo nomas la
obra planteaba un campo de sentidos politicos muy generales si, pero
plenamente especificos, al constituirse en un comentario explicito de la
distancia -al ponerle un precio- que separa al artista de la vida. Sus intertextos

artisticos por su parte, 19 centavos o las Botellas verdes de Coca-Cola de Andy
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Warhol, median a su vez otras distancias -la de los sesenta con los noventa, la
del centro con la periferia- que precisaban tiempo y espacio para esa
separacion arte/vida. Ademas, y no esta de mas mencionarlo aqui, otra obra
con la que dialogaba, perteneciente -a diferencia de los casos anteriores- al
arte argentino esta vez, era Recolecta (1991) de Liliana Maresca conduciendo
asi otra vez a una reconsideracion de las definciones del arte de los 90, al
tratarse de una artista que, aun exponiendo en el Rojas, ocup6 un lugar
excéntrico entre aquellos que hacian gala de la omision de la politica, al
proponer algun tipo de compromiso en sus practicas artisticas. Y si algun
sentido menos general se quisiese encontrar para ella en la Argentina de fines
de la década pasada bien pudo haber sido un comentario irénico de lo que ha
sido caracterizado como la metafora del supermercado, esto es, aquella que
identifica democracia con acceso a un gran nimero de bienes e igualdad con la
posibilidad de acceso a multiples rubros.

Estos sentidos, sin embargo, fueron apartados en la inclusién de esta obra en
Ansia y Devocién. Imagenes del presente, exhibicion colectiva con sede en la
Fundacién Proa a principios de 2003, uno de los mas institucionalmente
visibles acontecimientos de la sucesion -acelerada desde diciembre de 2001-
con la que el circuito portefio de las artes plasticas hizo referencia explicita a la
politica. Y lo que ocurrio fue que -otra vez limitando el ejemplo a $0,70/kg.- las
obras que la rodeaban en el primer piso de Proa hacianinevitable que la
remision inequivoca al universo laboral de los llamados cartoneros que
emanaba desde su materialidad misma sea contenida en un campo de sentidos

producido y atravesado por otros envios.?® El ensayo curatorial que

2 as pinturas de la Serie Socialista de Magdalena Jitrik por ejemplo o las bolsas plasticas de
Nora Iniesta (Compre Nacional, 2001).
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acompafiaba a la muestra hacia explicito el criterio que guiaba este
agrupamiento de las obras. Se decia ahi que "el deterioro de la industria
nacional" y "la degradacion del mercado laboral" son procesos subyacentes a
la aparicidén de cartoneros, piqueteros, caceroleros o truequeros” (...) "una
realidad en la que permanentemente asoman la miseria, la inseguridad y el
hambre".?! No corresponde discutir aqui tampoco esta caracterizacion de la
situacion social del pais, pero si decir al menos que esta homologacion parece
tener poco que ver con aquellas distancias planteadas unos pocos afios antes.
Pero lo realmente decisivo en este caso fue el espacio que en los medios
habian estado ocupando a lo largo del 2002 los recolectores de residuos
domiciliarios reciclables de la mano del aumento de personas y grupos
familiares dedicados a tal tarea. Y es que apenas cuatro afios después los
sentidos de la obra quedaron totalmente afectados por las agendas
informativas de los medios masivos. El aparente eufemismo al que se acaba de
recurrir para nombrar a la actividad de los cartoneros permitiria desanudar en
parte su significacion mitica. Quizas esa sea otra historia, quizas no. Dado que
un vaciamiento de historia similar es el que se operd sobre esta obra vuelta
premonicion en el 2003, reduciendo la politica a los temas de agenda (de los
medios) y el pasado al presente. El planteo de esta doble reduccion como se
sospechara no sélo deja planteados los médicos términos en los que muchas
veces se piensa a la relacion del arte con la politica, sino también que la
agenda del arte argentino de los '90 era -aun subterranea y oblicua y quizas

justamente por eso- bastante mas rica de lo que se hace de ella una y otra vez.

2L ALONSO, Rodrigo: "Ansia y Devocién. Una mirada al arte argentino reciente” en ALONSO,
Rodrigo y Valeria GONZALEZ (2003): 23.
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Lo inmediato

La de Marcelo Pombo (Buenos Aires, 1959) es una de las figuras mas
embleméticas de los artistas de los '90. Miembro de lo que podria ser
caracterizado como el circulo interior del Rojas y ex militante trotskista en los
‘80, desde fines de esa década y en los afios siguientes desarroll6 una obra en
la que conjugo la incorporacion de objetos de consumo doméstico y la
imagineria de la industria cultural con una profusa ornamentacion desde una
manualidad casi artesanal, convirtiéndose asien ejemplarmente light: sea por
banal o sea por irénica y parédica.

Mas alla del declamado silencio, su produccidon acuso recibo de la polémica.
Por ejemplo, en Skip Ultra Intelligent (1996)2?, una caja de jab6n en polvo para
lavar la ropa decorada con stickers y pequefias gotas de acrilico, puede leerse
tanto el paraddjico gesto programatico con el que Pombo buscaba alejarse de
la tradicion conceptual (lo obviamente referido aqui es Warhol y su Brillo Box)
como también una intervencion ironica en el debate, mediada por la alusidon a la
expresion con que Gumier Maier se referia a las primeras explicaciones del

arte argentino de los '90 (las 'enzimas del saber'?).

Ademas, en tanto autor de una de las mas recordadas boutades de los artistas

de los '90 ante la querella de lo light -la afirmacion de que sus preocupaciones

pasaban por lo que va desde él "hasta un metro alrededor"?*- también sus

22 cfr. BENEDIT, Luis Fernando (dir.) y Jorge GUMIER MAIER y Marcelo PACHE CO (1999):
44,

2 E| texto gue se coment6 aqui (El Tao del Arte) no es en realidad sino la reescritura de otro
g\Anterior, "Cinco afos del Rojas", fechado en 1994.

Un fragmento de una aclaracién del propio Pombo: "Estoy desilusionado de los compromisos
en abstracto. (...) Todo lo que tengo a mi alrededor es importante. Para mi lo prioritario es mi
conducta ética y me retrotraigo a lo minimo y elemental, que es con lo que puedo estar
comprometido seriamente y no como una cosa declamatoria. (...) ...es que estoy a kilémetros
del problema de un aborigen argentino. Seria absolutamente facil y aliviador de mi conciencia
algln tipo de declamacidn, firma o exposicion en donde yo sea solidario con el aborigen. La
talla de uno, la ética, se ve en el ring en que se esta, en el chiquero, en el barro.” (Testimonio
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opiniones se volvieron suficientes para caracterizar el tamafio del compromiso
de una generacién y definir una 'ética de lo préximo’, "alerta a la impostacion, a
la ficcién de la solidaridad, a los que dicen buscar el bien y hacen el mal sin
darse cuenta".?

Una importante zona de su producciéon de los primeros noventa ha sido
frecuentemente explicada desde el dato biografico de su trabajo como maestro
en la educacion especial en el Gran Buenos Aires, deviniendo un ejemplo de la
drastica reduccion del universo de lo representable a lo inmediato. Sin
embargo, aqui (por ejemplo en Navidad en San Francisco Solano (1991)%, una
superficie construida con materiales de desecho, cajas de carton y nylon, sobre
la que se diseminaban gotas blancas de esmalte y en la que se anulaba
cualquier profundidad o, segun el artista, la distincién figura-fondo) hubiesen
sido posibles y legitimas otras lecturas. La cuestién de la representacion de lo
popular -y de los sujetos de las clases populares-, una cuestibn no menor para
la historia del arte argentino, ofrece una entrada posible a la politica de los '90.
En este sentido, la poca confianza, no ya en un acceso directo, enelque la
representacién devenga su significante, sino en la posibilidad misma de que
una puesta en escena sea posible es la que se puso en evidencia. La discusién
a través de sucesivos procedimientos retoricos -especificamente artisticos si se

quiere- de que el artista pueda constituirse como medio, representante legal

entre el mundo objetivo y el signo recibido, atraviesa a estas obras.?’

recogido en OLIVERAS, Elena (1995): "La representacioén del presente” en 1999, Fin de Siglo
ggatélogo), Fundacion Banco Patricios, Buenos Aires; p.4.

Testimonio recogido en VERLICHAK, Victoria (1998: 191)
%% cfr. BENEDIT, Luis Fernando (dir.) y Jorge GUMIER MEIER y Marcelo PACHECO (1999:
38).
" "En este punto remito también al andlisis realizado en otra parte de una obra de Rosana
Fuertes (Mar del Plata, 1962), Por la tristeza de los nifios ricos, por la alegria de los nifios
pobres (1993) que, con un sesgo distinto quizas, imponia sucesivas mediaciones para acceder
a lo popular (GONZALEZ, Diego (2003): Politica y agenda en el arte argentino de los '90. (E
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Lo que aqui se ha venido sugiriendo podria caer en el campo de lo evidente
también. En aquello de que las obras no pueden dejar de dar cuenta de su
contexto: todo lo anterior seria apenas un buen ejemplo de cémo en nuestra
posmodernidad periférica se asistié a la "fractura del vinculo entre
representacion cultural e imaginario politico que marcé fuertemente a los afios
sesenta y primera mitad de los setenta"?.

Sin embargo, no es esta constatacion obvia la perseguida. Porque en las
conversaciones abiertas por el arte argentino de los '90 -no tan silenciosas
como se las quiere escuchar algunas veces- con los modos en que ese vinculo
entre cultura y politica fue asumido en el pasado por los artistas, en su revisién
critica, y en la evaluacion de las dificultades para establecerlo en el presente,
hay especificidades que no sélo tienen que ver con el arte, sino que son
politicas y hasta propias -aunque no siempre- de la izquierda. En este sentido,
el arte argentino de los '90 fue algo mas que la evidencia muda de una fractura.
Esto no implica hacer de él el fenbmeno izquierdista por excelencia. Una
posicion politica repuesta no tiene por qué ser de izquierda como ya se dijo.
Ademas, no se hallaran compromisos orgénicos (ni con partidos ni con
movimientos sociales y tampoco con los de minorias sexuales) a excepcion de
los asumidos con diversos organismos de derechos humanos. Pero si conlleva
reponer aquellas especificidades, propias de los debates de la izquierda en un

sentido pleno, y que resultaron ser transversales a aquella distincion? entre los

del todo es politica y los del nada lo es. Porque més que el qué hacer® lo que

inmediaciones) en Actas de las VIl Jornadas Nacionales de Comunicacion, Red Nacional de
Izrgvestigadores en Comunicacion / Facultad de Ciencias Sociales-UNCo.
. SARLO, Beatriz (1999): "El mito nacional” en VV.AA (1999: 21).
w0 Efectiva sin duda en lo que tuvo que ver con la legitimacién y la circulacién de las obras

A partir de la esquematizacion tedrica que permitiria la confrontacién de dos textos clasicos y
contemporaneos en la discusién del posmodernismo, en ese qué hacer se habria jugado por un
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parece haber dado consistencia al arte argentino de los '90 pas6 por el como
hacer. Para acceder a ello, quizas sea necesario retrotraerse a suemergencia
y ver en las dudas y replanteos acerca de las politicas de la representacion y
de las politicas de la expresion las soluciones provisionales de una experiencia
concreta de lo social y de lo politico, es decir "pensamiento tal como es sentido
y sentimiento tal como es pensado”.3! Como quiera que sea, se aborde al arte
argentino de los '90 como una formacion o como un cambio de presencia -una
experiencia social en proceso- lo urgente es resistir a las "dislocaciones
sistematicas, a las alienaciones poderosamente consolidadas (...) que en todas
partes estan a la espera de desplazar y desviar nuestras multiformes
confusiones, dolores y angustias reales"®. Se trata, en Gltima instancia, de
enfrentar a una historia del arte esforzadamente (des)politizada® y a una
institucionalizacién del arte politico que extiende los alcances de esta operacion
hasta el presente mismo, recordando siempre -en las tres cuestiones en las

gue el problema inicial era susceptible de ser considerado- que la

lado la "tentativa de interpelar y redirigir aquellas experiencias humanas que no han sido
todavia subsumidas en el capital o que han sido estimuladas pero no consumadas por éste (en
la que) la experiencia estética en particular debe ocupar un lugar en esta transformacién de la
vida cotidiana , considerando que posee una competencia Unica para organizar la fantasia, las
emociones y la sensualidad contra la desublimacion represiva que ha sido tan caracteristica de
la cultura capitalista desde los afios sesenta" (HUYSSEN, Andreas (2002): Después de la gran
division. Modernismo, posmodernismo, cultura de masas, Buenos Aires, Adriana Hidalgo; p.40)
frente a la de la exigencia de una estética del trazado de mapas cognitivos para un nuevo arte
poitico que "asimile la verdad del posmodernismo, esto es, de su objeto fundamental -el
espacio mundial del capital multinacional- al tiempo que logre abrir una brecha hacia un nuevo
modo adn inimaginable de representarlo, mediante el cual podremos nuevamente comenzar a
aprehender nuestra ubicacién como sujetos individuales y colectivos y a recobrar la capacidad
para actuar y luchar que se encuentra neutralizada en el actualidad por nuestra confusion
espacial y social." (JAMESON, Fredric (1991): "El posmodernismo como logica cultural del
capitalismo tardio" en Ensayos sobre el posmodernismo, Buenos Aires, Imago Mundi; p.86.)

3L WILLIAMS, Raymond (1980: 155).

%2 WILLIAMS, Raymond (1997): "Los usos de la teoria cultural” en La politica del modernismo.
Contra los nuevos conformistas, Buenos Aires, Manantial; p.216.

% | ONGONI, Ana (2001): "Apuntes en medio del campo (de batalla)" disponible en
http://www.proyectotrama.com.ar/00/ TE XTOS/BIBLIOTE CA/longoni. htm
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intencionalidad de la praxis emancipatoria es previa a la practica

interpretativa.*
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