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Este trabajo analiza la construccion narrativa de los discursos histéricos sobre el
peronismo entre 1955 y 1966. Ricoeur y White lo sostienen metodolégicamente para
mostrar la trama romantica de la personalidad colectiva argentina en el relato de José Luis
Romero.

Para analizar las obras historicas de la Argentina de siglo XX que tienen como objeto al
peronismo en esos afios, he utilizado una teoria especifica que me ha permitido
introducirme en ellas considerandolas como discursos narrativos. La teoria de la
imaginacion historica de Hayden White ha orientado mi propdsito de aproximarme a la
comprension de la estructura narrativa de los relatos de los historiadores argentinos,
donde se halla contenida su “imaginacion historica”, asi como a captar el revelador
sentido con el que pensaron la historia del pais.

Considero que la dimension narrativa del relato historico contribuye seriamente a la
reconstruccion del conocimiento del pasado, porque hace posible acercar la distancia que
las diferentes experiencias temporales graban en la conciencia histérica o “espiritu comun
de época’.

En razon de ello es que he trabajado sobre la teoria de dos grandes pensadores que
subrayan la importancia de la narracién en el proceso de construccion del conocimiento
de la historia a través del tiempo: Paul Ricoeur y Hayden White. Asi, la teoria sobre la

relacion indisociable entre tiempo y narracién de Paul Ricoeur me ayuda a comprender



por qué un relato udnico, lineal, y argumentalmente coherente, que representa al
peronismo como un fascismo clasico, se ramifica entre 1955 y 1966, dando origen a una
multiplicidad de relatos que asi manifiestan un avance en el orden del sentido del tiempo
vivido y también, el momento de mayor madurez interpretativa acerca de un fenédmeno
complejo.

Por otra parte, concebida a su modo, la conciencia de los pensadores del siglo XIX que
White descubre en sus criticas al escepticismo de los de la llustraciéon, me ha llevado
también a mi a descubrirla en los cuestionamientos que, respecto del modo dominante de
interpretacion sobre peronismo, introducen los grandes historiadores de la Argentina a
partir de 1955.

Algunas ideas acerca de la imaginacién en la narracion historica

El renacimiento de la historia como narracion coincide con la crisis de dos grandes
modelos explicativos de la realidad historica, la Escuela Francesa de Annales y la Escuela
Anglosajona de método nomolégico - deductivo. Si bien no es facil determinar qué es lo
gue sucede primero y qué en consecuencia, una nueva forma de fundamentar la
dimension epistemologica de la narracion dentro del campo del conocimiento histérico se
impone como motivo de reflexion entre los historiadores, y genera discusiones acerca de
la esencia de sudisciplina.

Una de las teorias que méas contribuye a la discusion sobre el estatuto de lo historico, es
la de Paul Ricoeur. Su obra corresponde a un esfuerzo sistematico y solidamente
argumentado por demostrar que pertenece Unicamente a los relatos la posibilidad de
aprehension y de significacion de toda experiencia temporal. La hipétesis que, como
punto de partida, supone que la experiencia “temporal viva” alcanza sentido por medio de
narraciones demuestra la pertenencia del discurso histérico, asi como todo proceso de
escritura que tenga a la experiencia temporal por objeto, a la clase de los relatos, y por

ende, sostiene que éste comparte con el discurso de ficcibn una operacion semejante de



construccion narrativa, “mythos” aristotélico o, en la interpretacion de Ricoeur, “puesta en
intriga”o entramado.

La demostracién de la pertenencia del discurso histérico a la clase de los relatos desvela
un motivo de discusion encendida entre los historiadores porque, analizado como sintoma
(Lozano, 1987: 11) , los enfrenta con un lenguaje nuevo que introduce a la
fenomenologia, y recupera a la filosofia de la historia para pensar sobre las paradojas que
éstos deben resolver al construir sus interpretaciones acerca del pasado.(Chartier:258)
Segun Ricoeur, “ tales practicas son familiares en la practica histdrica pero sigue sin
haber una reflexién conceptual al respecto”. (1987:49) Asi, la reflexion sobre la verdad de
lo histérico debe recurrir, una vez mas y de manera imperiosa, al tratamiento de un
problema esencial: el tiempo.

En los péarrafos siguientes, Ricoeur expresa su primera hipétesis:

“...lo que esta ultimamente en juego, tanto en la identidad estructural de la funcién narrativa como

en la exigencia de verdad de cualquier obra de este género, es el caracter temporal de la

experiencia humana. El mundo desplegado por toda obra narrativa es siempre un mundo

temporal.” “...el tiempo se hace humano cuando se articula de modo narrativo, a su vez, la

narracion es significativa en la medida en que describe los rasgos de la experiencia

temporal”. (Ricoeur, P. 1995:39)

En esta primera idea, central en la teoria de Paul Ricoeur, la experiencia del tiempo vivido
“confusa, informe y, en el limite muda”, alcanza un sentido que se hace inteligible solo a
través del relato de si misma. A la vez, en relacion reciproca, sélo en el acto de dar
cuenta de una experiencia temporal viva, la narracién adquiere significacion.

Con estas ideas, Ricoeur rescata la condicion irrenunciable de la narracion frente a la
amenaza pesimista del fin del acto de narrar que, con la caida de los grandes paradigmas
narrativos o explicativos de la realidad, y como angustia del “mito roto”, expresa el

sentimiento profundo de final, cisma, muerte o fin del deseo que embarga a la sociedad
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contemporanea.( Ricoeur. 1998:415)* A través de ese rescate, Ricoeur nos lleva a la idea
de que el sentido construido en las narraciones no es unico sino multiple y que, de ese
modo multiple, las narraciones van dando forma y entidad a las identidades individuales y
colectivas en un proceso en el que profundiza su significado.

Pero el largo recorrido que Ricoeur realiza sobre “las formas mas destacadas de la
actividad narrativa”, intenta responder a otra de sus grandes preguntas: “; De qué manera
la experiencia normal del tiempo de la accién y el sufrimiento cotidiano esta remodelada a
su paso por la criba de la narracion?”( Ricoeur: 1987:41)

Ricoeur toma a la fenomenologia como la tradicion de pensamiento filosofico que “lleva el
problema del tiempo a un punto extremo de aporia®(1987:43), a la historiografia como el
estudio de la forma de narrar lo histérico, y por ende, el modo de refiguracion histérica del
tiempo, y a la critica literaria para la reflexién sobre otra de las formas de “puesta en
intriga” o relato de ficcion. Segun su hermenéutica, estas ultimas, como resoluciones
poéticas, consiguen aproximarse a resolver las aporias temporales que no se resuelven
por el camino de la especulacion. La tesis fundamental de Ricoeur corresponde,
entonces, a la idea de que “la composicidn narrativa, tomada en toda su extension,
constituye una respuesta al caracter aporético de la especulacion sobre el tiempo.”
(Ricoeur. 1996:641)

Pero es la poética de la obra histdrica, la teoria argumental en la que se apoya este
trabajo. Si Ricoeur se compromete con la fenomenologia del tiempo, White lo hace con la
filosofia de la historia, y desde alli se propone captar la imaginacién de la obra historica
como representacion de las utopias o deseos ideales de los historiadores y fildsofos de la
historia del siglo XIX, contenidas en la critica reflexiva sobre el escepticismo de la

generacién anterior.

LEn dialogo con Walter Benjamin, toma de éste la idea de que “ quiza nos hallamos al final de una era en la
que ya no ha lugar para narrar porque los hombres ya no tienen experiencia que compartir’. Idea a la que
Ricoeur responde con la esperanza de “ creer que nuevas formas narrativas estan naciendo ya, y que éstas
atestiguaran que la funcién narrativa puede metamorfosearse, pero no morir:.” (Ricoeur. 1998:418-419).



También en White descubrimos una intencion semejante a la de Ricoeur cuando
mostrando las posibilidades tropoldgicas con las que se habia construido el discurso
histérico del siglo XIX, nos dijo que esas posibilidades habian dado origen al estado
irdnico que caracterizd a la crisis del historicismo de fines de ese siglo. Y a la vez, que ese
estado - ese tropo - habia también caracterizado a partir de entonces, como modo
dominante, al pensamiento académico. Una esperanza apareceria sobre el final de su
prefacio:

“Quiza sea perceptible que este libro esta escrito en el modo irénico. Pero la ironia que lo
imbuye es una ironia conciente, y por lo tanto equivale a volver la conciencia irénica en contra de
la propia ironia. Si logra establecer que el escepticismo y el pesimismo tan caracteristicos del
pensamiento histérico moderno tienen su origen en un marco mental irénico, y que ese marco
mental a su vez “es so6lo una” de las posturas que es posible adoptar en el registro histérico, habra

proporcionado alguna base para el rechazo de la ironia misma.” ( White, 1992: 12).

Su consideracién de la obra histérica o del relato histérico completo como una “estructura
verbal’, asi como sus afirmaciones acerca de la actividad precritica y prefigurativa de
historiador, motivan las criticas epistemoldgicas, estéticas y morales, ya explicitadas, al
contenido de su Metahistoria. Sin duda, contribuir con estas reflexiones es parte de su
propdsito, su teoria ubica a la historia en un terreno preconceptual no porque no pueda
ser considerada criticamente una ciencia capaz de explicar los sucesos del pasado tal
cual ocurrieron en realidad, sino porque aun no existe entre los historiadores un acuerdo
relativamente aceptado acerca de cual es la manera mas cercana a la verdad para
explicarlos. Pero el verdadero propdsito de su teoria consiste en que la obra histérica es
una estructura narrativa con la pretension de captar el pasado real, pero con base
esencialmente poética. Esa base poética o estructura profunda del relato, responde a un
acto de prefiguracién en el que el historiador, en “un nivel profundo de conciencia’,

precriticamente y a través un lenguaje poético, confiere sentido a su historia. Por eso para



White los discursos historicos y los de ficcion comparten una misma forma de
construccion linglistica. En este sentido lo que permite a White, guiado por el método
formalista, homologar a ambos relatos es el caracter inseparable entre la forma del
lenguaje y su contenido. De ese modo los escritores de ambos relatos, en un nivel de
conciencia absolutamente lGcida, activa pero aun precritica, eligen un tropo linguistico
cuya forma representativa da significado al sentido de toda su historia. A diferencia de
Ricoeur, las disimetrias ente uno y otro no consisten en la pretension de verdad, sino en
que el historiador debe enfrentarse siempre a un campo historico cadtico donde se
supone que halla las huellas del pasado, en una operacion anterior a la construccion de
su relato, y el escritor de ficcion puede estar exento de ello. Por eso, el historiador, para
White, hace ciencia y arte a la vez.

A partir de aqui White crea una tipologia que permite captar la estructura narrativa del
relato completo en diferentes niveles de conceptualizacién, unos de orden mas primitivo,
otros mas manifiestos acerca del significado de la obra (trama, argumento e ideologia), y
otros de contenido mas profundo, que resulta de la combinacion de los anteriores, y que
consiste en el estilo historiografico que se encuentra “dominado” por los tropos
linglisticos. A través de esta tipologia arquetipica y flexible con la que el historiador
trabaja de un modo mas o menos libre, White muestra la poética de los grandes
historiadores del siglo XIX. Muestra la trama romantica de Michelet y explica a partir de
ella el significado del triunfo del héroe, del sujeto, de las ideas claras, sobre las fuerzas
oscuras que oprimen a los hombres. Muestra la Toma de la Bastilla como el avance
triunfal y arrasador del pueblo francés sobre las fuerzas opresoras de la aristocracia.
Muestra un argumento formista empefiado en una descripcién representativa de todos los
elementos dispersos en el campo histérico, y se introduce en la metafora romantica o
tropo que domina el sentido de la historia como si fuera el del triunfo del héroe. Muestra

también, la trama tragica de Tocqueville para contar la misma historia, ahora sancionada



por una metonimia con la que evita la ironia pesimista para pensar el destino del pueblo
francés. También, la trama comica con la que Ranke representa la conciliacion armoniosa
de una sociedad feliz, aun siendo integrada por La Iglesia y el Estado, como sintesis de
una argumentacion organicista que implica a una ideologia conservadora. Y también, la
sétira pesimista dominada por la ironia de Burckhardt.

La tipologia de White funciona como un arquetipo que es transferible a cualquier obra
histérica que se considere como relato completo. Pero el estilo historiografico que resulta
de la combinacion entre los modos de explicacion, puede presentar distintas “afinidades”
entre ellos, y esta sujeto a un “tensién dialéctica” que cada historiador debe resolver en su
relato. De ahi que esa tipologia, tal cual White lo anuncia en su Metahistoria, no sea
rigida. Asi, el estilo historiografico que yo observo en los escritores argentinos, presenta

en la mayoria de los casos combinaciones que escapan de la tipologia de White.

El drama de la democracia argentina en la metafora de un discurso romantico

En primer lugar, la compilacion de ensayos con los que José Luis Romero realiza su obra
historica, permite concebir una Argentina entramada en la tension interna de dos ideas
politicas que luchan porimponerse la una sobre la otra.

El relato romantico es construido desde la posicion del historiador que tiene la mision y el
deber de pensar, conocer e intentar la idea de sintesis de lo cadtico. Lo cadtico esta
representado como el desorden de ideas que vienen de experiencias variadas, de
tiempos, de clase, de etnia, de origen, pero sobre todo concebidas maniqueamente como
dos opuestos que pugnan por emerger y conducir a la sociedad hacia el autoritarismo o
hacia el liberalismo. Lo constante como “esa fiereza peculiar de nuestra historia politica”,
resultado a la vez de la misma lucha. En palabras de White: “El caos del ser debe ser

enfrentado por el historiador. La historia como proceso representa una lucha interminable



de la turba contra el hombre excepcional, el héroe...Y la vida humana esta dotada de
mayor valor precisamente en el grado en que el individuo asume la tarea de imponer
forma a ese caos, de dar a la historia la marca de la propia aspiracion del hombre a ser
algo mas que ese mero caos". (Romero.1998:151)

Romero no esta relatando la historia de un héroe que es capaz de vencer todas las
fuerzas que se oponen a la virtud. Pero si estd narrando proféticamente la historia del
triunfo de las ideas “puramente democraticas, pulcras y perfectas, claras y distintas”. Todo
su analisis de la historia argentina es un llamado constante y urgente a quienes desde el
socialismo tienen el deber de purificar la yuxtaposicién de ideas que conduce a la
confusién:

"Acaso se pueda objetar que el autor se exceda en el uso de la palabra idea; pero esta
convencido de que en el campo de la historia de la cultura no es posible aislar en ese concepto las
formas pulcras y perfectas de las formas elementales y bastardas. Firme en esta opinion, el autor
ha procurado siempre descender desde el plano de las ideas claras y distintas hasta el fondo
oscuro de los impulsos elementales y las ideas bastardas, seguro de llegar, de este modo, a la
fuente viva de donde surge la savia nutricia que presta a las convicciones esa fiereza tan peculiar

de nuestra historia politica.” (Romero, José L. 1983:9-10)

Las resonancias de la vieja dicotomia civilizacién - barbarie, la de la generacién del 37 y el
rosismo, son claramente elocuentes. Reaparecen ahora bajo la oposicién de ideas
pulcras frente a impulsos elementales e ideas bastardas y, recreAndose en una nueva
antinomia, dan origen a la oposicion peronismo-antiperonismo. Asi el peronismo sera
medio de expresion de estos impulsos que, en latencia después de Caseros, emergeran
de modo insospechado en la madurez de la Argentina aluvial por efecto de la fusion de
culturas del campo y de la ciudad.

Se ubica en la posicién de un historiador consciente de los alcances siempre insuficientes

de un punto de vista, pero también convencido de una mision empefiada en la formacion



de conciencias hacia el sentido trazado por la conquista de “las ideas claras y distintas.”
Metafora roméantica que, como tropo linglistico representativo de la idea de democracia,
disuelve sus partes y se torna vaga e imprecisa. Aspiracion posible sélo en la imagen
poética.

En ensayos posteriores volvera sobre este tema, pero siguiendo el propésito inicial puesto
en la busqueda de las grandes ideas explicativas, atribuye a la debilidad de las
instituciones democraticas la emergencia del peronismo - que comienza a insinuarse en

su relato - como fendmeno amargo Y peligroso.

“El hecho que ha causado mas honda sorpresa ha sido la aparicion de una masa sensible a los
halagos de la demagogia y dispuesta a seguir a un caudillo. Este fendbmeno — amargo y peligroso
— no es de ninguna manera inexplicable. Medio siglo es poco tiempo para la evolucion social y
politica de un conglomerado heterogéneo, y no debe sorprender que aun quede en el fondo-
conserve cierto justificado escepticismo frente a las instituciones de la democracia que no
supieron afrontar a tiempo sus problemas y dejaron flotar sus indecisas pero innegables

aspiraciones." (Romero José L. 1959 :28)

La vida politica es mirada desde arriba, y desde ese lugar, el peronismo es en su totalidad
un fendmeno amargo, resultado de la conjuncién de la accibn demagdgica y la masa
vulnerable. Pero Romero cree en las posibilidades de una explicacion: la inadecuacion de
las instituciones democraticas a las necesidades de la masa.

Despojandonos de nuestro andlisis presente constituido sin duda en gran parte gracias a
los esfuerzos de historiadores de la modernidad como Romero, podemos destacar que su
relato romantico esta tefiido permanentemente de resonancias éticas al considerar la
responsabilidad de la inadecuacion democratica a quienes poseen las ‘ideas claras y

distintas”. De ahi su deber ciudadano, su compromiso con la accidn politica y su creencia



en las posibilidades de esta accidén aun “con la ansiedad de quien se halla confundido
dentro de una multitud cuyos pasos no se sabe quien dirige”. (Romero. 1959: 10)

El historiador y el militante, la historiografia y el Partido Socialista constituyen pues, el
sujeto, el héroe que con su accion es capaz de restar ambigledad y de resolver todas las
tensiones en conflicto.

Volviendo a las palabras de Romero:

"Politicamente, esta masa es inexperta y simplista; como en el fondo es igualitaria y democratica,
acoge con calor la propaganda demagdgica que parece responder a sus anhelos, sin descubrir los
peligros que entrafia. Por ser radicalmente democrética, la aparicion de esta masa en el primer
plano de la politica nacional no constituye un peligro duradero: sélo seguira siéndolo mientras los
partidos politicos populares de programa organico no aclaren su conciencia y no afronten la

solucién de sus problema.”(Romero, José I. 1983:31)

Romero afirma sin dudar que la esencia de nuestra sociedad es profundamente
democratica, que la adhesién a Perén ha sido una equivocacion, un error de
inexperiencia y de indolencia a la vez.

En este historiador, maestro de algunos representantes del grupo Contorno, el problema
no es la hostilidad clase media- proletariado, sino la incapacidad de la dirigencia burguesa
para canalizar la “identidad democratica de una masa aun amorfa”. La adhesiéon de esta a
aquella y no lo contrario. El autor se pregunta por qué no han podido estos partidos lograr
la adhesion de las masas. Piensa entonces, en la adhesion popular al peronismo como
incoherencia. Se pregunta mas bien no por las razones de la adhesion obrera a Perdn
sino acerca de cuales son los moviles que han impedido que esta adhesion fuera
orientada por los partidos politicos.

La distancia de dos lenguajes se le aparece como la primera aproximaciéon a una
respuesta. Por ello insiste en la necesidad de hacer explicito, “con las palabras del

pueblo”, que sus ideales politicos son idénticos a las grandes conquistas sociales
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anheladas por ese mismo pueblo. En consecuencia, s6lo cambiando palabras sera

posible la comunicacién interferida.

El peronismo como fascismo

Tres textos que expresan claramente las ideas de Romero sobre el peronismo son
tomados aqui para avanzar en las formas con las que el mismo ha sido narrado: Las
ideas Politicas Argentinas (1959), “La crisis argentina: Realidad Social y Actitudes
Politicas” (1959) y “El carisma de Perdn” (1973) Tres nucleos problematicos aparecen al
intentar descubrir el trasfondo de “as ideas™ el peronismo como practica de ideas
fascistas, el peronismo como mero discurso, el peronismo como amenaza popular,
consecuencia no querida por los propios factores de poder que consolidaron el régimen
estatal.

El peronismo es fascismo. La afirmacion es categérica y el relato deja por un momento su
matiz romantico sin abandonar la explicacion a través de las grandes ideas que guian su
argumentacion organicista. Pero en esta primera obra fascismo y peronismo son una
continuidad consolidada a través de la practica evolutiva de ideas preestablecidas. De
este modo al explicar “la linea del fascismo” (Romero. 1959: 227), hace un analisis politico
desechando las explicaciones socioldgicas o econdmicas. El fascismo es el resultado de
la concrecién desde el Estado de las ideas impuras. Lo central es el autoritarismo, la
prohibicién de las libertades, la censura, la opresion del individuo, el estatismo.

Asi, la revolucion militar de 1943, "echd las bases de un régimen totalitario’(...) “Las
medidas fueron inequivocas: se trabé la actividad de los partidos politicos, de los gremios,
de las universidades, y simultineamente se establecié la obligatoriedad de la ensefianza
religiosa”. Yademas... "Acaso para apoyar la debilitada causa del gobierno se pensé en el
menguado apoyo de los grupos de obreros amarillos que estaban en relacion con la

policia; y en un intento mas vasto de comprometer las conciencias libres de los
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trabajadores, el subsecretario de guerra, Peron, fue designado director del Departamento
del Trabajo. El fascismo proseguia su avance y entraba en plena tarea de
organizacion"..." a medida que se desarrollaba, comenzé a insinuarse cierta peculiaridad
gue le prestaba la personalidad de su principal propulsor. Perén constituia, sin duda, el
mas activo de los elementos pronazis del gobierno revolucionario..." (Romero, José L.
1959:243-245)

El autoritarismo ha triunfado sobre el liberalismo y ha logrado su consolidacién a traves
del discurso demagaogico arrastrando a sectores identificados con el lumpenproletariado.
El peronismo se convierte asi, en discurso politico: “Perén descubrié un instrumento de
accion inestimable: su capacidad de orador capaz de usar el tono, el vocabulario, y las
ideas mas apropiadas para convencer a las masas argentinas, y especialmente a las
masas suburbanas. Este elemento, cuyo valor acrecentaba la radiotelefonia, habia de
constituir en lo futuro unimponderable de la politica argentina”.

Al quedar ausente del relato la historia del movimiento obrero heterogéneo y pleno de
discrepancias de ideologia y de practicas (socialistas, comunistas, peronistas), el
peronismo aparece como el resultado de la astucia de un lider dotado de condiciones
individuales especiales.

Romero cita fragmentos de discursos de Peron declamados dos afos antes de su triunfo
electoral en 1946. En su interpretacion, “con esa plataforma - defendida mediante los
instrumentos del poder, Perdn logré poco a poco imponer sus consignas fascistas en las
conciencias de la masa insuficientemente politizada": (Romero, José L. 1959:246)
Finalmente, dentro del proceso de ascenso del peronismo y dando cuenta de su
interpretacién del 17 de octubre de 1945, Romero sugiere, deja caer de modo casi
inconsciente, pero guardando en latencia lo que sera mucho después un nucleo de

debate en la historiografia argentina, la vision del peronismo como amenaza popular,
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consecuencia no querida por los propios factores de poder que consolidaron el régimen
estatal.

El desenlace del acontecimiento popular es, en su interpretacién, coherente con una de
las partes en lucha en el interior del combate discursivo que venia desarrollandose desde
1946. Pero en el mismo parrafo aunque de modo poco explicito, esboza por primera vez
casi conteniendo en las dos caras de la dicotomia, las claves embrionarias de la compleja
naturale za del peronismo:

"...era inequivoco que ahora existia también un movimiento espontaneo de masas populares para

las cuales el nombre de Perdon se habia transformado en bandera de un movimiento social".

(Romero.1959: 247)

Movimiento social cuyo obstinado e imprevisible sustrato sentimental era, para Romero, el
‘resentimiento popular’ que en 1943 habia encontrado una ocasion para abandonar su
“escepticismo politico”. (Romero. 1983: 37)

Sobre el final, hacia 1973 un nuevo triunfo del peronismo, mediado ahora por la larga
lucha de su hegemonia dentro de una protesta de izquierda generalizada, su
radicalizacién ideoldgica desde la fabrica a la universidad, y por el dilema de una clase

media peronizada, Romero escribe “El carisma de Peron” (1973):2
"Ganod Peroén: éste es el analisis de las elecciones. Ni el Frente ni el Justicialismo, ni el candidato

presidencial, ni los gobernadores ni los diputados. Pura y simplemente Perén."

Se pregunta, “4Qué es Peron?” Deja explicito que saber quién es Perdon constituye solo
un dato anecdético. Cree encontrar la respuesta en el Per6n que es a la vez anécdota y
significado, parece decir que es una mezcla de contingencia historica e identidad colectiva

persistente a los cambios:

2 Entre 1973 y 1976 Romero escribié varios articulos periodisticos que fueron incluidos en El drama de la
democracia argentina.
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"Alli estd la punta del hilo. Para muchos, el carisma es algo privativo del individuo, una
particularidad o, acaso, un don otorgado por una potestad divina: tal es el arrastre que esta nocién
sociologica trae de la teologia, de donde la extrajo Max Weber. Pero en términos de la historia
social la personalidad individual de quien se dice que tiene carisma no es sino el ndcleo de su
personalidad social. Quien tiene carisma en cierto grado puede carecer de trascendencia social si
la sociedad no lo transforma en el soporte de algo que ella proyecta sobre él. En ese caso el
carisma cambia de escala y el que lo detenta adquiere wuna influencia social

multiplicada."(Romero. 1983: 105)

El carisma esta en el origen del peronismo como idea romantica del genio y su fuerza
creadora junto al conjunto de valores sociales por los cuales adquiere sentido.
Pero Romero, incluso buscando en Weber las claves de explicacidén, queda atrapado en

su idea originaria que ubica a Perén, ahora idealizado y engrandecido tras su exilio, como
el artifice absolutista de una obra: "En ese caso el carisma cambia de escala y el que lo
detenta adquiere una influencia social multiplicada."(Romero. 1983: 105)

De algun modo lo que Weber habia pronosticado era muerte del sujeto individual, la
rutinizacion del carisma como efecto de la racionalizacion instrumental y su contradiccion
respecto de las formas de organizacién solidarias.

De ahi que la concepcién del carisma en Romero sea romantica en el sentido del genio
gue emprende misiones sobrehumanas que, en el caso de esta interpretacion, han sido
emprendidas por un demagogo, pero que también pudo ser lo contrario. En ambos casos
es la heroicidad la que impulsa la accion social.

¢, Por qué Per6n? Aun despejando todas las posibilidades analiticas, su discurso, sus
vocablos, su evocacion por la cultura popular, sus intenciones, sus posibilidades
exteriores para la concrecion de una politica de reforma social profunda, sélo queda esa
afinidad sefalada por Weber para el desarrollo de la accion social. Césmica o irracional,

teoldgica, mitica como un desafio a la racionalidad.
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"Parece evidente que, para rastrear el significado profundo de la decision de la mitad del
electorado a favor de Perén, lo mas importante es establecer el contenido de aquella proyeccion.
Esto es establecer la significacion del Perén simbdlico. La respuesta no parece dificil. Peron
simboliza una rebelidon primaria y sentimental contra el privilegio. Y Eva Peron mas que él" (...)
“Pero ahora es sélo él purificado y hecho espiritu por la lejania. Esta es la fuerza de su nombre. Y
esto es lo que tiene de grande la decision de quienes han preferido seguir manteniendo tal opcién,
porque mas alla de sus implicaciones socioecondémicas, y mas alla de las esperanzas concretas

de cambio, supone una condenacion del privilegio.” (Romero.1983: 107)

Aqui, su primera referencia a Eva Peron y con ella al contenido emocional de la
experiencia historica y concreta de dignificacion que tras siglos de marginacion, el
peronismo materializO desde el Estado. Interpelacion que construy6é histéricamente la
estructura del sentimiento. “Rebelion primaria y sentimental contra el privilegio”, impulso

emocional, imposibilidad de superacién ya la vez de olvido.

Unavision de la personalidad colectiva argentina.

Desde sus escritos sobre la Argentina Aluvial, Romero pregunta con insistencia al pasado
tratando de reconstruir el caracter de una personalidad argentina. Dos opuestos culturales
alcanzan su sintesis entre 1860-1880 y vuelven a desintegrarse hacia 1880 a través de la
masividad de la afluencia inmigratoria.

Sobre sus preguntas al pasado construye un relato de la marginacion que tiene un
principio, la colonizacién espafiola y un fin, la protesta encarnada en la adhesion a Peron.

“Como atras de Yrigoyen, ahora irrumpen detras de Perdn para gritar una protesta. Una protesta,
nada mas. No para exigir el sistema de cambios que podrd poner fin al primado del

privilegio.”(Romero. 1983: 109)
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Sin duda la historia avanza interpelada por gritos de protesta, pero no es igual el de los
aborigenes, criollos y mestizos frente al pacto colonial, ni el de los trabajadores
inmigrantes y nativos frente a la indiferencia del orden conservador, ni el del movimiento
obrero de apoyo a Perén. No puede haber una historia de los marginados sustraida de
otros grupos que no lo son en el orden del privilegio. De lo contrario sélo la erradicacion
del privilegio consolidaria un mundo de cohesion social armonica.

Sobre el final de su relato, “la tension” entre el trasfondo tragico y la resolucion romantica
nos deja ver un drama que tanto en 1955 como en 1974 cae junto con las dos caidas de
Peron. Asi, en 1955, la caida de Perdn es la oportunidad para el romance de la libertad:
“el aprendiz de brujo, el artista modelador de un pueblo que se ofrece, el dictador que
planea y ejecuta sobre la base de un poderoso aparato de fuerza, el demagogo que
apela a su voz viril y a la voz gutural de Eva Peron y que llega asi a la zona de los
instintos, un dia cayd sin gloria. Nada qued6 en poco tiempo de las estructuras
corporativas que el dictador creara...” (Romero. 1959: 254)

Y hacia 1973 “con el ultimo peronismo”, las dos fuerzas de un conflicto cuya
manifestacion definitiva esta vez Perdn no contuvo, con pocas palabras en una sintesis
de enorme significado, Romero expresa todas las aspiraciones que el retorno del “héroe”
representaba para una mayoria a la cual no pertenecia.

"El Verano caliente entre 1972 y 1973 presencié manifestaciones exaltadas y oyd discusiones
vehementes en las que adquirieron un significado irrevocable y mesianico los llamados a la
revolucion, a la liberacion, a la reconstruccion nacional. El verano caliente oy6 hablar a unos de
Argentina potencia y a otros de socialismo nacional. Oy6é hablar de prodigiosas inversiones de
capitales extranjeros y de implacables nacionalizaciones. Oy6 hablar de comandos tecnoldgicos y
de comandos de organizacion. Oyo hablar con respeto a viejos franquistas de los regimenes de

Chile y de Cuba. Se oy6 comparar al conductor con Mao y al largo exilio con la larga marcha. Se

oy0 decir que nada importaban las contradicciones porque el conductor las resolveria a todas,
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unas veces con alardes de ingenio y otras mediante actos de poder"..." “el viejo no supo..." (

Romero. 1983:124)

Sin embargo, antes del final sombrio de un relato que nos recuerda la accién de un héroe
gue, excediéndose en sus posibilidades, desata otras fuerzas mucho mas implacables,

retoma el hilo perdido de una trama en romance.

“En Argentina no ha habido s6lo un aprendiz de brujo capaz de desatar procesos sin saber luego
cémo encauzarlos. En téminos de responsabilidades histéricas todos lo somos un poco.
Argentina es un pais rico y fuerte, pero el mito de su riqueza y su fortaleza sobrepasa la realidad.
Los argentinos creen que todo puede hacerse pero estid probado que hay limites...La primera
revolucion que hay que hacer es una revolucion mental que nos ponga en claro acerca de
nuestras posibilidades como conjunto social y despierte en nosotros el sentido de la
responsabilidad. No hay politca que pueda alimentarse soOlo de reacciones

sentimentales.”(Romero. 1983: 125)

Ni el Partido Socialista, ni el triunfo de las ideas perfectas como sintesis de la democracia
ni, en su opuesto, Perdn con su carisma, logran constituirse en el sujeto transformador
metaforizado por Romero. Pero como antes en Carlyle y Michelet, el héroe no se queda a
un lado contemplando la desgracia, sino que recupera el sentido de su meta bajo la
imagen heroica del historiador militante, que sugiere la forma con la que un pueblo
nostalgico, puede alcanzar, en un futuro, la democracia ideal.

Su trama roméntica, su argumentacion organicista y su utopia liberal, nos permite
distinguir un relato que asi disuelve sus tensiones, a través de esta metafora, tropo o
representacion de un estado de animo optimista, en un discurso esencial para la

construccion de la conciencia historica de la Argentina del siglo XX.
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