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genocidio nazi

Dawidiuk, Carlos Luciano (UNLu)

Resulta bastante evidente que el genocidio nazi no siempre ha sido pensado y
recordado como se lo hace en nuestros dias. Sin embargo, pocos se han detenido
a examinar en el rol fundamental que han jugado las industrias culturales en la
difusiéon de la memoria del genocidio. Ante este panorama, nos ha parecido
importante analizar criticamente dos obras dedicadas por completo al tema, que
hacen especial énfasis en el papel del cine, y que se destacan por la escasez de
este tipo de trabajos en castellano. En primer lugar, nos referiremos a Holocausto.
Recuerdo y representacion (2006) del sociélogo Alejandro Baer, para pasar luego
a una revision de El Holocausto y la cultura de masas (2010) del historiador Alvaro
Lozano, que recoge los planteos del primero. De este modo, proponemos una
indagacion por ambas obras centrdndonos particularmente en sus perspectivas en
torno a la representacion cinematografica del genocidio nazi y al modo en que
utilizan en sus respectivos abordajes de las nociones de “industria cultural” y
“cultura de masas”. Asimismo, buscaremos formular algunas preguntas que nos
permitan retomar y continuar con este tema en una investigaciéon mas profunda en
el futuro.

En relacion a lo que sefalabamos al comienzo, entonces, podemos afirmar que
indudablemente en la actualidad existe en el imaginario colectivo una memoria del
Holocausto tejida, no sélo por los testimonios de los supervivientes, sino también
por las imagenes creadas por los medios de comunicacion y el arte de las ultimas
décadas. Pero no fue sino hasta el espectacular juicio a Adolf Eichmann en el afio
1961 que comenzaria a cobrar fuerza lo que tanto Alejandro Baer (2006) como
Andreas Huyssen (2007) identifican como un proceso de universalizacion y
reconocimiento especifico del Holocausto/Shoah como fendmeno Unico en la
historia de la humanidad. Al mismo tiempo, las representaciones cinematograficas
del genocidio nazi han crecido tan abrumadoramente en numero, que hoy
constituyen para muchos practicamente un género particular. De este modo,
paraddjicamente, gracias producciones cinematograficas y televisivas tan
populares como la serie Holocausto de Marvin J. Chomsky (1978) o La lista de
Schindler de Steven Spielberg (1993), el genocidio nazi fue conocido a una escala
masiva, posibilitando que dicha tematica se proyecte mas alla de los limites del
campo académico.

Propuestas de interpretacion en torno a la representacion del genocidio nazi
en el cine

Siguiendo la periodizacién propuesta por Baer, entonces, podemos observar el
camino que la representacion del genocidio nazi siguié hasta convertirse en el mito
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“Holocausto” que popularizé la industria hollywoodense. Asi, durante las primeras
dos décadas de la posguerra el fenomeno traumético no habia suscitado un gran
interés, sufriendo una cierta “invisibilizacién” en el cine (y en la sociedad en
general) (Baer, A. 2006:62-69). La memoria del horror fue patrimonio casi
exclusivo de las victimas. En el cine, las ficciones evitaron en general el tema del
genocidio, centrandose mas que nada en el drama de la persecucién o en exaltar
el heroismo de quienes resistieron o se levantaron contra la opresion nazi,
mientras que los documentales (con la meritoria excepciéon de Noche y Niebla de
Alain Resnais, 1955) tendieron a propiciar una “pedagogia del horror” (Baer, A.
2006, pp. 153-160) y la construccion de una victima universal, negando la
especificidad de la persecucion y el asesinato sistematico tanto de los judios como
de los gitanos, los homosexuales o los Testigos de Jehova. Como sefiala Sanchez
Biosca, “la proporcién del horror tiende a infinito mientras que la del conocimiento
tiende a cero” (Sanchez Biosca, V. 1997:27).

El segundo periodo corresponde a lo que Baer ha denominado como la
“singularizaciéon del genocidio judio” y tiene lugar durante las décadas de 1960 y
1970 (2006:69-76). Son diversos, sin duda, los hechos que condujeron a un giro a
un importante giro en la conciencia publica sobre el genocidio judio propiamente
dicho, suscitados fundamentalmente en Israel, Alemania y Estados Unidos pero de
repercusiones globales. Pero evidentemente el juicio a llevado a cabo contra Adolf
Eichmann en Jerusalén en 1961 constituyé un verdadero punto de inflexion, pues
mas alla del castigo que se impondria al criminal, este constituyé efectivamente
una escenificacion politica que respondia a la “pedagogia nacional de la memoria”
(Baer, A. 2006:69). De este modo, no solo los supervivientes participaban ya de la
memoria del horror nazi, sino todos los ciudadanos del Estado judio de Israel. De
manera similar, en Alemania se tiende a dejar de considerar a la poblacion
alemana en general como victimas, para hacer hincapié en los perseguidos por el
nazismo, al mismo tiempo que surgen preguntas en torno a la responsabilidad de
gran parte de la poblacion durante la persecucién y el asesinato de los enemigos
del Reich. Igual de relevante es el comienzo en este periodo de un proceso de
apropiacion del Holocausto como elemento identitario de la comunidad judia
norteamericana.

Podemos afirmar, entonces, que a partir de este periodo comienza a erigirse una
memoria del Holocausto/Shoah que no solo referirhA a un hecho de caracter
univoco, en relacién a la experiencia particular del pueblo judio, sino que también
posibilitara la apertura de lineas de investigacion en torno a la categoria de
genocidio en general, actuando como prisma para sensibilizar a la opinién publica
en relacion al terrorismo de Estado en América Latina, la limpieza étnica en los
Balcanes o la masacre de Ruanda. De este modo, tal como sefala Andreas
Huyssen, al convertirse en tropos universal, “el Holocausto pierde su calidad de
indice del acontecimiento histérico especifico y comienza a funcionar como una
metafora de otras historias traumaticas y de su memoria” (Huyssen, A. 2007:17).
Sin embargo, debemos reconocer también que aunque el Holocausto, en tanto



X Jornadas de sociologia de la UBA. 20 afios de pensar y repensar la sociologia.
Nuevos desafios académicos, cientificos y politicos para el siglo XXI. 1 a 6 de
Julio de 2013

Mesa N°61: Las fuentes audiovisuales en la investigacion social: Perspectivas
tedricas, metodoldgicas, probleméticas de archivos y estudios de caso

categoria general, haya favorecido para la emergencia de memorias traumaticas,
“también puede servir como recuerdo encubridor o bien bloquear simplemente la
reflexion sobre historias locales especificas” (Huyssen, A. (2007:18).

La ultima etapa de la periodizacion de Baer, corresponde a lo que denomina como
“americanizacion y globalizacion del Holocausto” (2006:76-87). Segun este autor,
esa lenta penetracion de la tematica del Holocausto en la cultura politica
norteamericana y, sobre todo, su difusion a través del potencial mediatico de los
Estados Unidos, conducen finalmente a su mitificacion y a su conversion en
arquetipo y metafora. Son entonces los medios y los “productos de la industria
cultural” (en singular), segun Baer, los que produjeron una simbiosis “judeo-
americana” que dio lugar a una lectura universalista del fenbmeno, como antesala
de su globalizacion. Asi, la cuestidén central aqui es que “la actualizacion e
instrumentacioén pedagodgica de la memoria del Holocausto han encontrado en el
cine y la televisiobn sus principales soportes de la memoria americana del
Holocausto y los forjadores de su globalizacion” (Baer, A. 2006:81). Resulta
bastante evidente que las producciones estadounidenses sobre el Holocausto, han
sobrepasado ampliamente en alcance e influencia internacional de las audiencias
en trasponer dicho acontecimiento. En este sentido, claramente no existieron (ni
existen) peliculas europeas que puedan competir con el éxito popular de El juicio
de Nuremberg (1961), Holocausto (1978) y La lista de Schindler (1994).

Ante tal panorama, entonces, en el cual no hay dudas de que las producciones de
Hollywood han logrado penetrar en el tejido de la memoria colectiva del
Holocausto en un grado muy superior a las europeas, tanto en los Estados Unidos
como a nivel global, cabe preguntarse junto a Baer si es posible desligar
nitidamente una memoria legitima de la que es trivial banalizadora, en dichas
sociedades saturadas por representaciones mediaticas. Y, en este sentido, no se
puede dejar de lado que dichas realizaciones han incitado en gran medida un
intenso debate estético, moral y epistemoldgico en torno a la representacion
legitima del genocidio judio, como asi también producciones audiovisuales
alternativas. Pero tampoco puede descuidarse el hecho de que, a diferencia de
otras tradiciones importantes como la francesa (con representantes como Resnais
o Lanzmann) o la del “nuevo cine aleman”, existe “una presentacion especifica del
Holocausto en el cine y las series de TV estadounidenses: la preferencia por el
gran drama, una orientacion realista, una apuesta por la comunicacién emocional
y la vocacion pedagogica y moralizante” (Baer, A. 2006:112-113).

El historiador italiano Alvaro Lozano retoma las propuestas de Baer, compartiendo
con este en que el problema fundamental actualmente es que la memoria colectiva
esta siendo sustituida por la reconstruccion del pasado que nos brindan las
imagenes del cine y la televisién, fundamentalmente estadounidenses. En lo que
el autor insiste es justamente en que mediante transformacion del Holocausto en
un objeto del consumo masivo, cuya asimilacion conlleva a al mismo tiempo una
idealizacion a través de la estetizacion de las torturas y masacres infligidas por
parte de los nazis a los judios europeos, se corre inevitablemente el riesgo de
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perder por completo de vista el fenémeno historico legitimo como las inmensas
dimensiones y la extrema gravedad de las consecuencias del mismo. De este
modo, en consonancia con los analisis filmicos de Baer, sus observaciones en
torno a peliculas como El pianista de Roman Polanski (2002), La vida es bella de
Roberto Benigni (1997) o La lista de Schindler ya mencionada, demuestran como
la esperanza se mantiene intacta al final de cada relato, cuando en verdad la
experiencia de la Shoah nos alecciona histéricamente en un sentido
diametralmente opuesto, enfrentandonos al horror sin paliativos y a la
“‘deshumanizaciéon” de los mismos mecanismos de poder que llevaron a “la
solucidn final de la cuestion judia en Europa” (Lozano, A. 2010:116).

Como conclusién, Lozano refiere que “a pesar de todo lo expuesto, persiste la
falsa creencia de que la cultura de masas sobre el Holocausto evitard nuevos
genocidios, debido a la cantidad de gente que puede llegar a ‘conocer’ hoy el lado
mas sombrio de la naturaleza humana. Sin embargo, construir museos y rodar
peliculas resulta, a mi entender, una estrategia equivocada para hacer frente a los
negadores del Holocausto. Es un vano intento de enfrentarse al cuestionamiento
de la ‘realidad del Holocausto’, ofreciendo una ‘representacion del Holocausto™
(Lozano, A. 2010:123). Asi, tal como lo indica el mismo titulo de su libro, afiade
otra nocion propiamente frankfurtiana: “cultura de masas”. En ella, como producto
de la industria cultural, radica fundamentalmente para este autor el principal
impedimento para el conocimiento legitimo de las dimensiones Shoah y de las
inmensas consecuencias del genocidio.

De la “industria cultural” a las “industrias culturales”

Ahora bien, segin hemos visto hasta aqui, la nocién de “industria cultural’
(siempre expuesta en singular, tanto por Baer como por Lozano) nos remite a la
planteada por Theodor Adorno y Max Horkheimer en su ya clasica Dialéctica del
lluminismo. Es decir, que ambos adhieren a la propuesta frankfurtiana de entender
la industria cultural fundamentalmente como un cambio esencial tanto en el
paradigma de produccion y circulacion de la cultura como en su mercantilizacién y
cosificacion, que en tanto nuevas cualidades de la cultura mediada por procesos
industriales de produccion despojan a la cultura de su mandato critico y de su
brillo de originalidad. Segun los autores, la industria cultural equivale a la
mistificacion de las de masas, en el sentido en que crea la ilusién de individualidad
pero en rigor es una quimera que se fabrica de modo serial. Los empresarios de
una cultura pretendidamente democratica o democratizada se someten en realidad
a imperativos del marketing y se contentan con distribuir con fines mercantiles las
migajas de la cultura burguesa tradicional. En Ultima instancia, segun los teéricos
de Frankfurt, la funcion ideologica de la industria cultural es fundamentalmente la
de reforzar los dispositivos de ejercicio de la hegemonia por parte las clases
dominantes. Asi, “[e]n virtud de la ideologia de la industria cultural, el conformismo
sustituye a la autonomia y a la conciencia; jamas el orden que surge de esto es
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confrontado con lo que pretende ser, o con los intereses de los hombres” (Adorno,
T. 1967). Es decir, que el efecto de cosificacion del consumidor favorece
fundamentalmente al objetivo de alienarlo.

Asi, cuando Baer y Lozano llaman la atencién sobre la proyeccién global de la
industria hollywoodense como asi también sobre la adopcion del gran drama, el
realismo, el énfasis en lo emocional y la vocacién pedagoégica y moralizante en sus
representaciones sobre el Holocausto, lo hacen en consonancia con los planteos
de los tedricos de Frankfurt. Es decir, que la industria cultural designa una
explotacion sistematica y programada de los “bienes culturales” con fines
comerciales, y eso conlleva consecuencias nefastas a la hora de proyectar la
memoria del genocidio. Lo que se busca en ultima instancia, de este modo, ubicar
los objetos que se critican en un contexto en el cual la produccion masiva, la
serializacion, la uniformidad, la divisién del trabajo, la inscripcion definitivamente
industrial de lo cultural cobran estatuto dominante. Como sefiala Adorno (1967),
“la industria cultural es la integracion deliberada de sus consumidores, en su mas
alto nivel. Integra por fuerza incluso aquellos dominios separados desde hace
milenios del arte superior y el arte inferior. Perjudicando a los dos”. Ademas, tal
como afiade, el consumidor “no es el rey, como querria la industria cultural; no es
el sujeto, sino el objeto”. Los mercados masivos de la cultura industrializada
producen, asi, una metamorfosis del hecho cultural, puesto que, tal como insiste
Adorno, “lo que es nuevo en la industria cultural es la primacia inmediata y
confesada del efecto, muy bien estudiado en sus productos mas tipicos. La
autonomia de las obras de arte, que ciertamente no ha existido casi jamas en
forma pura, y ha estado siempre sefalada por la busqueda del efecto, se vio
abolida finalmente por la industria cultural”.

En concordancia con lo enunciado por Adorno, Baer sefala que el hecho mismo
de que el cine y la television pertenecen a la industria de la cultura “anularia de
entrada su legitimidad para representar el Holocausto” (Baer, A. 2006:99). El
problema radica esencialmente en que la mercantilizacion de la cultura convierte,
segun la perspectiva frankfurtiana, todo sentido real de historia y memoria en mero
espectaculo y entretenimiento. De este modo, “[tleniendo una clara afinidad con la
estética de la mercancia y la dramaturgia del anuncio, las series de television o las
peliculas de Hollywood estarian imposibiltadas para asumir tareas de
esclarecimiento, educacion o concienciacion asociadas a la transmision de la
memoria del Holocausto” (Baer, A. 2006:100). En dltima instancia, esto responde a
la cosificacion y la consecuente enajenacion de las audiencias, que segun los
tedricos de la Escuela de Frankfurt es el propésito central de la “industria cultural”.
Por ello insisten en que las masas “no son la medida, sino la ideologia de la
industria cultural” y que la légica de funcionamiento de la industria es “el principio
de comercializacion y no su propio contenido” (Adorno, T. 1967).

Del mismo modo, Lozano adhiere, en su critica a la banalizacion del Holocausto
en la “cultura de masas”, a la perspectiva frankfurtiana segun la cual la “industria
cultural” acaba por bastardear lo cultural. Asi, si la ideologia de la “industria
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cultural” son las masas, segun Adorno, su tactica se orienta a la busqueda del
efecto inmediato, para lo cual despliega dispositivos de estandarizacion,
estigmatizacion y de explotacion de estereotipos. Dichos dispositivos tornan
predecibles a los productos, por lo cual generan consecuentemente una sensacion
de familiaridad y de confianza en la audiencia frente a la industria de la cultura. En
efecto, tal como sostiene Adorno, “lo que en la industria cultural se presenta como
un progreso, lo perpetuamente nuevo que ofrece, sigue siendo, en todos los
campos, el cambio exterior de la misma cosa; la variedad cubre un esqueleto que
conocié tan poco cambio como la misma motivacion del beneficio desde su
ascension a la hegemonia sobre la cultura®. Por ello, la ideologia de la “industria
cultural” es el conformismo: “pretendiendo ser la guia de los desamparados y
presentandoles de manera tramposa los conflictos que deben confundir con los
suyos, la industria cultural no resuelve esos conflictos mas que en apariencia, del
mismo modo en que le seria imposible resolverlos en su propia vida. En las
producciones de esta industria, los hombres entran en dificultades nada mas que
para salir de ellas sin dafio, y en la mayor parte de los casos con la ayuda de la
colectividad infinitamente buena, para adherir, en una vana armonia a esta
generalidad cuyas exigencias, como deberian haber descubierto desde el
principio, eran incompatibles con la particularidad, es decir con sus propios
intereses” (Adorno, T. 1967).

De acuerdo con esta revision somera de las coincidencias en los enfoques
citados, resulta evidente que la denominacién del objeto de analisis y de critica
como “industria cultural” en singular termina por revelar el tipo de abordaje que los
intelectuales frankfurtianos, y que luego retoman tanto Baer como Lozano,
plantean para analizar sectores que, especialmente en las Ultimas décadas,
deberian ser indicados mas correctamente en plural, como “industrias culturales”.
De ahi que Armand Mattelart y Jean Marie Piemme discuten la reduccion al
singular de las industrias culturales efectuado por Adorno y Horkheimer, dado que
el propédsito de dicha reduccién al singular (es decir, la industria cultural) se
encontraria en la intencibn de demostrar la degeneraciéon de la funcién
socioexistencial de la cultura que interpelaban Adorno los frankfurtianos,
subordinando a su vez a esta la dilucidacion de los mecanismos concretos a partir
de los que opera el sector de la cultura cuando es mediado por la industria. Y
justamente, en este sentido, Mattelart y Piemme concluyen que “el verdadero
objeto de los analisis de Horkheimer y Adorno no es la industria cultural sino su
producto supuesto: la cultura de masas” (Mattelart, A. y Piemme, J. M. 198:64).
Claramente la critica a la industria cultural por parte de Adorno y Horkheimer como
de Benjamin ha servido en infinitas ocasiones para la identificacion de sus escritos
con la vocacion elitista de preservar la “alta cultura” no mediada por tecnologias
gue conllevan la contaminacion de lo masivo y que evidentemente retoman Baer y
Lozano.

A partir de revisioén critica del concepto de “industria cultural’, como bien sefalan
Mattelart y Piemme, el embate de Adorno y Horkheimer contra la cultura
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industrializada refleja una cierta valoracion nostalgica de la “experiencia cultural
exenta de vinculos con la tecnologia (...) Es como si la escritura, salvaguardia de
la originalidad, fuera también y por lo mismo, garante de la autenticidad y de la
racionalidad de la comunicacion y que en cambio, la imagen, inmediatamente
ligada a la facultad de ser reproducida, encerrara siempre un irracionalismo no
deseado” (Mattelart, A. y Piemme, J. M. 1982:65). Sin embargo, la tesis sobre la
neutralidad de la escritura y sobre su supuesta fiabilidad por encima de la imagen
resulta totalmente falsa, tal como ya lo habia advertido Platén en el Fedro. De
hecho, teoricos de la historia como Robert Rosenstone y el mismo White han
planteado, por ejemplo, que el criterio de verdad y verosimilitud de las
representaciones filmicas de la historia (que denominan “historiofotia”) se adecuan
a los de la practica profesional de la historiografia (Rosenstone, R. 2005 y White,
H. 2010). Por eso puede afirmarse que la Escuela de Frankfurt, en gran medida,
idealizé la cultura tradicional y unilateraliz6 la comprension de la cultura
industrializada, y tanto Baer como Lozano terminan por caer en el mismo error a la
hora de enfrentarse a las producciones cinematograficas y televisivas que abordan
la Shoah.

De este modo, como sugieren Mattelart y Piemme, la nocion de “industria cultural”
en singular termind por impedir las posibilidades de dar cuenta de la complejidad
del objeto que pretendia nombrar (Mattelart, A. y Piemme, J. M. 1982:65). Sin
embargo, dicha critica es asumida parcialmente por el mismo Adorno, al momento
en el que reconoce que en definitiva el auténtico objeto de su indagacion era la
“cultura de masas” y que deliberadamente rehuyeron a esa denominacion porque
podia provocar confusiones ante la posibilidad de dar a creer que la “cultura de
masas” se trataba de un producto para las masas cuando, ciertamente, son las
masas el producto de la industria (Adorno, T., 1968). Aun asi, esta contribucién,
valiosa en extremo, no profundizé en Ultima instancia en las particularidades del
sector industrial de la produccién cultural, omitiendo comprender como en vez de
presentarse como una industria en singular, en verdad se trata de un complejo de
industrias en el que existen claramente grandes diferencias entre, por ejemplo, la
industria editorial de libros y la industria audiovisual de television. En este sentido,
también es sintomatico que tanto Baer como Lozano se centran en las
representaciones cinematogréaficas y televisivas del Holocausto y trazan ciertas
relaciones con los memoriales, monumentos y museos, pero se olvidan de
mencionar y de analizar la afamada historieta Maus de Art Spiegelman, que
recoge las experiencias de su padre como superviviente de la persecucion y el
genocidio nazi.

La historieta de Spiegelman es un caso paradigmatico que da cuenta claramente
de las posibilidades insospechadas a las que abren paso las industrias culturales
en torno al modo de representar, al poner en cuestion los limites entre el arte y la
‘cultura de masas” como asi también entre fiction y non-fiction (Huyssen, A.
2007:136-137). La obra se diferencia de todas aquellas que, de un modo u otro,
han participado directa o indirectamente del debate en torno a cémo alcanzar la
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mayor autenticidad y, por ende, la mayor legitimidad desde el punto de vista
artistico en la representacion del Holocausto/Shoah. Porque, como recuerda
Huyssen, el comic “no resulta apropiado ni para la autenticidad mimética, realista,
ni para una representacion radicalmente antimimética, fracturada en términos
vanguardisticos.” (2007:127). De este modo, Maus reafirma la irrepresentabilidad
del genocidio al recurrir a una metafora basada en animales a la vez que evita la
estetizacion al recurrir a la historieta en blanco y negro. Sin embargo, al mismo
tiempo dicha metaférica animal permite alcanzar un distanciamiento que evita la
“fascinacion vouyerista”, en palabras de Huyssen, sin dejar de brindar una
narracion “realista” como relato en imagenes de la rememoracion de la historia por
un sobreviviente de Auschwitz (Huyssen, A. 2007: 128).

Por otra parte, Ramén Zallo también insiste en que la Escuela de Frankfurt
“tampoco valor6 que junto a producciones deleznables las nuevas industrias
crearian las condiciones para nuevas expresiones artisticas; ni que los binomios
cultura e industria, arte y capital, iban a alcanzar sintesis bien contradictorias,
dada la inseparable ambivalencia de la produccién cultural susceptible de
reproduccion -democratizacion de la recepcion cultural y generaciéon de nuevas
formas culturales por un lado, e irrupcion directa del capital en el &mbito de la
creacion y la produccion con todas las servidumbres que ello implica, por el otro-”
(Zallo, R. 1992:10-11). Asi, la dialéctica entre el cine, que particularmente nos
atafie aqui, y la acumulacion de capital (con la produccién hollywoodense a la
cabeza) no tuvo en los tedricos frankfurtianos un espacio heterogéneo de
aproximacion critica a un objeto que demostré ser diverso y multiforme. Y esta
falencia es justamente la que reproducen Baer y Lozano, al no tener en cuenta
que tanto la creatividad como la renovacion cultural alrededor de prototipos
singulares, de la experimentacion y de la consecuente incertidumbre que se
genera frente a las respuestas de los mercados masivos posibilitan, como sostiene
Zallo, reconocer y dar respuestas a ciertas perspectivas sesgadas de la mirada
frankfurtiana en vistas del fenémeno deliberado de la progresiva simbolizacion de
la produccion para el consumo masivo en el area de la cultura (Zallo, R. 1988:25-
26).

A diferencia de Adorno y Horkeheimer, Ramon Zallo logra conciliar la dimension
econdémica y la simbdlica presentes en las industrias culturales, por lo que seria
interesante ahondar en su propuesta. De este modo, el autor vasco propone
considerar a las industrias culturales como ramas, segmentos y actividades
auxiliares industriales, productoras y distribuidoras de mercancias con contenidos
simbdlicos, pensadas a partir del trabajo creativo, constituidas por un capital que
se valoriza y destinadas en definitiva a mercados de consumo con funcion de
reproduccion ideolégica y social (Zallo, R. 1988:13-16). Indudablemente, esta
definicion que pone en evidencia la complejidad de estos obliga a repensar cierta
linealidad en los analisis de Baer y Lozano, tanto por la necesidad de ahondar en
las relaciones entre el capital y la produccion efectiva de dichos bienes culturales
como asi también el papel que juega la autonomia relativa que finalmente existe
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por parte de los destinatarios, pues efectivamente nadie controla la totalidad de los
procesos de cultura y comunicacion industrializados.

Por dltimo, en su periodizacion sobre la evolucidn de las representaciones
cinematograficas de genocidio, Baer sefiala en el ultimo periodo la tendencia final
hacia una “globalizacion del Holocausto” (2006: 76). Como sefala, Hugo Fazio
Vengoa, si bien el mercado tiene un papel estructurante en la difusion de las
tendencias globalizadoras, muchas veces se incurre en el error de olvidar que
estas son “el resultado de determinadas opciones politicas asumidas por las elites
politicas y economicas y realizadas con la puesta en marcha de nuevas politicas
publicas” (Fazio Vengoa, H. 2001:3). En este sentido, Baer es cuidadoso en
detallar en qué medida este proceso de expansion global de las producciones
hollywoodenses es acompafiado por la creacibn de museos y memoriales, tanto
en Estados Unidos como en Europa, en los ultimos afios. Sin embargo, pese a la
atencidén que se presta a este tipo de acciones politicas, faltaria indagar también
en torno a quién financia estas producciones y en qué medida se vinculan con los
actores politicos mencionados. Al mismo tiempo, al centrarse en su periodizacién
en la memoria judia, deja sin explicar el surgimiento de representaciones
cinematograficas la persecucion y el asesinato de gitanos, homosexuales o
sacerdotes catélicos, entre otros, que comenzaron a proliferar a partir de la
década de 1990.

Asimismo, como también recuerda Fazio Vengoa en torno a la globalizacion en
general, pero que es igualmente ilustrativo para el proceso particular que
desarrolla Baer, el fendmeno global “afecta con grados diversos de intensidad y
bajo distintas modalidades a todos los habitantes del planeta”, por lo cual “ni todos
los habitantes ni todas las zonas del planeta se ven involucradas por estas
tendencias de manera uniforme” (Fazio Vengoa, H. 2001:3-4). Por eso es
interesante notar que fuera de las industrias cinematograficas norteamericana y
europeas, bien existe una tendencia a ignorar deliberadamente el tema (como en
el caso del Mundo Arabe, Turquia e Irdn o de Bollywood) o formas muy
particulares de abordarlo, que se diferencian claramente de estas producciones
(como bien pude ser el caso de muchas peliculas latinoamericanas, espafiolas o
incluso israelies). En este sentido, la propuesta de Baer, que en gran medida
responde a perspectivas que conciben a la globalizacién a partir de intervenciones
‘externas” en los diferentes Estados, podria enriquecerse mucho mas si se
adoptan interpretaciones, tal como ha venido insistiendo desde hace un tiempo
Saskia Sassen, que tiendan a entenderla como “un conjunto de transformaciones
que se expresan en el plano global, regional, nacional e incluso local” (Fazio
Vengoa, H. 2001:3-4).

A modo de conclusion, algunos interrogantes

Después de este somero analisis, creemos que seria interesante plantear algunos
interrogantes para continuar con, o bien repensar, ciertos planteos expuestos por
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Baer y Lozano en torno a la representacion del genocidio nazi en el cine. En
primer lugar, segun hemos observado hasta aqui, dejar de referirnos a “industria
cultural” para pasar a pensar en plural, como afirmaba Zallo, en “ramas,
segmentos y actividades auxiliares industriales, productoras y distribuidoras de
mercancias con contenidos simbdlicos”, entrafia mucho mas que un mero cambio
semantico. Ante tal fenébmeno mdltiple en esencia y, por ende, complejo, creemos
necesario preguntarnos: ¢en qué medida se pueden trazar vinculos entre los
productos de las diferentes industrias culturales en torno al modo en que abordan
la memoria del genocidio? Y, del mismo modo, ¢qué papel juegan producciones
mas artesanales tales como cortometrajes en la estructuracion de esa memoria?
Por otra parte, al contrario de lo que plantearon los teéricos de Frankfurt, el trabajo
incorporado a las industrias culturales es creativo, y abre paso a la creacion de
nuevas formas culturales. Dicho trabajo genera evidentemente una produccion
simbdlica que remite a codigos culturales, historicos y presentes, de una sociedad
dada, que favorecen a su reproduccién ideoldgica y social. En este sentido, no es
un hecho menor que en estos productos pervive, tal como ha sefialado Walter
Benjamin, cierta autonomia como legado del viejo arte de las obras Unicas.

Como bien lo ha demostrado el sociélogo Roger Brown, el hecho de que tanto las
técnicas de produccidén en serie como las organizaciones burocréaticas oficiales
que surgen conjuntamente con éstas jueguen un papel preponderante en la
circulacion de las obras de la cultura de masas no influye necesariamente sobre la
calidad de lo que se produce o sobre la manera como trabajan los artistas
creadores. De este modo, ni existencia de presiones materiales esencialmente
ajenas al arte paralizan necesariamente la actividad creadora, ni las obligaciones
impuestas a los artistas a trabajar incansablemente para cumplir con los plazos
que supone una organizacion racional de las operaciones de comercializacion
supone una contradiccion con el hecho artistico. En todo caso, si la cultura de
masas difundida por los grandes medios de comunicacion tiende efectivamente a
la estandarizacion y la uniformidad, no es resultado factores tales como el empleo
de los métodos de montaje que utiliza uno u otro de esos medios en un momento
determinado (Brown, R. 1971). Esto se debe, en realidad, a la competencia que
impone el mercado, dado que los centros de cultura de masas se disputan el
mismo publico, lo que resulta en una tendencia a imitarse unos a otros. Por eso
creemos necesario plantearnos ¢en qué medida pueden ser relevantes los aportes
desde el punto de vista estético de estas producciones culturales en relacion con
los modos en que se rememora el genocidio?

Pero aungue los enfoques estéticos puedan ser reveladores en relacién a como se
concibe la creacion artistica de dichos productos y, al mismo tiempo, como se
concibe al publico al que se pretende llegar, tal vez no sea suficiente para
hacernos una idea completa de esta relacion. Asi, indudablemente el
financiamiento via abonos y la publicidad, que de ningiin modo es desinteresada,
sino busca claramente un publico y un comportamiento, son elementos
fundamentales a tener en cuenta a la hora de entender el funcionamiento de las
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industrias culturales. Por eso, aunque parezca elemental, siempre es pertinente
preguntarse: ¢quién financia las producciones filmicas que abordan la
representacion del genocidio?

Otra cuestion importante que merece una especial atencién es el papel de las
industrias regionales. Cuando Baer y Lozano se refieren a la “globalizacién del
Holocausto”, no mencionan gran numero de peliculas europeas que abordan el
tema entre las cuales se destacan producciones francesas, polacas (con
seguridad mayoritarias en Europa respecto a este tema) o hangaras, entre otras.
Estas se alejan bastante de la vision americana del Holocausto para proponer
perspectivas mucho mas cercanas las memorias nacionales o, en algunos casos,
regionales. En este sentido, es relevante inquirir: ¢Qué diferencias esenciales
presentan estas producciones nacionales o regionales frente a las de Hollywood?
Como asi también, ¢a qué responde el surgimiento de peliculas que tocan
diversos rasgos del genocidio antes sin tratar a partir de 1990? Puede resultar
también interesante plantearse: ¢en qué medida impactan las producciones
hollywoodenses en las audiencias que tienen acceso a estos films, o bien, de qué
modo los resignifican?

Por dltimo, si bien comenzamos sefalando que de manera paraddjica fue gracias
a ciertas producciones cinematograficas y televisivas populares que el genocidio
nazi fue conocido a una escala masiva, posibilitando que dicha tematica se salte
los limites del campo historiografico, segun el historiador Robert Rosenstone
(2005), que efectivamente ha participado como asesor Yy guionista en
producciones cinematograficas, sefiala que no necesariamente las posibilidades
de hacer historia en el cine se agotan en el “drama americano”. Sin embargo,
aunqgue bien podemos considerar como fuente historica a cualquier tipo de film o
bien estos siempre conlleven implicitamente una perspectiva de la historia, en
relacion a la representacion del genocidio puntualmente, debemos sefialar que
son relativamente pocos los que adoptan deliberadamente un formato de “ensayo
histérico” propiamente dicho, como se puede notar en obras como Noche y niebla
(1955) de Alain Resnais o Shoah (1985) de Claude Lanzmann, entre algunas
otras. Dada esta situacion, nos parece relevante interrogarnos, finalmente:
¢existen elementos en la estructura de las industrias culturales que obstaculicen o
impidan la posibilidad de elaborar un discurso historiografico (o “historiofético”, en
términos de Hayden White) que se ajuste a los criterios de veracidad exigidos por
el campo académico?
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