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Esta ponencia expone la experiencia institucional del Archivo Grafico de la
Nacion. La trayectoria institucional aqui descripta expone resultados parciales
de la investigacion desarrollada por su autora para la tesis doctoral La
preservacion del patrimonio cinematografico argentino desde la creacion del
Archivo Grafico Nacional en 1939 hasta la declaraciéon del estado de
emergencia del patrimonio filmico nacional en 1999.
En el marco de dicha investigacidén se establecié que es tan complejo como
necesario — para avanzar en reconstruir la historia de la preservacion del
patrimonio cinematografico nacional — establecer el momento en que surgio
en Argentina la primera institucién abocada a la salvaguarda de imagenes en
movimiento.! Considerando esto nos arriesgamos a afirmar que el primer
archivo cinematografico argentino fue el Archivo Grafico de la Nacion®. Este
fue creado el 28 de diciembre de 1939 por decreto del Poder Ejecutivo
atendiendo a la iniciativa del por entonces Ministro de Justicia e Instruccion
Publica, doctor Jorge E. Coll.> Segun el decreto que le dio origen, la flamante
institucion dependia del Ministerio de Justicia e Instruccion Publica y tenia por
mision:

conservar peliculas cinematograficas concernientes a los

acontecimientos de importancia para la vida del pais y de los

actos y ceremonias oficiales que sea conveniente

documentar por su significacion para la historia de las

instituciones. (Argentina. Decreto N°: 51.806)
Su experiencia institucional — que alcanzé quince afnos — puede ser
considerada como un presagio del desarrollo que este tipo de institucion

! Respecto a los escasos estudios especificos sobre el tema cabe citar a Souza

(...) A aridez bibliografica se estabelece quando chegamos & América

Latina. Apenas textos esparsos, varios inéditos, de dificil localizacdo,

contam os esforcos latino-americanos para a preservacdo de patrimonios

nacionais de imagens em movimento. Nada sobre os dois arquivos

uruguaios, um deles a mais antiga entidade latino-americana do género, o

Archivo Nacional de la Imagen, oficialmente criado em 1943. Na

Argentina, at¢é o momento, temos apenas um projeto de mestrado

apresentado a Universidade de Buenos Aires com o objetivo de esbogar a

historia da preservacdo nesse pais. (Souza, 2009: 5)
2Se opt6 por identificar al Archivo Grafico de la Nacion con la abreviatura AGrafN dado que la que le
corresponderia naturalmente: AGN se emplea para designar al Archivo General de la Nacion.
*El Dr. Jorge Coll fue un ferviente convencido de las posibilidades de transformacion social de la
instruccion publica. Antes y después de desempefiarse como Ministro publico diversos trabajos sobre
educacion publica y menores delincuentes. Fund6 la Universidad de Cuyo y, en 1961, recibio el
Doctorado Honoris Causa de dicha institucion. Es probable que la iniciativa de Coll se fundara en sus
convicciones acerca del cine como herramienta didactica y recurso para la instruccion social. Segiin
Chiappori era un hombre parco en conceptos quizas a ello se deba las escasas referencias a sus
motivaciones personales en los textos administrativos que dieron origen al AGrafN.



tendria en el pais en los afios por venir. Los motivos que condicionaron su
existencia se explican a partir de considerar tanto aspectos caracteristicos y
universales de la preservacion de obras cinematograficas como, rasgos
propios a la cultura politica argentina, a los que se suman especificidades del
campo de los archivos y de la preservacion de patrimonio cultural en
general .

La necesidad de una descripcion detallada acerca de este archivo se funda
en la ausencia de menciones y referencias a su existencia en la escasa
bibliografia sobre preservacion de patrimonio cinematografico e Argentina.
Constituye un acuerdo tacito, entre quienes abordan cuestiones referidas a
preservacion cinematografica, que el primer archivo cinematografico
argentino surgio en 1949 como fruto de la iniciativa particular de un grupo de
cineclubistas inspirados y asistidos por Henry Langlois. La omisién del
AGrafN tergiversa la interpretacion del desarrollo posterior del campo de la
preservacion cinematografica en Argentina. Por ello entendemos que debe
recuperarse esta experiencia institucional y, debe incorporarsela a los
estudios y analisis sobre la cuestion.

A la dificultad generalizada que presenta el acceso a las fuentes sobre la
memoria institucional de los archivos cinematograficos argentinos, se suman
en este caso los efectos de las acciones sistematicas, promovidas por las
autoridades militares de facto que ejercieron el poder a partir de 1955,
destinadas a desaparecer la experiencia institucional del AGrafN por su
identificaciéon con el partido peronista. A pesar de ello hemos podido
establecer que el primer director del AGrafN fue el Sr. Luis P. Obligado y su
vicedirector el Profesor Sergio Chiappori®, fueron estos funcionarios quienes
dieron inicio a las actividades del Archivo. Entre la escasa documentacion
disponible localizamos una imagen, en el Departamento de Documentos
Fotograficos del AGN, en la que segun la descripcion de la ficha
correspondiente puede verse a las autoridades del AGrafN durante un acto
institucional.

“Tarcus se refiere a esta cuestion como “la paradoja argentina”, entendiendo por ella un conjunto de
especificidades que caracterizan el modelo de preservacion cultural argentino, segin el cual “un pais
que desplegd a lo largo de dos siglos de historia una sorprendente riqueza cultural, de la que los
argentinos estamos orgullosos, e incluso presumidos, pero que sin embargo no se preocupa en
preservar.” (Tarcus, 2011)

5 . , , . . . . .

Dado que desconocemos datos biograficos basicos y meritos profesionales de estos funcionarios no es
posible analizar las razones que fundamentaron sus nombramientos al frente de la flamante institucion.



Autoridades del AGrafN durante un acto institucional. Afio 1943. Segun referencia al dorso el cuarto
desde la izquierda es Obligado y el que le sigue Chiappori
Fuente: AGN. Dpto. Doc. Fotograficos. Buenos Aires. Argentina. Inv. 28250/Caja 475

Es gracias a Sergio Chiappori, autor del texto Organizacion y objetivos del
Archivo Gréfico de la Nacion,® que conocemos algunos detalles acerca de la
mision original y el funcionamiento inicial de la institucion y, disponemos de
indicios sobre su trayectoria, hasta mediados de 1942.

El texto de Chiappori aborda la historia institucional, el modo como se
formara el fondo documental del archivo, describe procesos técnicos de
tratamiento del acervo, servicios de atencion al publico, plantea “El problema
de la objetividad”, describe el proyecto titulado El archivo de la palabra’ y
resefa la labor realizada por el AGrafN hasta la fecha de publicacion del
texto, destacando especialmente el ordenamiento de los materiales y la
contribucién con otras instituciones estatales. También observa que, si bien la
intencion inicial era que el archivo se abocara a la preservacion de la

SEl texto fue editado originalmente en junio de 1943 como Separata del Boletin del Instituto de
Investigaciones Historicas, tomo XXVII, julio de 1942-junio de 1943. N°: 93 a 96. Pp. 82 a 104.
Nosotros trabajamos con una reedicion del texto original publicada en 1944.
"El motivo que determiné la inclusién de un archivo de la palabra en un archivo grafico aparentemente
fue econémico. Dado los altos costos que implicaba llevar a cabo la mision institucional del AGrafN
solo con el cine como instrumento se optd por incorporar el registro de voces como elemento
complementario. Podemos decir que en este caso las limitaciones técnicas que presentaba el cine
definieron una politica institucional y moldearon el perfil del archivo en cuestion.

Si el objetivo del AGrafN es procurar que perduren del hombre y sus obras

algo mas que el documento frio y amarillento de los archivos comunes (...)

es indudable que la finalidad de perpetuar la voz entra dentro de sus

posibilidades. Ello se logra, actualmente, efectuando registros

cinematograficos sonoros de las personalidades de mas destacada

actuacion, pero, lo costoso del procedimiento, restringe su difusion. Por lo

tanto, las grabaciones fonoeléctricas permiten con menor desembolso

parecido resultado. (Chiappori, 1944:21y 22)
En nota remitida Ministro de Justicia e Instruccion Publica, en la que solicitan autorizacion para la
creacion del Archivo de la Palabra se cita la experiencia de Suiza, Francia, Alemania y Estados Unidos
y se menciona un proyecto para difundir en bibliotecas populares - a través de discos - breves
conferencias, clases, recitaciones y buena musica. Carracedo Bosch, en 1974, reitera los argumentos de
Chiéppori.



cinematografia, debido a la inexistencia en el pais de repositorios para
documentos “estaticos” - daguerrotipo, grabado o fotografia — se extendié a
estos la orbita de dominio del AGrafN.

En las Consideraciones generales el texto reconoce que Argentina no se ha
caracterizado por estimular el desarrollo de archivos y museos, no obstante
ello hacia 1939 el Poder Ejecutivo salvé una notoria deficiencia al crear el
AGrafN. La lectura minuciosa permite percibir la dispar recepcion que tuvo el
proyecto de creacion del AGrafN entre sus contemporaneos. El autor
sostiene que el decreto no alcanzé en su hora mayor divulgacién y que la
idea de crear un Archivo Grafico oficial fue acogida inicialmente con cierto
escepticismo.

En sus inicios el archivo funcion6 en el edificio ubicado en la interseccién de
la avenida Las Heras y la calle Canning (actual Avenida Scalabrini Ortiz). Mas
tarde se traslad6 a la calle Santa Fe 1659, ambos edificios se localizaban en
la Ciudad de Buenos Aires, capital de la Republica Argentina. No tenemos
certeza acerca de los motivos del traslado; segun el profesor Raul Amado,
funcionario que presta servicios actualmente en el Departamento
Documentos de Imagen y Sonido del AGN: “para esa época [1942
aproximadamente] aumenté el acervo del AGrafN, por lo que puede inferirse
que [la mudanza] fue por una cuestién de espacio.” (email del Profesor
Amado a la autora, 21 de noviembre de 2012)

Tanto en el texto de Chiappori como en el material didactico Informacién
departamental del Departamento Documentos de Cine, Audio y Video del
AGN (Cannone) pueden verse imagenes de la fachada de la primera sede asi
como también las diferentes dependencias y fondos del AGrafN. También se
reproducen, en el primer texto, esquemas que exponen la Organizacion
Basica Inicial — el cual ilustra el modo como la catalogacion da cuenta de los
materiales disponibles — vy, el Plan de Organizacién Interna, en el que se
detallan las dependencias y se grafica la estructura jerarquica de la
institucion. (Figuras 1y Il)
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Ademas pueden verse reproducciones de modelos de documentos
empleados para lo que el texto denomina fichaje, que interpretamos refiere a
las acciones enmarcadas en lo que en archivologia audiovisual se denomina
catalogacion y, una reproduccion del Formulario de solicitud para
investigacion, documento que debian completar los investigadores para
solicitar autorizacion para consultar el fondo documental del AGrafN.

De la lectura del texto puede deducirse que existian dos cuestiones centrales
que desvelaban a los responsables de poner en marcha la institucion: 1) la
definicion de la mision institucional y, en funcién de esta 2) como conformar
un acervo con alto grado de representatividad y objetividad.® La primera
cuestion aparece en los Considerandos del decreto de creacion del AGrafN.
En él se cita una frase del primer presidente argentino, Bernardino Rivadavia,
quien habria afirmado que: “La conservacién de los archivos de un pais
asegura a su historia la materia y los documentos mas exactos de esta.”
(Rivadavia, citado en Chiappori, 1944:7 y 8) La frase corresponde a los
fundamentos que dieron origen a la creacién del Archivo General de la
Nacién en 1821. En esta definicidn de la misién institucional y, posteriormente
en la descripcién de las actividades del AGrafN, expuestas en el texto que
analizamos, encontramos indicios de las ideas sobre preservacion de
patrimonio cinematografico vigentes, en Argentina, hacia 1940. La idea
predominante en el texto es que este archivo y las imagenes en él
conservadas serian el testimonio vivo de la actividad de los hombres nobles
abocados a la tarea de guiar los destinos de la Nacion. Probablemente, esta
idea tenga su origen en los modelos institucionales a los que adherian los

¥ El Reglamento Interno del AGrafN aprobado el 1° de octubre de 1941 a través del Decreto N°
101.788 establecia en su articulo 4° que: “El acervo documental a que se refiere el articulo 1° se
compondra de grabados, fotografias y grabaciones fonoelectricas que ingresaran al AGrafN por
adquisicion, transferencia de otras reparticiones, donacion o registro propio” (Argentina. Decreto N°:
101.788). Chiappori menciona que un film fue producido como ensayo de la Direccion Cinematografia
Educativa en 1942. (Chiappori, 1944:25) Debido a la practica del AGrafN de agregar una leyenda
inicial a todos los materiales incorporados resulta dificil establecer que titulos fueron producidos por el
AGrafN y cuales encargados, adquiridos o expropiados a particulares. Segun el profesor Ratl Amado,
el AGrafN “produjo algunos documentales y compild noticias.” (email del profesor Amado a la autora,
21 de noviembre de 2012)



promotores de la institucion. EI AGrafN, al decir de sus fundadores, era
heredero de las instituciones museograficas y de los archivos administrativos
los cuales tenian por funcion aportar a la investigacion y el conocimiento de la
historia. La particularidad de este archivo es que, a diferencia de los museos
historicos, “verdaderos santuarios de la Patria” — donde los visitantes se
encuentran con “el testimonio material, pero inanimado de la existencia de los
prohombres de la nacionalidad” o de los archivos donde “se amontonan
papeles que develaran los misterios del pasado” — en el AGrafN sus
consultantes encontraran “lo que hace perdurar al hombre en la eternidad: su
voz, su gesto animado.” (Chiappori, 1944:6) Para ello el AGrafN se
conformaba su acervo con:

peliculas cinematograficas, fotografias, daguerrotipos vy

grabados, de cualquier indole que sean o formato, cuando

revistan o puedan revestir algin interés documental

susceptibles de “ilustrar la historia de las instituciones y de

las personas a ellas vinculadas.” (Chiapori, 1944:9)
Asi la segunda cuestion — como conformar su acervo y asignar alto grado de
representatividad y objetividad a los documentos producidos y conservados
en el AGrafN — quedod resuelta en la letra. Cabe decir que los criterios de
seleccion de materiales constituyeron un asunto complejo que desvelé a
todos los archivos filmicos del mundo. Esta no es la excepcion y el texto
dedica el IV apartado a El problema de la objetividad:

Uno de los problemas fundamentales que se nos ha

planteado en la tarea de orientar la labor de acopio, es el de

la serena objetividad que habra de ser la norma invariable a

la que tendra que ajustarse el instituto. (Chiappori, 1944:11)
En dicho apartado se describen una serie de recaudos procedimentales
tendientes a atender a “la responsabilidad de preparar para el futuro un
plantel de documentos veridicos” tarea que “no se resuelve tan solo a base
de la honestidad de quienes tienen a su cargo la labor” sino a través del
estricto cumplimiento de “otras normas” que garantizan la objetividad de los
documentos legados al futuro. (Chiappori, 1944:11-14) El texto reconoce que
la problematica no es exclusiva de la flamante institucion pero destaca la
diferencia en relacion a otros archivos y museos dado que en estos el
ordenamiento de los materiales tiene lugar muchos afios después de
ocurridos los acontecimientos de que estos dan cuenta.

En el AGfN, en cambio, la mayor parte de los documentos se

registran simultaneamente con el acontecimiento, y ya “en

funcion histérica”, con grave riesgo de legar un testimonio

deliberadamente falso. (Chiappori, 1944:13)
Para atender a la funcién histérica, dando por descontada la honestidad
moral de quienes dirigen la tarea pero, reconociendo que la gran cantidad de
recursos técnicos de la cinematografia condicionan su funcién documental y
puede resultar un auxiliar peligrosisimo que desoriente al investigador del
futuro, se recurri6 a normas que permitieran ofrecer alguna garantia de
objetividad. Estas normas consistian en 1) Confeccionar un legajo especial
que contuviese recortes periodisticos referidos al documento filmico a
archivar publicados en medios de diversas ideologias 2) suprimir en los films
documentales las leyendas que contengan el mas minimo comentario
personal 3) no dar ingreso definitivo al Archivo a piezas que no tengan su



“pendant” documental’ y, 4) como Uultimo recurso se prevé apelar a los
testimonios de personas de reconocida solvencia moral que militen en
facciones opuestas para dar su opinion sobre los materiales reunidos o
producidos en torno a un acontecimiento. Aun con el cumplimiento de todas
las normas antes mencionadas el texto reconoce que estas no constituyen un
maximo de garantia dado que debe considerarse que “la critica histérica debe
trabajar con testimonios en los cuales la verdad se oculta empefiosamente
detras de las pasiones personales, los enconos y los intereses que se agitan
en todo tiempo.” (Chiappori, 1944:15)

Respecto del esfuerzo institucional del AGrafN por ofrecer garantias de
objetividad debe reconocerse, a los funcionarios del AGrafN, nobles
intenciones y, un cierto grado de ingenuidad o, en su defecto demagogia.
Mas adelante describiremos la desaparicion, hacia 1957, del AGrafN vy el
traslado de sus fondos al AGN, mientras tanto, cabe senalar que quienes
hemos consultado en condicion de investigadores los fondos que
originalmente se produjeron e incorporaron al acervo del AGrafN y estan
disponibles en el AGN constatamos que, ni la informacién acerca del
tratamiento dado a los documentos, ni el legajo especial son facilitados al
publico consultante. Esto hace que el investigador desconozca cuando se
han suprimido leyendas asi también como el pendant de cada documento.
Respecto de la tercera norma el caso citado, en la nota 9 deja al descubierto
la imposibilidad de su aplicacion y lo dudoso de su utilidad. Respecto de la
cuarta norma es por demas inexplicable que se presente esta posibilidad
como garantia de objetividad si se atiende que hacia 1940 la légica de la
guerra por sobre la légica de la politica, acompafada la primera por el
exterminio del oponente derrotado, constituia un rasgo definitorio de la cultura
politica argentina desde hacia por lo menos un siglo y, dicho rasgo se
acrecentd con el correr del siglo XX. 1% Primero se tornaria necesario contar
con personas e instituciones capaces de expedirse acerca de la solvencia
moral de al menos un militante de cada faccion y luego garantizar que estos
tengan derecho a la palabra y, sus testimonios lleguen a la perpetuidad.’
Sobre el final el autor reconoce las limitaciones impuestas por los
acontecimientos a sus contemporaneos y, a pesar de mutilar los materiales

°Con comillas en el original. Suponemos que la expresion es tomada de los textos clasicos de arte en la
que se la emplea para definir piezas que han sido concebidas para ser exhibidas de a pares. Entendemos
que en este caso se refiere al requisito de que el documento archivado contenga al menos dos
perspectivas sobre el acontecimiento registrado. Para ampliar la idea el texto cita la tnica pelicula
localizada sobre la revolucion de 1930 en la que se registran tanto las manifestaciones a favor de la
asuncion del presidente Irigoyen como los disturbios previos a la revolucion, el juramento de las
autoridades revolucionarias, hasta las exequias del presidente depuesto. Todo ello “sin comentarios” y
completado por abundante e “imparcial” documentacion bibliografica. (Chiappori, 1944:14 y 16 la
comilla es nuestra)

1% Concepto tomado de las ideas expuestas por el Profesor Waldo Ansaldi durante el curso de posgrado
Problematica politica contemporanea, dictado en la FFyH de la UNC en octubre y noviembre de 2009.
" Considerando que la gestion que extingui6 el AGrafN fue la Revolucién Libertadora, la cual accedio
al poder en 1955 a través de un sangriento golpe de estado en el que se bombardeo la Plaza de Mayo
repleta de civiles partidarios del Peronismo y que el fusilamiento de su idedlogo — el teniente general
Pedro Eugenia Aramburu — en 1970 constituiria la presentacion de la organizacion politico militar
peronista Montoneros en el escenario politico argentino es de imaginar el destino que pudieran tener
los testimonios de personalidades de reconocida solvencia moral pertenecientes a las diferentes
facciones politicas producidos y conservados en el AGrafN.



para garantizar la objetividad, deja a la critica histoérica la tarea de desenterrar
la verdad oculta bajo las pasiones.
Sobre la procedencia de los materiales incorporados al acervo del AGrafN el
Decreto N° 101.788 de 1941, que reglamentd el funcionamiento de la
institucion, especifica en su articulo 4° que los materiales provendran de
adquisiciones, transferencias de otras reparticiones, donaciéon o registro
propio. (Argentina. Decreto N°: 101.788) En 1942 el Decreto N° 135.615
Acuerdo sobre la remision de fotografias al Archivo Grafico de la Nacion,
establecio en su articulo 1° la obligatoriedad para todas las reparticiones
oficiales — con excepcién de los organismos militares — de suministrar al
AGrafN

una copia de las reproducciones fotograficas que obtuvieren

de ceremonias oficiales o privadas, actos publicos, edificios,

oficinas, maquinas o instalaciones que les pertenezcan,

vistas de sus elementos, personal, etc., y en general todas

aquellas fotografias que, aun sin referirse directamente a sus

actividades se registren a titulo técnico o documental.

(Argentina. Decreto N°: 135.615)
Ademas el decreto establecio, en su articulo 5°, que cuando un film oficial de
caracter divulgativo, de fomento o de propaganda sea producido con aportes
del Instituto Cinematografico del Estado se contemplase en el presupuesto el
importe para la produccion de una copia nueva sonora completa destinada a
la cineteca de la Division Cinematografica Educativa del AGrafN. En su
articulo 3° ofrecia la posibilidad de recibir en custodia los negativos que los
organismos alcanzados por el decreto desearan remitir, garantizando el
acceso a los mismos por parte de sus propietarios cuando fueran requeridos
para efectuar copias. En los considerandos del mismo decreto se expresa
que “hasta la fecha [28 de diciembre de 1942] se han incorporado al acervo
del AGrafN valiosos documentos (...) pero que es necesario incrementarlo
con el aporte cotidiano.” (citado en Chiappori, 1944:11) Desconocemos los
resultados de la implementacion de estas medidas. La eficacia de la politica
de acopio del AGrafN puede rastrearse en el material existente actualmente
en el AGN. Chiappori agrega que muchas piezas curiosas en poder de
particulares fueron donadas al AGrafN al conocerse la existencia de este.
(Chiappori, 1944:7)
Para la reconstruccion de la trayectoria del AGrafN disponemos de dos
imagenes de notas periodisticas, referidas a la actividad del archivo,
localizadas en el Departamento Documentos Fotograficos del AGN. Una de
ellas reproduce la noticia aparecida en la edicién del 29 de diciembre de 1942
en el diario E/ mundo titulada Archivo Grafico de la Nacion. En ella se
reproducen algunos parrafos del decreto N°135.615, promulgado el dia
anterior.'” Una segunda ficha en papel indica que la imagen del numero de
inventario 217564/Caja 475 reproduce una nota aparecida en la Revista
Atlantida en 1942 sobre el AGrafN."™ La nota titulada A propésito de peliculas
nacionales, reproduce una carta del Sr. Pastor Luis Obligado dirigida al
director de la Revista Atlantida, Don F. Ortiga Anckermann. (Obligado, 1942)

12 Seglin nota al reverso de la reproduccién fotografica de la noticia se indica que esta se refiere “a las
medidas dispuestas por el superior gobierno con el fin de acrecentar el acervo fotografico del Archivo
Grafico de la Nacion.” (Fte: AGN. Dpto Doc. Fotograficos. Buenos Aires. Inventario 27.563/Caja 475)
'3 La fotografia se encuentra extraviada en el AGN por lo que para acceder a la noticia consultamos los
ejemplares de la Revista Atlantida del ano 1942 en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional.



La carta tiene por objeto dar respuesta a los interrogantes planteados por un
cineasta, en el numero anterior de la revista, acerca de la conservacion de las
peliculas argentinas. En sus breves reflexiones este lector pregunta: “;Se
archivan en alguna parte las peliculas nacionales?, ;No podria incorporarse
a la Biblioteca Nacional una filmoteca?” (Atlantida, 1942) Obligado califica de
acertadas las reflexiones del inquieto cineasta y, ofrece a Atlantida una
posible respuesta a la inquietud de su lector. Para ello pone en conocimiento
a los miembros de la revista sobre la mision del AGrafN remitiendo junto a su
carta un folleto ilustrativo acerca de las actividades que el archivo desarrolla
(suponemos que se tratd del texto de Chiappdri). Sefala ademas que el
AGrafN tiene por modelo los archivos semejantes de Estados Unidos de
Norte América, Gran Bretafia y el Reich. Acerca de la inquietud del lector por
el cuidado de las peliculas de argumento Obligado expresa que la tarea es
privativa del ICE, el cual se dispone a realizar la tarea en breve. Obligado
informa sobre el éxito de las tareas de acopio de producciones
contemporaneas y expone planes acerca del rescate de documentos
anteriores a la existencia del AGrafN. “Tanto como lo permita la exiguidad de
la insuperable partida con que se cuenta para rescatar documentos
retrospectivos, se recabaran algunas peliculas viejas sumamente
interesantes.” (Obligado, 1942) La nota deja al descubierto cierto
desconocimiento acerca de la existencia del AGrafN y de su misidon pero
también da cuenta del interés de sus funcionarios por dar a conocer al
publico la institucion. También nos aporta dos datos de interés: la existencia
de un proyecto de conservacion de peliculas argumentales a cargo del ICE y
el proyecto de rescate de primitivos por parte del AGrafN.

Por ultimo nos fue facilitado por una colega el dato de que en la edicion N° 94
del 16 de junio de 1940, del noticiero cinematografico Sucesos Argentinos se
incluia un reportaje titulado “El Ministerio de Justicia e Instruccién Publica
esta organizando un archivo de la nacion. A su frente se halla el sefior Pastor
Obligado. Sucesos Argentinos colabora en la formacion.”"* Accedimos a una
reproduccién de la nota en la videoteca del Museo del Cine pero el material
transferido a video no posee sonido. La estructura del reportaje permite inferir
que el original tenia banda sonora. Segun técnicos del Museo la ausencia de
esta en la copia puede deberse a la fragmentacion de que fue objeto la
produccién de Sucesos Argentinos, por lo que en algunos casos llegaron a
los archivos solo materiales intermedios en los que aun se encuentran
separados el sonido y la imagen y, no existe el sonido original o aun no se lo
ha podido localizar. La parcialidad visionada'® deja ver una placa inicial en la
que se lee: “Ciudad de Buenos Aires/Historia Grafica de la Nacion/ Sucesos
Argentinos-Cine Argentino/Filmado por (...)"” La mutilacion en el margen
inferior del cuadro no permite leer la ultima frase. Luego se ve la placa
colocada en la fachada del edificio del AGrafN (Por las caracteristicas
arquitectonicas del edificio deducimos que se trata de la sede de Av. Santa
Fe). Se ve a su director en el escritorio y a otros funcionarios manipulando
materiales filmicos en diferentes dependencias del archivo. No hay en el

' Este material fue localizado por la investigadora Florencia Luchetti mientras relevaba la produccion
de Sucesos Argentinos para su tesis doctoral.

!5 Se visioné un video en soporte DVD que ademas de no poseer banda de sonido presentaba una
considerable mutilacion del area de imagen en todos los margenes del cuadro. (DVD N° 2532)



material mencion al titulo completo citado por nuestra colega, deducimos que
este fue tomado del indice general de la produccion de Sucesos Argentinos.
El texto de Chiappori ofrece algunos datos y descripciones sobre las
condiciones de guarda, de fichaje y los mecanismos de accesibilidad de los
materiales. Se describen procesos técnicos, con especial hincapié, en las
formas de catalogacion a través de un sistema de ficheros “original de la
institucion” el cual permite ahorrar tiempo a los investigadores frente a la
multiplicidad de asuntos presentes en el acervo. A pesar de que no hay
precisiones acerca de las condiciones de temperatura y humedad en las
areas de guarda hay frecuentes menciones a la duracion de los materiales.
Estas varian de apartado a apartado: a veces se menciona que las escenas
que en él se conservan se podrian “volver a vivir’ a varios siglos de distancia,
o refiere a las piezas del archivo como documentos fundamentales que seran
requeridos en cien afos a lo que agrega que por ello “el Estado no puede
librarlos al azar de una conservacion precaria o de la destruccién ocasional.”
(Chiappori, 1944:8) Ya en el sexto apartado luego de describir en detalle los
procedimientos de revision, fichaje e identificacion se afirma que

La Division Técnica provee, ademas a la periddica revision,

doblaje’, etc., de las peliculas antiguas cuya conservacion

puede elevarse a 500 afios sobre la base de progresivas

copias a peliculas nuevas, adecuada confeccion de

materiales virgenes y tratamiento quimico. (Chiappori,

1944:21)
Esto ultimo se sostiene en funcién de descubrimientos del departamento
correspondiente de los Estados Unidos de Norte América. Abundan en el
texto referencias y citas a la actividad de los “paises cultos”, al “ejemplo
extranjero en la materia”’, a “las naciones adelantadas” y, en lo referido
especificamente al Archivo de la palabra se cita como modelos a sus
congéneres de Suiza, Alemania y Francia. (Chiappori, 1944:22)
Al momento en que Chiappori redacta el texto aqui analizado, el archivo no
ofrece servicios de atencion al publico dado que su estructura se encuentra
afectada a la tarea de ordenar, clasificar y fichar los materiales procedentes
de las colecciones de origen que han servido de base al acervo del AGrafN.
Asimismo la Division Técnica se encuentra afectada al ordenamiento mas de
20.000 metros de materiales cinematograficos a los cuales se los dota de una
leyenda inicial con la intencién de singularizarlos.

' Probablemente se denomine doblaje al procedimiento técnico de agregar banda de sonido en
castellano a peliculas habladas en otro idioma.



LAMINA XV

REPUBLICA ARGENTINA

MINISTERI JUSTICIA

E INSTRUCCION PUBLICA
ARCHIVO GRAFICO
DE ION

LEYENDA INICIAL QUE DISTINGUE EL MATERIAL CINEMATOGRAFICO DOCUMENTAL
QUE INGRESA

Fig. 3 Imagen de la leyenda inicial incorporada a los materiales al ingresar al AGrafN. (Chiappori, 1944)

A pesar de la imposibilidad de prestar servicio al publico Chiappori declara
que el AGrafN atendi6 demandas puntuales de algunos organismos del
Estado tales como la Direccion General de Correos y el Congreso Agrario
Nacional. No hemos logrado establecer con precision en qué momento el
AGrafN comenzé a prestar servicios al publico y el impacto que estos
tuvieron. De lo expuesto por Chiappori deducimos que hasta mediados de
1942 el AGrafN no habia abierto sus puertas al publico.
Acerca de la pertenencia institucional del AGrafN pudimos establecer que
esta sufrié diversas modificaciones. Al momento de su creacion pertenecia al
Ministerio de Justicia e Instruccién Publica y al momento de su desactivacion
se encontraba en la 6rbita de la Secretaria de Informaciones y Prensa de la
Presidencia de la Nacion."” Chiappori menciona la primera modificacion en el
apartado Advertencia agregado a la reedicién su texto, donde explica que:

En prensa esta tirada y sin tiempo para introducir las

modificaciones correspondientes, conviene sefalar que por

resolucion del Ministerio de Justicia e Instruccion Publica, el

laboratorio fonético y el procedimiento fotoliptéfono para

registros sonoros no integran mas el elenco de elementos

técnicos del Archivo Grafico de la Nacion, instituto que, por

otra parte, como es del dominio publico, por decreto del

Poder Ejecutivo'® ha pasado a depender de la Subsecretaria

de Informaciones y Prensa de la Presidencia de la Nacién."

(Chiappori, 1944)
La reubicacion del AGrafN en el ambito de la administracion publica argentina
debe entenderse en el marco de un conjunto de medidas politicas y
administrativas implementadas a partir de 1943, tendientes a modificar las

17 <A partir de julio de 1954 la Subsecretaria pas6 a ser Secretaria” (Kriger, 2009: 82)
"8Suponemos que el decreto al que se refiere Chippori es el N° 18.406, promulgado el 31 de
diciembre de 1943. (Argentina. Decreto N°:18.406)
Otra referencia a esta modificacion es la de Carracedo Bosch quien en su texto Archivo General de la
Nacion de Argentina indica que:
En 1944 [el AGrafN] paso a depender de la Secretaria de Informaciones,
del Ministerio del Interior y en 1946 al crearse la [Sub] Secretaria de
Informaciones de la Presidencia de la Nacion, qued6 incorporado a ella.
(Carracedo Bosch, 1974: 157)
La descripcion de Carracedo Bosch es imprecisa y presenta algunos errores. Es comprensible dado que
resulta dificil reconstruir las medidas administrativas del periodo debido a lo convulsionado del mismo
y a la dificultad de acceder a algunos de los decretos.



funciones del Estado con el objetivo de intervenir en areas de las que se
habia mantenido al margen hasta ese momento. En junio de 1943 un golpe
de estado derrocé al presidente Castillo poniendo fin al periodo conocido
como la “década infame.”?® El poder ejecutivo quedo a cargo de las Fuerzas
Armadas y asumi6 la presidencia el general Rawson.?' Segun Fernando
Martin Pefia hasta ese momento el Estado Argentino se habia mantenido
bastante ajeno al desarrollo de la Industria Cinematogrélfica.22 Esa situacién
cambié con el golpe militar de 1943, cuando las flamantes autoridades de
facto crearon, el 21 de octubre de 1943, la Subsecretaria de Informacion y
Prensa. (Pefa, 2012:94) Esta Subsecretaria constituia uno de los cuatro
departamentos de la Secretaria de Presidencia de la Nacion, a la cual se le
asigné el rango de Ministerio. Segun su decreto de creacion la Sub
Secretaria de Prensa atenderia lo relativo al ejercicio de la actividad
publicitaria e informaciones en general. El mismo decreto indica, en su
articulo 3° que “oportunamente se reglamentara el funcionamiento de las
distintas divisiones y se fijara el personal necesario para las mismas.”
(Argentina. Decreto N°: 12.937) Aparentemente lo oportuno era también
urgente porque ese mismo dia a través del decreto N° 13.644 se
establecieron las funciones de la flamante Subsecretaria de Informaciones y
Prensa. En el Articulo 1° se ratific6 su dependencia y se establecid su objeto:
“asegurar la dignidad del derecho de la libre expresion de las ideas y
contribuir a la defensa y exaltacion de la tradicion histérica, de la cultura y de
los valores morales y espirituales del pueblo argentino.” En el segundo
articulo se fijaron las competencias que harian posible cumplir con los fines
expresados antes. Estas implicaban una serie de medidas tendientes a
controlar el discurso circulante sobre cualquier asunto de interés general,
absorbia las funciones del ICE a los que sumaba el control de la prensa, la
radiodifusion, la literatura social y politica, el teatro, el cine y los espectaculos
publicos. Entre sus atribuciones se contaba asegurar el abastecimiento de
papel y pelicula virgen,23 evitar la difusion de publicaciones extranjeras
perjudiciales a los intereses nacionales y, organizar la propaganda del
Estado. (Argentina. Decreto N°:13.644) El 31 de diciembre de 1943 el Decreto
18.406 Organiza la subsecretaria de Informaciones y Prensa, de la Secretaria

2Se define como la década infame al periodo que se inicia en 1930 con el derrocamiento del presidente
Hipolito Irigoyen, durante el cual se suceden una serie de gobiernos civiles y militares que acceden al
poder por alianzas con sectores conservadores, prescripciones de fuerzas politicas opositoras y, fraudes
electorales.

2'E] por entonces Coronel Per6n integraba las filas de los insurrectos. Asumi6é como Ministro de guerra
y mas tarde como Secretario de trabajo y prevision del régimen impuesto por el golpe de estado de
1943.

*Con la tnica excepcion en la década anterior de las iniciativas del senador conservador Matias
Sanchez Sorondo quien logr6 la creacion del INC mas tarde devenido en ICE (Peia, 2012: 94).
Sanchez Sorondo también fue autor y promotor de la sancion, en 1933, de la ley 11.723 de propiedad
intelectual, en la que se incluye a la obra cinematografica.

PLa atribucién serd ampliamente explotada en el marco de restricciones comerciales impuestas por
Estados Unidos a Argentina como represalia a la resistencia del gobierno argentino de declararse a
favor de los aliados y en contra del eje durante el desarrollo de la Segunda Guerra Mundial. En ese
escenario el gobierno argentino controld la produccion y el discurso cinematografico a través de la
distribucion de los escasos volumenes de pelicula virgen disponibles en el pais. Algunos historiadores
del cine argentino atribuyen a estas medidas de control, aplicadas a partir de 1944, una crisis de
contenido que llevo al cine argentino a la pérdida de los mercados internacionales, que dominaba desde
1933.



de la Presidencia de la Nacion establece en su articulo 9° que el AGrafN —
con sus divisiones de: Discoteca, Filmoteca y Grafica — pasa a depender, a
partir del 1° de enero de 1944, de la Subsecretaria de Informacién y Prensa
de la Secretaria de Presidencia de la Nacion. En el articulo 3° establece que
el AGrafN queda en la esfera de la Direccién General de Subsecretaria, junto
con la Mesa de Entradas, el Archivo General, la Division Administrativa, la
Imprenta (incluyendo el Boletin Oficial) y, la Division Abastecimiento de papel.
En su articulo 4° el decreto fija las funciones de cada Direccion General.
Atendiendo a las funciones fijadas para la Direccion General de
Subsecretaria de:

a) Coordinar la tramitacion de expedientes entre las distintas

Direcciones Generales

b) Atender los asuntos relacionados con el personal de la

subsecretaria de Informaciones y Prensa

c) Intervenir en la provision de utiles para las distintas

dependencias.

(Argentina. Decreto N°:18.406)
resulta llamativa la inclusion del AGrafN en esta Direccion. En el articulo 5° el
decreto le asigna a la Direccion General de Prensa: “Preparar para el Exmo.
Sefior Presidente y los senores Ministros, la informacion general (...) que
pueda interesar al Gobierno” y, en el articulo 6° establece que es funcién de
la Direccion General de Propaganda, entre otras cosas, “realizar y centralizar
la propaganda del Estado.” El andlisis de esta estructura y de las funciones
asignadas a las distintas Direcciones Generales permite suponer que las
funciones del AGrafN se modifican considerablemente quedando reducidas
principalmente a proveer o almacenar materiales relacionados con las
funciones de la Subsecretaria y de otros organismos del Estado.
Durante 1944 continuaron tomandose medidas tendientes a reorganizar el
Estado, identificamos tres decretos del primer trimestre destinados a
modificar las funciones del Estado que, en alguna medida afectaron a las
funciones AGrafN. El 1° de febrero de 1944 se declararon terminadas las
funciones del ICE* y, Se puso su personal y materiales a disposicion de la
Subsecretaria de Informaciones y Prensa para qué, con lo que esta juzgase
conveniente, organizase la Direccion de Cinematografia [también
dependiente de Subsecretaria de Informacion y Prensa de la Secretaria de
Presidencia de la Nacién], con sus divisiones de Abastecimiento, Fomento y
Produccion. (Argentina. Decreto N°: 2516) Esta medida era previsible desde
octubre del 43 cuando, al reglamentarse las funciones de la Subsecretaria de
Informaciones y Prensa, se le atribuyeron funciones similares a las
desempenadas por el ICE. El 10 de marzo del mismo afio se decretdé que la
Subsecretaria de Informaciones y Prensa, asi como los organismos y
servicios que la formaban, pasasen a depender del Ministerio del Interior vy,
se autoriz6 a este “para proceder a su reorganizacion conforme a las
funciones que en definitiva se le asignen.” (Argentina. Decreto N°: 6134. Art.
4°)

*(lara Krieger sostiene que lo que gener6 la desaparicion del ICE fue que con la segunda guerra y el
impacto de la falta de material virgen quedé al descubierto que la gestion de ambos institutos (ICA e
ICE) no tenia el poder ni la capacidad de dar respuesta a los requerimientos de una industria que se
debatia en el marco de una notable desaceleracion productiva. (Krieger, 2009: 30 y 31)



El 5 de abril de 1944, también por decreto del Poder Ejecutivo se declard de
utilidad publica el conjunto de noticiarios propiedad de la empresa Max
Glicksmann,® procediéndose a su expropiacion por el valor de 2. 600%°
pesos moneda nacional. (Argentina. Decreto N°: 8.472) En su Crobnica de la
destruccion del cine argentino Claudio Espana afirma:

fueron expropiados los archivos del exhibidor y productor

Max Glicksmann. La Comision Nacional de Museos y

Monumentos Histéricos habia apoyado la compra por el

Estado de este inmenso reservorio. Después del golpe de

1943 fue expropiado por una miseria, 2600 pesos. Se trataba

de 20.000 metros de pelicula positiva y 9000 de negativo.

Tras largo juicio iniciado por Glicksmann, la Corte Suprema

decidié que su costo llegaba a los 155.000 pesos, pero era

tarde: el material filmico se habia dispersado o perdido y es

posible que algo del mismo subsista en el Archivo General de

la Nacion, que también sufri6 un incendio hacia 1950.

(Espana, 1998)
El tono del comentario de Espafia expone el costo politico que conlleva la
expropiacién de bienes de particulares por parte del Estado. Espafia atribuye
al Estado la responsabilidad de haber subvalorado los materiales de
Glucksmann en el acto de asignarle valor y, de haberlos descuidado en su
tratamiento posterior. En el mismo sentido se expresa Couselo quien
sostiene que el archivo de Max Glicksmann fue expropiado “sin que se
previera su conservacion; parte se incendid antes del cincuenta por no
contratiparse las cintas de acetato [entendemos que Couselo se refiere al
soporte nitrato] inflamable y tantos anos después habria que ver si hay
nuevas pérdidas o que esta salvado.”” (Couselo, 1978) En consultas
recientes al AGN hemos podido constatar que al menos parte del material
filmico expropiado a Glicksmann se encuentra alli.®® Es de suponer que
llegd al AGN transferido del AGrafN al momento de desactivarse este.
Respecto del monto asignado, disponiendo como unica referencia del valor
del peso argentino en relacion al dolar en abril de 1944, podemos establecer
que el Estado pagd aproximadamente 650 ddlares por 29.000 metros de
peliculas, lo que da un promedio de alrededor de dos centavos de dodlar el
metro de material (independientemente de si era negativo o positivo). Si se
considera ademas que segun Espafia el productor logré afos después un
fallo de la corte que fijaba en 155.000 pesos (38.750 dodlares
aproximadamente) el valor del lote expropiado entendemos valida Ila
calificacién de “miseria”®® atribuida por Espafia al valor pagado por el Estado
a Glicksmann por casi 30.000 metros de materiales.

»Para més informacion sobre este productor puede verse el capitulo I del texto Imdgenes del Mundo
Historico de Irene Marrone. (Marrone, 2003: 29-37)

En abril de 1944 aproximadamente cuatro pesos moneda nacional equivalian a un dolar
estadounidense. Tabla comparativa de valores de moneda argentina consultada en:
http://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Cotizaci%C3%B3n hist%C3%B3rica_de _monedas de la_Argentina

" Este cuestionamiento a la accién del Estado no es exclusivo del 4mbito del cine. El patrimonio es una
categoria en constante evolucion y, las acciones del Estado en torno a ella ponen en juego concepciones
del mundo diversas.

28 Con motivo de una consulta para adquirir material filmico para un documental localizamos en
noviembre de 2009 al menos dos cortos de Gliicksmann existentes en el Departamento de Documentos
de Imagen y Sonido del AGN: uno de 1912 y otro de 1932.

* El Estado asign6 al lote menos del 2% del valor que establecio afios después la justicia.




El 3 de agosto de 1944 por decreto N° 20.738 se amplio por 180 dias el plazo
para organizar noticioso e informativo de la Subsecretaria de Informaciones
Prensa y Propaganda del Estado. (Argentina. Decreto N°: 20.738)®° A su vez
una nueva reestructuracion tuvo lugar el 4 de septiembre del mismo afo, al
promulgarse el decreto N°: 23.869 Se reorganiza la Subsecretaria de
Informaciones y Prensa. Este modificd el decreto 18.406 y establecié que
esta Subsecretaria queda conformada por: a) Direcciéon General de Prensa,
b) Direccion General de Propaganda, c) Direccion General de Espectaculos
Publicos, d) Direccién General de Radiodifusion, e) Direccion General del
Boletin Oficial, f) Direccion General del Archivo Grafico de la Nacién, g)
Divisién despacho y h) Asesoria letrada y técnica. (Argentina. Decreto N°:
23.869)

Durante el ano 1945 no identificamos acciones importantes que impactaran
en el marco juridico ni en la actividad del AGrafN. Este fue un afo
especialmente activo en el escenario politico argentino dado que la alianza
en el poder comenzd a mostrar fisuras. Las diferencias entre los distintos
sectores de las Fuerzas Armadas — a cargo del Poder Ejecutivo — fueron
acentuandose hasta desatar una profunda crisis politica, en octubre de 1945.
La salida a la crisis fue el llamado a elecciones, las que le permitieron a
Peron consolidar su fuerza politica, conformar el movimiento justicialista,
constituirse su lider y alcanzar la presidencia de la Nacién al afio siguiente.
Con la asuncion de Peron se intensificaron las acciones administrativas
iniciadas por sus antecesores afianzandose una politica tendiente a la
centralizacién y el control del discurso circulante sobre temas considerados
de interés para la Nacién. Al respecto el historiador de fotografia Luis Priamo
afirma que “con el advenimiento del peronismo [Subsecretaria de
Informaciones y Prensa de la Presidencia de la Nacién] pas6 a tener una
importancia superlativa porque fue la usina de propaganda del gobierno,
dirigida por Raul Alejandro Apold.*!” (email de Sr. Luis Priamo a Boixados, 31
de octubre de 2012) “Apold asumié sus funciones como subsecretario de
Informaciones y Prensa de la Nacion en marzo de 1949 e imprimié a su
gestion ribetes autoritarios por los que se gané el apodo de el zar del cine.”
(Kriger, 2009: 58) Per6n delegd en él la centralizacién y el control del
discurso en los medios de comunicacién. Segun Fernando Martin Pefia,
Apold también ejercia la censura cinematogréfica, la entrega de créditos y
subsidios y el racionamiento de pelicula virgen. “Determinaba favoritos (...) y
alejaba opositores mediante listas negras que fueron variables y arbitrarias
durante toda su gestidén, y que provocaron numerosos exilios.” (Pefia, 2012:
99)

Por lo descripto hasta aqui, entendemos que el cambio de pertenencia del
AGrafN, dentro de Ila administracion publica argentina, conllevd la
modificacion de su misién y funciones originales. A nuestro entender este
cambio limité la autonomia del AGrafN y, condiciond, el desarrollo de su

3% Este decreto hace mencion al articulo 2° del decreto N° 11.602 de 1944, por lo que suponemos que
es en este en el que se modifico el nombre de la Subsecretaria de Informaciones y Prensa
agregandosele “y Propaganda del Estado” y, en el que se fijo el traslado de dependencias de otros
ministerios utiles para el cumplimiento de sus funciones. No ha sido posible localizar el texto completo
del decreto N° 11.602 de 1944.

3! En la época también se apod6 a Apold “el Goebbels argentino”, en alusién al ministro de propaganda
del IIT Reich, Joseph Goebbels.



mision institucional original — la preservacion del patrimonio cinematografico —
asi como su desaparicion en 1957. Suponemos que, si el AGrafN no habia
consolidado su misién social y su relacion con los destinatarios de sus
acciones hacia 1942, es probable que a partir del cambio de 6érbita de
pertenencia, en 1944, la institucion se haya volcado a atender las demandas
de los organismos de gobierno, abandonando el ambicioso proyecto
expuesto por Chiappori*? en Organizacion y objetivos del Archivo Gréfico de
la Nacion. Un indicio que abona nuestra hipotesis lo constituye la observacion
de Clara Kriger en su texto Cine y peronismo33 cuando afirma que en la
segunda parte de su libro “se aborda la produccion de cortometrajes por una
agencia del estado, la Subsecretaria de Informaciones y Prensa.” (Kriger,
2009: 20) Mas adelante Kriger sostiene que tanto el cine documental como
los noticiarios fueron considerados por el peronismo objetos didacticos.

Los noticieros eran realizados en su mayoria por empresas

privadas con discursos absolutamente oficialistas. (...) Otra

forma de didactica del cine fue pergefiada por la

Subsecretaria de Informaciones mediante la realizacion de

documentales que difundian, pero también explicaban, las

razones y consecuencias de las medidas de gobierno. Estos

cortos y mediometrajes eran costeados por el estado y

realizados por distintas empresas cinematograficas que

trabajaban por encargo (...). (Kriger, 2009: 105-106)
Lo anterior nos permite suponer que a partir de 1944 y hasta 1955, el AGrafN
proveyo de materiales a las Direcciones de Prensa y a la de Propaganda, asi
como también a las empresas productoras contratadas para la produccion de
noticieros cinematograficos y documentales. Ademas de proveedor de
imagenes del pasado es probable que el AGrafN también haya sido el
depositario de las nuevas producciones. Una prueba de esto ultimo la
constituye la expropiacion de materiales producidos por Max Glucksmann
descripta antes y, la mencion de Domingo Di Nubila en el apartado Demas
hechos del afio [1948] de su antoldgica Historia del cine Argentino® en el que

32 A la modificacién de pertenencia del AGrafN se suma el alejamiento de Chidppori de la institucion
por no compartir el ideario politico del gobierno peronista. (comentario en email del Sr. Luis Priamo a
la Dra. Cristina Boixados, 31 de octubre de 2012)

33 Diferimos de muchos de los postulados que expone Kriger e identificamos algunas arbitrariedades
metodologicas para sustentarlos. Especialmente 1lamativo es el criterio usado por la autora para definir
el “corpus” de peliculas a analizar, la falta de informacion acerca de las versiones de esos materiales y
de los archivos donde los consulto debilita toda posibilidad de constatar sus afirmaciones. Ademas la
ausencia de datos técnicos basicos sobre los titulos estudiados imposibilitan la comprension de los
fundamentos de los postulados tedricos expuestos en el texto. Aun considerando lo anterior
reconocemos que su texto aporta una completa cronologia de acontecimientos centrales de la politica
cultural del peronismo.

* Entendemos necesario contextualizar esta obra. Segin Clara Kriger “Di Nubila realizo la primera
periodizacon de los sucesos y productos del cine argentino, teniendo como epicentro la actuacion del
peronismo.” (Kriger,2009:11) La autora reconoce que dicha obra fue el primer bordaje latinoamericano
en su tipo. Junto con la obra del brasilefio Alex Vianna la obra de Di Nubila inaugura el comienzo de la
autonomia de la historia del cine en América Latina. El relato de Di Nubila fue fundador y canonico.
Para Kriger la tesis de Di Nubila sobre el periodo 1945/1958 queda de manifiesto en muchos de sus
comentarios que abonan la hipdtesis de que la politica proteccionista del estado peronista perjudico
notablemente al cine, fomentando la corrupcion y el desinterés por la competencia, ademas de
considerar relevante en el periodo la censura aplicada a peliculas y personas y, la trasmision de
propaganda politica a través del medio. Kriger dedica su texto Cine y Peronismo a problematizar la
cuestion a partir de una tesis opuesta a la de Di Nubila.



indica que “los noticiarios fueron obligados a entregar al gobierno sus
negativos de 1944 y nueve primeros meses de 1945.” (Di Nubila: 1959: 108.
Vol.ll) Aunque el autor no lo especifica, es de suponerse que la institucion
receptora de los materiales alcanzados por esta obligacion fuera el AGrafN,
que para ese entonces ya se encontraba bajo la esfera de la Sub Secretaria
de Informaciones de la Presidencia de la Nacion.

No es posible evaluar fehacientemente el efecto de las numerosas medidas
implementadas con el fin de acrecentar el acervo del AGrafN. Sin embargo, la
decision de centralizar en el AGrafN los materiales existentes en otras
dependencias, la descripcion del exitoso proceso de acopio descripto por
Chiappori, ambas producidas en los afios iniciales; sumadas a la
expropiacién y obligatoriedad de depdsitos, implementadas luego de la
transferencia del AGrafN a la Subsecretaria de Informaciones y Prensa,
conducen a pensar que el acopio de materiales por produccion propia,
donacion espontanea y depdsito no permitié reunir el volumen o la calidad de
materiales que pretendia las diferentes autoridades del AGrafN.

En 1955 tendra lugar un acontecimiento politico que impactara en la
produccién cinematografica directamente y, en las instituciones antes
resefadas en el futuro inmediato y en el mediano plazo. En septiembre de
ese afio se produjo la Revolucion Libertadora,® la cual depuso a Perén —
antes de que este completara su segundo mandato presidencial — e instaurd
un régimen de facto sostenido sobre la proscripcion del peronismo y la
persecucion y exterminio de sus lideres y militantes. A pocos meses de
asumir el poder ejecutivo las nuevas autoridades iniciaron un proceso politico
y social denominado desperonizacion de la sociedad civil argentina en
general y, del Estado en particular. A través del decreto N° 4.161 Prohibicion
de elementos de afirmaciéon ideolégica o de propaganda peronista,
promulgado el 5 de marzo de 1956, y, considerando que “(...) en su
existencia politica, el Partido Peronista (...) se vali6 de una intensa
propaganda destinada a engafiar la conciencia ciudadana” se prohibi6 el uso
y la mencion de todo simbolo o nombre propio que aludiera al peronismo. La
norma alcanzaba las fotografias y discursos “del presidente depuesto y de su
esposa o fragmentos de los mismos” ademas de obras artisticas creadas o
por crearse que de alguna manera exaltaran el peronismo. Se establecian
como penas a los infractores prision, multas e inhabilitacion para la funcion
publica, la actividad gremial y politica. Las sanciones no eran excarcelables ni
condicionales. (Argentina. Decreto-Ley N°: 4161) En el marco de este
proceso se liquidaron reparticiones y, se cesanteé y se inhabilitdé a
funcionarios y empelados identificados con el peronismo. Ademas de
producirse numerosas detenciones y exilios.

Explicitado esto entendemos valida la consideracion de ambos textos como fuente para abordar el
problema de investigacion que nos planteamos. Coincidimos con la hipétesis general de Domingo Di
Nubila, segliin la cual la gestion del gobierno peronista fue determinante en la definicion de las
principales caracteristicas de la fisonomia general de la industria del cine en Argentina, ademas
entendemos que la proximidad temporal de su obra a los hechos que investigamos torna su texto una
fuente insustituible. Sefialaremos nuestras coincidencias y disidencias con ambos autores medida que
los citemos.

> Se conoce como Revolucion Libertadora al sangriento golpe de estado que derrocé a Perén. Para
tomar el poder los militares sublevados bombardearon la Plaza de Mayo repleta de civiles, produciendo
mas de 300 muertos y miles de heridos.



El gobierno de facto a través del decreto ley N° 19.951 promulgado el 3 de
octubre de 1956 considerando:

Que la Secretaria de Prensa de la Presidencia de la Nacion

realiza funciones propias de la competencia especifica de

algunos Ministerios; Que para el mejor ordenamiento de la

labor administrativa conviene incorporar los organismos de

referencia donde corresponde por la naturaleza de sus

tareas; (...) Que la centralizaciéon de funciones similares

permitira realizar una ponderable economia de bienes y

personal. (Argentina. Decreto-Ley N°; 19.951)
“decretd la transferencia al Ministerio del Interior la Direccion General de
Archivo Grafico.” (Argentina. Decreto-Ley N°: 19.951. Articulo 2°)*® Resulta
fragil el segundo argumento de los considerandos si se observa que el
AGrafN fue incorporado definitivamente — al afio siguiente — al AGN, el cual
tenia por objeto principal en ese momento documentar la actividad de los
organismos del Estado. Es altamente probable que dicha decisiéon, mas que
en cuestiones eminentemente administrativas, se fundara en el hecho de que
a partir de la asuncion del primer gobierno peronista, en 1946, el AGrafN se
dedicd principalmente a documentar la actividad oficial. Hecho que lo
identifico con las figuras de Perdén y Evita y, lo convirtié en blanco de las
primeras acciones de las autoridades de facto durante la desperonizacion de
la sociedad argentina. Couselo ilustra esta situacion explicando que:

Cierto sectarismo quiso destruir, en 1955, los noticieros

desde 1946 en adelante. Y el régimen de esos afios hizo lo

suyo antes, para borrar huellas precedentes y o

contemporaneo que no entraba en los carriles. (Couselo,

1978)
Coincidimos con el autor dado que los hechos descriptos arriba permiten
constatar que en Argentina los procesos politicos y las ideologias primaron
sobre la conciencia acerca de la preservacion del patrimonio cinematografico
argentino.
Antes de concluir el afilo 1957 las autoridades de facto acertaron el golpe de
gracia al AGrafN. A través del Decreto N° 7.133 se transfirié a diversos
ministerios, personal y créditos correspondientes a organismos de la
Secretaria de Prensa. Este decreto simplemente formalizaba los cambios
jurisdiccionales establecidos meses antes en el Decreto N° 19.951
promulgado en 1956. En la practica esta medida implicé la desaparicion del
AGrafN. Su acervo, su personal, su mobiliario y demas pertenencias fueron
integrados a la estructura administrativa del AGN. Acerca de su desaparicion
todo indica que la decisién fue ajena al campo especifico de la preservacion y
se fundamenté en la intencién de los funcionarios de la Revolucion
Libertadora de desaparecer toda institucion ligada al régimen depuesto.
Desde 1944 el AGrafN pertenecia a la Subsecretaria de Informaciones y
Prensa de la Presidencia de la Nacion, organismo estratégico en la
consolidacion del discurso oficial, fuertemente identificado con la figura de
Perén y de Evita. Es de suponer que esto lo transformase en blanco
prioritario de las medidas impuestas por las nuevas autoridades tendientes a

36 Carrasco Bosch indica que el mencionado decreto anexé el AGrafN a la Secretaria de Prensa y
Actividades Culturales. A nuestro entender el texto del decreto expresa la desarticulacion total de la
Secretaria de Prensa y Actividades Culturales a través de la reubicacion de las diferentes Direcciones y
organismos que la integraban. (Carrasco Bosch, 1974:157)



la desperonizacion de la sociedad argentina. Luis Priamo comparte esta tesis
al exponer que:

Cuando cayo el peronismo se decidié incorporar el AGrafN al

AGN como uno mas de sus departamentos (...) esta

modificacion de organigrama institucional se hizo para evitar

que el Archivo Grafico fuese utilizado politicamente de alli en

mas como se hizo durante el peronismo. (email del Sr. Luis

Priamo a la Dra. Cristina Boixados, 31 de octubre de 2012)
Esta hipotesis también se abona con los hechos inmediatamente posteriores:
la modificacién no superd las acciones eminentemente administrativas, el
traslado efectivo de los fondos documentales y otros bienes inmuebles del
AGrafN al AGN se concretd en 1959, pero no se registraron en ese momento
modificaciones a la estructura del AGN para tratar estos materiales ni para
que se disponibilizaran para consultas externas.
Probablemente el AGrafN haya continuado funcionando pero hayan sido
separados del organismo quienes ejercian funciones durante el peronismo v,
se hayan designado autoridades afines a quienes ejercian el poder desde
1955. Un indicio de ello lo constituye la imagen que documenta una quema
de materiales deteriorados, ocurrida el 13 de enero de 1958. La imagen,
localizada en el Departamento de Documentos Fotograficos del AGN muestra
una parva de latas con rollos de pelicula visiblemente deteriorados e indica
en el reverso que fueron incineradas. También en el reverso puede verse el
nombre de las autoridades en ejercicio a la fecha de la quema.
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Las condiciones en que se dio la desactivaciéon del AGrafN, limitan la
reconstruccion de los acontecimientos debido, entre otras cosas, a una
caracteristica comun de las instituciones argentinas dedicadas a la
preservacion cinematografica las cuales no manifestaron interés por la
valoracién, registro y documentacion de sus propias trayectorias vy, las
motivaciones politicas que justificaron su desaparicion las cuales produjeron
el ocultamiento, la destruccion y la omisién de informacién de manera
intencional y deliberada. Considerando esto nos permitimos sostener que en
1959 los fondos filmicos, mobiliario y personal del AGrafN fueron trasladados
al AGN e incorporados a la ya existente o, creada para ese fin, Divisidn
Grafica y Sénica del AGN, la cual contaba con una Seccién Cinematografica.

A modo de conclusién podemos decir que la trayectoria institucional del
AGrafN presenta singularidades pero también inaugura practicas y politicas
institucionales que constituiran caracteristicas de los archivos argentinos en
el futuro. Entre las singularidades cabe destacar su temprana aparicién en
referencia al avance que la preservacion de patrimonio cinematografico
presentaba en occidente al momento de su creaciéon. Entre las caracteristicas
y practicas que inaugura cabe citar la imposibilidad de conquistar y mantener
autonomia respecto del poder politico, la dificultad para enunciar y desarrollar
su mision, las ambiciosas aspiraciones y las escasas concreciones. Creemos
que este texto apenas si reconstruye una trayectoria institucional fundente y
trascendente por lo que esperamos que nuevas investigaciones tomen como
objeto a este archivo pionero de modo que se completen los datos aqui
faltantes y se amplien y profundicen los analisis e interpretaciones respecto
del impacto que la existencia de este archivo tuvo para la preservacion del
patrimonio cinematografico argentino.
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