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Introduccién

En esta ponencia nos proponemos realizar un recorrido por la
trayectoria de construccion patrimonial del tango, abordando el periodo que
abarca desde fines de la década de los 90’ hasta el afio 2010. Para ello
vamos a analizar algunas politicas culturales que se produjeron a partir de lo
gue denominamos el “giro” patrimonial del tango, es decir, de la activacion
patrimonial de este género artistico en la ciudad de Buenos Aires (Morel
2009). Sobre la base de un analisis procesual, relevamos las iniciativas
oficiales que dieron impulso a este reconocimiento, al mismo tiempo que
examinamos las distintas orientaciones politico-culturales que caracterizaron
a las sucesivas gestiones de gobierno. En particular, nos enfocamos en dos
aspectos: por un lado, destacamos la legislacion patrimonialista que
acompafo al proceso de activacion del género y, por otro, observamos la
consolidacion de acciones y politicas culturales vinculadas con la realizacion
de eventos publicos de gran envergadura ligados al tango dentro de la
ciudad. En esta coyuntura exploramos las negociaciones y las disputas que
supuso la creacién del festival de tango y su institucionalizacién dentro de la
agenda cultural oficial. A partir de la consolidacion en el tiempo de estos
proyectos oficiales en torno al tango intentaremos ver qué aspectos
identitarios y actividades culturales referidas al género se fueron
fomentando, cudles fueron quedando rezagadas y qué implicancias ello
acarre0. Los datos sobre los que se sustenta el andlisis de este trabajo
provienen, por un lado, de las observaciones de campo que iniciamos a
partir del afio 2006 y, por otro, de fuentes secundarias de diversa indole:
prensa escrita, revistas especializadas, documentos oficiales, legislacion,
etc.

En las dltimas décadas los estudios sobre politicas culturales han
acrecentado nuevos debates en torno a la problemética del patrimonio
cultural. En efecto dentro del contexto de América Latina al menos desde la




década del 80’ la visidbn predominante y conservacionista, que concebia al
patrimonio como un acervo cultural estatico, fue cediendo lugar a nuevas
perspectivas que reconocen al patrimonio como una construccion social,
“...esto es, como una cualidad que se le atribuye a determinados bienes o
capacidades, seleccionados como integrantes del patrimonio, de acuerdo a
jerarquias que valorizan unas producciones y excluyen otras” (Rosas
Mantecon 1998: 4).

Paralelamente a estos cambios de perspectiva sobre el patrimonio,
las implicaciones del fendmeno de la globalizacion revitalizaron nuevas
articulaciones entre procesos de homogenizacién y diferenciacién, como
Aguilar Criado observa:

La nueva dinamica del patrimonio cultural tiene como explicacion
general la emergencia de los valores locales, la fuerza de lo
singular, la importancia de lo diferente como sustantivo de la misma
I6gica global que conduce hacia culturas mas homogéneas. Es en
esta busqueda de la distintividad como la cultura local cobra fuerza
convirtiendo su particularidad en un valor afiadido (2005: 53).

En el marco de estas transformaciones el campo cultural y patrimonial
sera visto como un “recurso” para la intervencion tanto desde los intereses
publicos como privados, consoliddndose en este proceso distintas
modalidades de mercantilizacion y apropiacion privada de la cultura
patrimonial (Yudice 2003). De este modo, cobra relevancia la dimension
econdmica de la cultura en las politicas publicas de los estados
embozandose una idea de provechosa relacion entre el patrimonio local y la
actividad del turismo®. A lo que agrega Aguilar Criado:

El patrimonio, mas alla de su carga simbdlica, de su capacidad
intrinseca de ser reflejo de una cultura concreta, adquiere ahora un
‘valor afladido’, el de su rentabilidad econdmica, propiciando nuevas y
recientes intervenciones sobre el mismo, tanto desde la
administracion publica como desde entidades privadas, que
promueven un discurso de recuperacién y revitalizacion de los
elementos culturales de determinadas zonas y su reutilizacion como
nuevos espacios de recreacion y ocio para una demanda cada vez
mas grande y especializada de la actividad turistica (2005: 54).

! Respecto a los proceso de valorizacién del patiimen relacion a la actividad del turismo,
algunos autores destacaran cierta modalidad deucmnsuristico que se ve atraida e interesada
particularmente por las expresiones de la culloal y las experiencias en torno de lo ‘auténtico’
fendbmeno que serd denominado como “turismo cult@éntana Talavera 2003: 34). En este
sentido, el patrimonio y el turismo se asocian glaatractivo que ejerce “lo que la gente hace”, lo
cual implica el trasladado de turistas a distimbggres para experimentar y conocer de una manera
mas directa otras “culturas” y participar en nuey@sofundas vivencias. En relacién al patrimonio

y el turismo puede verse Prats (2003).



De modo que estas reformulaciones mencionadas han implicado no
solo comprender al patrimonio cultural en términos de una construccion
social histéricamente situada, sino también advertir un conjunto versiones y
posiciones culturales de diversa indole, que coexisten, complementan y
confrontan entre si sentidos sociales e intereses de diversa indole en torno
al patrimonio (Prats 1997). A partir de este juego de relaciones entre
distintas versiones de la identidad cultural que expresan los diversos actores
y grupos relacionados con el patrimonio, aparece como fundamental abordar
las relaciones de poder implicadas en estos procesos; viendo cOmo en estas
dinAmicas no soélo se ponen en juego determinadas versiones identitarias
sino también quiénes y cOmo establecen un punto de vista legitimo respecto
del patrimonio y de las politicas de gestion en torno al mismo (Cruces 1998).

El giro patrimonial del tango

Recientemente en el afio 2009 el tango rioplatense adquiri6 una
notable visibilidad publica cuando logré ser declarado como patrimonio
cultural inmaterial de la humanidad por la UNESCO (Morel 2011). Sin
embargo, cabe destacar que la trayectoria en materia de activaciones
patrimoniales del tango conté con anterioridad a su declaracion a nivel
internacional con una serie de iniciativas tanto en el nivel nacional como
municipal.

Un primer antecedente se concretd en el afio 1990 desde el Poder
Ejecutivo bajo la presidencia de Carlos Menem, a partir del Decreto
presidencial N°1.235, cuando se crea la “Academia N acional del Tango”.
Particularmente, el contenido de este Decreto explicita “que dicho patrimonio
artistico nacional debe ser recopilado, ordenado, estudiado y salvado
definitivamente de toda posibilidad de pérdida o destruccion (...)” por lo “que
las tradiciones atesoradas por el tango deben ser preservadas, objeto de
docencia, de estimulo a nuevas creaciones y ser difundidas nacional e
internacionalmente, todo ello de manera organica”. Por otro lado, en el afio
1996 se impulsé a través del Poder Legislativo la activacion patrimonial del
tango?, proclamacién que estaria reforzando el Decreto precedente. De este
modo, la Ley Nacional N24.684 “declara como parte integrante del
patrimonio cultural de la Nacion a la musica tipica denominada ‘Tango’,
comprendiendo a todas sus manifestaciones artisticas, tales como su
musica, letra, danza, y representaciones plasticas alusivas” (Art.19.

En lo referido a estas iniciativas oficiales Lander (2000) destacara dos
ejes discursivos que aparecen relacionados con el tango en tanto referente
patrimonial de la identidad nacional: por un lado, la busqueda de promocién
y difusién del tango en el contexto internacional® de entonces y, por otro

2 Proyecto promovido por el senador Eduardo Meneespaldado por la Academia Nacional del
Tango.

% Destaquemos que la Ley Nacional a través de wulartercero establece qtlas dependencias
del Estado nacional encargadas de la promociorfysihin de la cultura y del turismo en el exterior
deberan incluir en sus programas y material infotiva referencias acerca de la Republica
Argentina y al «tango» como una de las expresicnéisirales tipicas del paisEn este sentido, en



lado, la idea de que el Estado nacional debia actuar frente al posible peligro
de “pérdida irreparable” de una expresion “auténtica y profunda” identificada
con el “pueblo argentino”.

Con respecto a la ciudad sera recién hacia fines de la década de los
90’ que se iran estableciendo distintas iniciativas politicas y acciones
culturales desde el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires vinculadas a la
preservacién patrimonial y la promocién del tango®. Asi, dos afios después
de la activacidén patrimonial del tango a nivel nacional, el 14 de diciembre de
1998 la Legislatura de la Ciudad promulga la Ley N° 130 que activa al tango
a nivel comunal. Dicha Ley sanciona que “La Ciudad reconoce al Tango
como parte integrante de su patrimonio cultural, por lo tanto garantiza su
preservacion, recuperacion y difusién; promueve fomenta y facilita el
desarrollo de toda actividad artistica, cultural, académica, educativa,
urbanistica y de otra naturaleza relacionada con el tango” (Art. 19.

Cabe destacar algunas de las principales similitudes y diferencias
entre el contenido de la legislacién Nacional (1996) y la de la Ciudad (1998)
referida a la activacion patrimonial del tango. Por una parte, si bien la Ley de
la ciudad contiene un nimero mayor de articulos que la nacional (19 frente
6), por lo que es mucho mas precisa y exhaustiva, ambas leyes apelan a
una ‘“retérica de la pérdida” que motiva medidas para la proteccion,
conservacion y difusion del género (a través de la prevision de actividades
vinculadas a la investigacion, preservacion, ensefianza, realizacion de
exposiciones, etc.), asi como buscan promover el valor turistico del tango,
tanto dentro del territorio nacional como en el extranjero. No obstante, la Ley
de la Ciudad se diferenciara de la anterior por prever e incentivar la
realizacion de eventos publicos y masivos que, como veremos mas
adelante, posicionaran al Estado local en un rol mucho mas activo,
protagénico e intervencionista en relacion al tango que los organismos

el afio 1997 se realizara un encuentro internaciem#h ciudad de Paris (Francia) impulsado por el
poder Ejecutivo Nacional (presidencia de Carlos éheny sus funcionarios, denominado como el
Primer Festival Internacional del Tango.

* Paralelamente a estas activaciones patrimonialeant® estos afios iran emergiendo otras
iniciativas legislativas relevantes tanto a niveinigipal como nacional. Entre las correspondientes
al &mbito de la Ciudad de Buenos Airee destacaron: en relacion a la difusion del géew el afio
1999 por medio de la Ley N°228 se crea una radifsetiencia modulada cuya programacion esta
destinada integramente a la emisién de musicardm ta popular argentina (FM LA 2X4); en el
afio 2003 se funda el museo Casa Carlos Gardetdfddd®705) con sede en el barrio del Abasto
(Jean Jaurés 735); se crea un canal de difusitialodin internet dedicado exclusivamente al tango
(www.tangodata.gov.ar) y respecto a la musica aiemos del afio 2000 se instituye la “Orquesta
Escuela de Tango” de la ciudad. Enaetbito nacionaltambién durante este periodo emergeran
algunos proyectos novedosos en relacién a la pasén y promocion del género, aunque estos no
gozaron de continuidad. Por un lado, una iniciasiveprecedentes ocurrié en el afio 2004 cuando la
Secretaria de Cultura de la Presidencia de la Naciéa un Programa de “Ballet Escuela de
Tango”, denominado como Academia de Estilos de dafugientino (ACETA). Sus propdsitos
apuntaban a que jovenes parejas de baile pudierarafse coriviejos milongueros” entendiendo
gue estos saberes se encontraban en “riesgo” dagn“tos viejos milongueros son el testimonio
vivo de estilos, vivencias, pasos y conductas r@lés que no han quedado registrados de manera
ordenada, y que constituyen un verdadero patrimamingible (...)" (pagina web). Por otro lado,
una actividad que apunt6 a la promocién del targmnada desde la misma Secretaria de Cultura,
fue el Festival de Tango Joven que tuvo vigencieedas afios 2003 y 2007.



nacionales. Es interesante advertir que este énfasis en la produccion de
eventos de gran envergadura para el tango dentro del ambito de la ciudad
de Buenos Aires se advierte claramente en la estructuracion del cuerpo de
la ley de la ciudad. En ella sobre un total de diecinueve articulos, ocho -nos
referimos a los articulos que van del 11 al 18 incluidos en el segundo Titulo
de la Ley- estaran asociados a la creacion de un nuevo evento que segun la
propia ley se denominara la “Fiesta Popular del Tango”.

El tango y la politica de megaeventos en la ciudad

Como han observado diferentes autores abocados a los estudios de
performances (Bauman 1992) el andlisis de eventos o rituales publicos
constituye un terreno fértil para la exploracion de distintos sentidos, valores
y puntos de vista asociados a los productores, actores y grupos que
intervienen. Para Singer (1972) cada “actuacion cultural” es un evento
discreto y complejo, caracterizado por aspectos que incluyen un programa
de actividad organizado, intérpretes, audiencias, lugares y un lapso
temporal. Estas actividades culturales suelen estar enlazadas a un tiempo y
espacio socialmente construido. Por un lado, dado que las actuaciones
culturales representan eventos temporalmente limitados, programados y
planificados se inscribe en ellos una manipulacién de la realidad temporal.
Como observan Stoelje y Bauman (1988) frecuentemente estos eventos
utilizan una periodicidad para establecer una posicion regular en el
calendario, y esta periodicidad del evento suele conectar a la vida de la
gente con multiples dimensiones significativas (tales como ciclos naturales,
cambios de estacion, fechas religiosas 0 conmemoracion de un evento
histérico). Por otro lado, el espacio seleccionado para la realizacion del
evento sera particularmente significativo dado que las actuaciones ocurren
en lugares especialmente diseflados. En algunos casos, edificios,
escenarios, estadios u otros tipos de entornos son creados y usados
exclusivamente para las actuaciones, mientras que en otros casos la
actuacion cultural transforma el espacio cotidiano, ya sea en la calle o en el
espacio publico, como lugares elegidos para danzar, servir comida, tocar
musica, conducir rituales o competir a partir de certamenes. De este modo,
el espacio que ha sido especialmente designado y marcado para estas
actividades, asi como el armado del mismo, ofrece mucha informacién sobre
los modos de patrticipacion, los destinatarios a los que se dirige y el publico
previsto en la actividad cultural.

En el caso del tango, tal como lo describiéeramos en el apartado
anterior, la coyuntura politica de activaciéon del mismo como patrimonio de la
ciudad supuso la creacion e instauracion de un nuevo evento publico; nos
referimos al Festival Buenos Aires Tango. A través de este evento singular,
gue se repetira ciclicamente afo tras afo hasta la actualidad, podemos
advertir algunos de los lineamientos politico-culturales que caracterizaron a
la intervencion del Estado local en relacion al tango. De modo que a
continuacién abordaremos cémo a través del mismo proceso de



construccion e implementacion de este evento se ira redefiniendo la propia
denominacion, las fechas y los lugares demarcados de realizacion del
mismo. A través del analisis de las transformaciones en estos topicos
observaremos de qué manera estos eventos culturales articulan un campo
de negociaciones y disputas entre agentes sociales que por momentos se
complementan y por momentos expresan profundas divergencias.

En primer lugar, en lo que refiere a cdmo se denominé el evento mas
importante que se realiza en relacion al tango en la ciudad, son muy
significativos los cambios semanticos que acompafiaron el recorrido que va
desde su designacion legislativa (es decir, lo que dice la ley) a su
nominacion practica (el nombre con el que concretamente se instaurd). Es
claro que la denominacion que en la practica se emple0 para este evento de
tango en la ciudad hizo caso omiso a lo que disponia el texto de la Ley, que
como mencioné antes, lo designaba como “Fiesta Popular del Tango”. De tal
modo que se depuso designarlo como “fiesta” asi como también se suprimio
su adjetivacion de “popular” para pasar a llamarse “Festival Buenos Aires
Tango”. Advertimos asi que estas reformulaciones en la denominacion del
evento no son del todo inocentes dado que intentan establecer, connotar y
poner en foco ciertos sentidos por sobre otros. En este caso, por un lado, la
decision de denominarlo como Festival BA Tango permite delimitar
claramente la pertenencia portefia del “Festival”’; mientras que, por otro lado,
la nocion de “festival” responde mas a una logica de las industrias culturales
y los megaeventos espectacularizados® que a la evocacién de una idea de
“fiesta popular”, constituida como un ambito participativo a partir del cual se
involucran activamente distintos actores sociales®.

Vinculado con estas medidas, en términos contextuales es importante
sefialar que la estrategia politica de crear un festival de tango de la ciudad
surgira en aquel momento (fines de los afios 90) en “reaccion”, por un lado,
a distintas iniciativas privadas preexistentes en torno al tango’ (Festivales,
Cumbres, Congresos) que se estaban multiplicando por aquel entonces en
muchas ciudades del mundo vy, por otro lado, el festival apuntara a reforzar,
tipificar y delimitar a Buenos Aires como la “meca” del tango, de tal manera
gue permita a la ciudad posicionarse a nivel mundial y regional para
fomentar un mayor ingreso y consumo del turismo en Buenos Aires (Crespo-
Lander 2001).

® Cabe mencionar que la creacién del festival dgjdase enmarca en un conjunto de otros
megaeventos oficiales que se venian implementad® @ndad. Estas politicas culturales en torno a
la organizacién de festivales y recitales —espeattécen vivo, de asistencia masiva, que se realizan
en las calles, plazas o predios- formaban partespandian una oferta artistico cultural bastante
probada que se venia desarrollando con antela@étradde la ciudad (Fischman y Bialogorski
2000).

® para un andlisis de la problematica de la fiesealp verse Abrahams (1981) o Stoeltie y Bauman
(1988).

" Estos emprendimientos no sélo se estarian coasolily desarrollando en distintas capitales del
mundo — vale mencionar, por ejemplo, el Festivigrimacional de Granada que se realiza desde la
década de los 80’- sino que a nivel local surgindportantes emprendimientos privados como el caso
del Congreso Internacional dengoArgentino(CITA), un festival de bail®@rientado a extranjeros
gue se organiza en Buenos Aires desde el afio 1999.



Un segundo aspecto que nos interesa abordar refiere a la fecha de
realizacion en que se instauro el festival en la ciudad. En particular, la “Ley
del Tango” establece (Art. 11) que la culminacion del evento debera coincidir
con el “dia nacional del tango” (11 de diciembre)?, fecha que conmemora el
natalicio de dos figuras profundamente simbolicas para la historia del
género: Julio De Caro y Carlos Gardel. De tal modo que, respaldando el
valor simbdlico de esta fecha, las primeras dos ediciones del festival de
tango (afios 1998 y 1999) se realizaron a comienzos del mes de diciembre.
No obstante ello, a partir del tercer festival (2001) éste cambia
repentinamente su posicién en el calendario, dejando de coincidir con el
mes de diciembre para trasladarse a los meses de fines de febrero y
principios de marzo. En este sentido, el establecimiento de una nueva
ubicacion en el calendario para la realizacion del festival del afio 2001
representara el explicito ingreso del mismo a la industria del turismo.
Tengamos en cuenta que la decision de cambio de fecha del festival fue
realizada sobre la base de un estudio que hace la Secretaria de Turismo, en
un trabajo mancomunado con la Secretaria de Cultura de la Ciudad, a partir
del cual se diagnostica beneficioso modificar su periodo de realizacién para
gue éste pueda integrarse a un circuito que permita captar al turismo
proveniente, en particular, de los carnavales de Rio de Janeiro (Crespo-
Lander 2001). Por su parte, la prensa expresara su beneplacito con la
iniciativa:

Es cierto, tanto que las clases como el festival tienen, ademas del
apoyo de las instituciones oficiales, auspiciantes de Francia y de
Japon. El proyecto esta encaminado por la visibn conjunta de las
secretarias de Cultura y de Turismo del Gobierno de la Ciudad,
incluso, presentando este acontecimiento como atractivo que puedan
ofrecer las agencias de viajes, para atraer a los extranjeros como se
hizo, por ejemplo, con paquetes armados para Rock en Rio (Diario
La Nacion — Espectaculos — 24/01/01).

La estrategia oficial apuntara a establecer un calendario fijo y periodico
para con el festival con miras a que el turismo pueda planificar con suficiente
tiempo de antelacion sus vacaciones o traslados a la ciudad. De este modo,
el compromiso de establecer politicas publicas continuas (esto es,
independientemente de los cambios de gestidn politica), a través de un
calendario sostenido de eventos convocantes en torno al tango, sera visto
como una herramienta de “marketing” central para posicionar a la ciudad
dentro del marco de las principales ciudades del mundo®. Al mismo tiempo,
dicha reorganizacion del festival producira una serie de desavenencias y
expresiones de disenso por parte de algunos artistas y grupos relacionados
con la actividad del tango, quienes sobre la base de demandas y reclamos

8 En 1977 se establece esta fecha como el “Dia Nalaitel Tango” (Decreto N° 3781/77)

° Esta decision también se explicitara en la falleteue describe la programacion del
festival del afio 2001, que continuara distribuyé&eddesde aquella fecha hasta nuestros
dias tanto en espafiol como en inglés.



cuestionaran el énfasis turistico-comercial que comenzaba a prevalecer en
el marco de las politicas culturales oficiales (Crespo-Lander 2001). En
particular, frente a estas circunstancias y cambios de orientacién en la
politica del festival distintos actores se aglomeraran en una agrupacion
denominada como “Autoconvocados por el tango”, quienes a partir de un
documento manifestaron su profunda disconformidad destacando que “El
tango no es una moda. El tango no es mercaderia. El tango no es sélo un
souvenir para turistas. El tango es parte de la vida de la ciudad.”

A pesar de estas controversias puntuales, paralelamente la
programaciéon del festival para el afio 2001 contemplé la realizacion de
actividades, durante enero y febrero, que anticipaban al propio Festival
Buenos Aires Tango. En particular, en aquella ocasion se realiz6 una
enorme cantidad de actividades en torno al baile, involucrando a 150
profesores que en casi 40 lugares distintos de la capital propusieron cursos,
talleres, clases magistrales y milongas de acceso publico y gratuito. En este
sentido la prensa destacaba:

El protagonismo de la danza de este encuentro ya habia sido
anunciado en enero, cuando el area de cultura del gobierno portefio
lanz6 un programa de clases y talleres, con entrada libre y gratuita,
en salones, clubes y centros culturales, que fueron coordinados por
Zotto. Fue algo asi como un prefestival para que muchos se
animaran a dar sus primeros pasos y otros pudieran mejorar su
estilo. Y, si todavia no lo lograron, desde mafana tendran una nueva
oportunidad durante las 80 clases que dictaran hasta el domingo en
locales de milonga y centros culturales (Diario La Naciéon -
Espectaculos- 27/02/01).

El lema de este encuentro tanguero es, en esta oportunidad, “Pa’ que
baile la ciudad”. Es que se ha establecido como prioridad la danza
tanguera, a partir de un crecimiento espontaneo que el rubro
experimentd en los ultimos afios. Desde principios de afio, Miguel
Angel Zotto (padrino del festival) coordin6 en distintos puntos de la
ciudad cuatrocientas clases abiertas, que dejaron a los bailarines
mas novatos a punto para no desentonar en estos dias. En la
Glorieta de Versalles, en La Viruta-La Estrella, en la Plaza Cortazar
de Palermo Viejo, en el Torquato Tasso de San Telmo y en todos los
centros culturales que adhieren al evento, habra clases gratuitas para
gue después, en las grandes milongas, como la que se llevara a cabo
el sabado en la avenida Corrientes o la de cierre en el Parque
Sarmiento, se canalice el entusiasmo de los bailarines. (Diario Pagina
12 — Espectaculos- 28/02/2001)

Como podemos advertir tanto estas actividades previas al festival
como muchas de las actividades programadas dentro del mismo fueron
realizadas en diversos espacios barriales como plazas, clubes, salones,
centros culturales y milongas, apuntando asi a la participacion y al



protagonismo de instituciones, vecinos y ciudadanos de distintos barrios de
la ciudad. Es decir, por lo pronto la estrategia oficial apuntaba a desarrollar
una politica cultural complementaria, contemplando tanto actividades cara-
cara, intimista y de arraigo barrial, esto es, que involucraran una mayor
participacion por parte de los vecinos de diferentes zonas de la ciudad, asi
como actividades mas espectacularizadas y “centralizadas” dentro del
festival que permitieran desarrollar formatos artisticos orientados a promover
un mayor ingreso del turismo a la ciudad.

En suma, sobre la base del analisis de los topicos hasta aqui
sefialados -denominacion, ubicacion en el calendario anual y espacios de
realizacion- puede afirmarse que a partir del tercer festival de tango 2001 se
irhd desplegando un campo de negociaciones, enfrentamientos y disputas en
torno a una concepcion politico-cultural fuertemente encaminada a la
promocién de un mercado turistico’®. Como resultado de esta tensién el
valor simbdlico, conmemorativo y participativo ird perdiendo peso al tiempo
gue ganara importancia la necesidad politica de contribuir y ligar la actividad
del festival con la industria turistica y el desarrollo econémico de la ciudad.
Estas tensiones se irdn agudizando con el paso del tiempo en tanto la
tendencia progresivamente dominante se dirigira a la realizacion de
megaeventos centralizados y espectacularizados, ya no tan integrados a
formas de participacion y de actuacion en espacios barriales de pequefia
escala.

Cosechando “éxitos” y “fracasos” en torno al festival de tango

Independientemente de los sucesivos cambios de gestion de
gobierno, el festival BA tango seguira realizandose de modo ininterrumpido
hasta la actualidad y representara uno de los eventos con mayor
envergadura y difusién que organiza la ciudad en la promocién del género.
Si bien, con el correr de los afios se irdn modificando algunos de sus
lineamientos generales. Asi, a partir del afio 2002 y 2003 las actividades
relacionadas al baile pasaran a concentrarse en los campeonatos
(metropolitano y mundial) mientras que el festival abordara en mayor medida
los aspectos musicales del género. Concomitantemente el festival tendera a
concentrar sus actividades en distintas sedes centrales, lugares que se
modificaran circunstancialmente a lo largo del tiempo (Estadio de Obras
Sanitarias, Espacio el Dorrego, Predio Rural de Palermo, Galerias Harrods,
Estadio Luna Park).

También hasta el presente, el plan estratégico de accion fuertemente
orientado a la produccion de megaeventos, seguira consolidandose de
modo ininterrumpido. Por su parte esta tendencia se intensificé durante el
gobierno y la gestion del actual jefe de la ciudad Mauricio Macri. Asi, el
festival en su décima edicion (2008) dejara de realizarse entre los meses de
febrero y marzo para trasladase al mes de agosto unificandose con el

19'Mas aun a partir de la devaluacién monetaria luggda crisis de diciembre de 2001, la cual
implico que el turismo se convirtiera en un seetvauge.



Campeonato Mundial de Baile. Nuevamente, en esta ocasion el discurso
oficial argumentara conveniente cambiar y “concentrar” la agenda de estos
eventos separados (Festival y Mundial) en pos de impulsar la actividad del
tango dado que en “agosto vienen mas extranjeros” por lo que se decidira
unir el Festival “...al Mundial de Tango con el propésito de que ambos
eventos sean para Buenos Aires lo que es el Carnaval para Rio de Janeiro,
es decir, una marca para siempre.” (Hernan Lombardi'! - Diario Pagina 12 —
Espectaculos -18/12/2007). Acompafiando a estas medidas concretas, a
partir del afio 2008 esta misma gestion hara que las sedes del festival se
vayan reduciendo paulatinamente, pasando de las cuarenta y cinco que
existian en el afio 1999 a las nueve con las que contara el Festival y Mundial
de tango del afio 2010.

Por su parte, las tensiones generadas en los ultimos afios por esta
orientaciobn que privilegia los aspectos turistico-mercantiles asi como la
espectacularizacion y la centralizacion por sobre la participacion social se
hicieron intensamente manifiestas durante el afio 2010 a través de distintas
revistas especializadas, como lo expresan las notas que transcribimos a
continuacion:

Sin embargo, desde que asumio la actual gestion de Gobierno hace
3 afios, cada vez se nos hace mas dificil sostener la alegria. (...)
Estuvimos en la presentacion oficial del Festival [2010]. (...) El
Ministro de Cultura anuncio que se esperaban 100.000 extranjeros a
lo largo de 15 dias con un gasto promedio de 1.000 doélares por
persona. Esta clase de mensajes, ajenos a la cultura por cierto, dejo
como herencia que muchos ciudadanos estén ahora mas
preocupados por la imagen que se da al exterior que por nuestros
compatriotas (artistas y publico) y por nuestro patrimonio, los
principales afectados (Revista el Tangauta N° 191 — septiembre de
2010: 12).

Resulto totalmente antifuncional el edificio —concebido originalmente
para actividades bancarias- que se desting para dar clases, realizar
milongas, ofrecer espectaculos (...) un lugar muy chico para recibir
una cantidad masiva de bailarines; mas chico que cualquier pista de
un salén bailable de esta ciudad. Los milongueros que se acercaron
al lugar se fueron jurando no volver nunca mas. (...) En conclusion,
un bello edificio resulté un fracaso al ser utilizado como sede para el
Festival Tango Buenos Aires (Revista BA Tango N°205 - 2010: 31).

En primer lugar, como pudimos observar hasta aqui en lineas
generales desde el afio 2001, y con mayor impetu a partir de la
administracion del gobierno actual, la gestion oficial tenderd a poner en
primer término el caracter estratégico que tiene el tango en tanto “recurso”
para la promocién del turismo y el desarrollo econdmico de la ciudad. A esto
se agrega que el proclamado “éxito” del tango que se esgrime desde el
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discurso oficial sera interpretado por otros actores involucrados como un
“fracaso” en los compromisos de las politicas culturales para con ciertos
destinatarios y actores locales, tanto artistas como publico. En particular
distintos actores manifestaran sus desencantos con una oferta cultural que
obedece a una logica centrada en la organizacion de megaeventos.

Sin embargo, lo novedoso frente a este panorama de politicas
hegemaonicas, es que paralelamente se ird consolidando un circuito variado
y alternativo de eventos de menor escala en torno al tango en la ciudad
realizados sin apoyo gubernamental. Estos eventos, en respuesta y
diferenciandose de las politicas oficiales, reafirman una logica de
organizacion que apela a la identidad barrial. Es decir, el comudn
denominador de estas acciones culturales es que apuntan a dirigirse a un
publico que habita en la ciudad. Particularmente, a lo largo del afio 2010 se
organizardn por primera vez distintos festivales “autogestionados” como el
“Festival de Tango Independiente”, el “Festival de Tango en Almagro”, el
“Festival de Tango de la Republica de La Boca” y el festival “El Gardel de
Medellin - Estilo Parque Patricios”. Estos “pequefos” festivales se iran
creando, multiplicando y distribuyendo con el paso de los afios en otros
barrios de la ciudad (San Telmo, Barracas, Caballito) siendo impulsados por
distintos grupos y movimientos artistico-culturales -como la Unién de
Orquestas Tipicas (UOT), periodistas y programas de radio como “Fractura
Expuesta”™, entidades culturales, vecinos y comerciantes que buscan
rescatar, difundir y revalorizar al patrimonio “vivo” del tango a partir de
ambitos mas participativos e inclusivos, que permitan asimismo la
incorporacion de artistas y formas de expresion no necesariamente
“consagradas”, en muchos casos con propuestas de contenidos y estéticas
innovadoras en relacion al género.

Conclusiones

Hasta aqui destacamos de qué manera el establecimiento de un
festival, en tanto evento de exhibicion (Abrahams 1981), permite poner en
primer plano diversas negociaciones, enfrentamientos y tensiones entre los
participantes que intervienen. A partir del analisis de algunos de los
lineamientos politicos que caracterizaron al proceso de implementacion del
festival de tango abordamos ciertos dispositivos hegemonicos que afectan la
dinamica de reproduccion y apropiacion del patrimonio local. En el caso del
tango advertimos como su revalorizacion patrimonial oficial en gran medida
se articula con el atractivo que pasO a ejercer éste para la demanda del
mercado turistico internacional. En este sentido, la idea de concebir al tango
como un “recurso” que permite complementar el desarrollo econémico de la
ciudad con la demanda del turismo extranjero, enfrenta al menos una serie
de dilemas y situaciones paradojicas. Al respecto Aguilar Criado sefala el
caracter de inestabilidad inherente a estas tendencias de mercantilizacion
del patrimonio:



... la excesiva sustentacion de los proyectos de desarrollo local en el
sector turistico nos parece cuanto menos discutible, por muchas
razones, entre las que destacan el hecho de la fragilidad del sector
terciario, sujeto a la cambiante coyuntura de demandas que no son
basicas y que pueden retrotraerse ante crisis economicas globales o,
sencillamente, por un cambio en las modas de los objetos de consumo
(2005: 65).

En relacion a ello un estudio realizado por iniciativa del propio Gobierno
de la ciudad'® explicita algunas de estas controversias (Marchini 2007). En
términos generales el estudio sefialara las polarizaciones y contradicciones
gue se crean al ponerse en juego una logica mercantil “cortoplacista”, es
decir, que busca “negocios rapidos”, en detrimento y frente al desarrollo de
un mercado interno, con condiciones favorables para una mayor variabilidad
de produccion y reproduccion de propuestas artistico-culturales. En otras
palabras, la estrategia oficial que apunta a maximizar un “mercado de
oportunidades” ligado al auge circunstancial del turismo extranjero, no
parece priorizar de forma paralela la creacion de mejores condiciones de
acceso y participacion para los ciudadanos y el publico local, asi como
favorecer una mayor oferta de propuestas artistico-culturales no
“consagradas” en relacion al género (op.cit.).

Como sefalara Cruces (1998) es preciso concebir al patrimonio cultural
como un espacio de fuerza y negociacion que incumbe a diversos agentes
sociales, los cuales buscan hacer valer como legitimo apropiaciones
diferentes y, en ocasiones, conflictivas en torno al patrimonio. En este
sentido, a partir de la organizacion emergente de los festivales barriales que
mencionaramos, advertimos como ciertos actores y grupos vinculados al
tango en la actualidad parecen estar disputando un nuevo contexto de
posibilidades para con la musica, la poesia y el baile del 2X4. Sobre la base
de estas acciones culturales se ponen de manifiesto “otras” estrategias,
trayectorias y proyectos a partir de un presente coyuntural que en términos
de politicas oficiales no alcanza a atender a las diversas y extensas
demandas de los protagonistas que viven y hacen dia a dia el tango en
Buenos Aires.

Bibliografia:

-Abrahams, R.: (1981) “La contienda bulliciosa en la frontera: el folklore del
despliegue de los eventos”, en An Other Neighborly Names. Social Press and
Cultural Image in Texas folklore editado por Bauman, R. y Abrahams, R. Ed.,
Austin y Londres, Univesity of Texas Press: 303-321. Traduccion en Serie de
folklore N, Oficina de publicaciones, Facultad de Filosofia y Letras, 1988.

12E| estudio se realiz6 durante la gestion de Joajerman como Jefe de Gobierno.



-Aguilar Criado, E.: (2005) “Patrimonio y Globalizacion: El recurso de la
cultura en las Politicas de Desarrollo Europeas”, en Revista Cuadernos de
Antropologia Social N° 21, ICA, FFyL. Buenos Aires: 51-69.

-Bauman, R.: (1992) “Performance”, en Folklore, Cultural Performances and
Popular Entertaiments. A Communications-centered Handbook, Richard
Bauman editor, Nueva York- Oxford, Oxford University Press: 41-49.
-Bialogorski, M. y F. Fischman: (2000) “El concepto de “actuacion” en el
analisis de una propuesta de politica cultural: el relanzamiento de las
canciones patrias y la nocion de la identidad nacional”. En Temas de Folklore:
Tradicion, Identidad y Actuacion. Oficina de Publicaciones de la Facultad de
Filosofia y Letras, Ficha de Catedra Folklore General: 3-16.

-Crespo, C. y E. Lander: (2001) “Pa’ que baile la ciudad”. El tango, el
patrimonio y el turismo cultural. Ponencia presentada en las Il Jornadas de
Patrimonio Intangible. Buenos Aires.

-Cruces, F.: (1998) “Problemas en torno a la restitucion del patrimonio. Una
vision desde la antropologia”, en Revista Alteridades 8 (16). México: 75-84
-Lander, E.: (2000) “Una discusion tedrico conceptual para la aproximacion a
las politicas culturales: el caso del tango”, en Cuadernos de Antropologia
Social N°11. ICA, FFyL, UBA: 193-210.

-Marchini, J.: (2007) El tango en la economia de la ciudad de Buenos Aires.
Observatorio de Industrias Culturales. Subsecretaria de Industrias Culturales.
Ministerio de Produccion, Buenos Aires.

-Morel, H.: (2009) “El giro patrimonial del tango: politicas oficiales, turismo y
campeonatos de baile en la Ciudad de Buenos Aires”, en Cuadernos de
Antropologia Social N°30. ICA, FFyL, UBA: 155-172.

------------ : (2011) “Milonga que va borrando fronteras. Las politicas del
patrimonio: un analisis del tango y su declaracion como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad”, en Revista Intersecciones en Antropologia N°
12. Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional del Centro de la
Provincia de Buenos Aires

-Prats, L.: (1997) Antropologia y Patrimonio, Ed. Ariel, Barcelona

----------- : (2003) “Patrimonio + Turismo = ¢Desarrollo?”, en PASOS Revista
de Turismo y Patrimonio Cultural. Vol.1 (2): 127-136. Publicacion electronica:
http://www.pasosonline.org/Paginas/Publil-2.htm.

-Rosas Mantecon, A.: (1998) “Presentacion”, en Revista Alteridades 8 (16).
México: 3-9.

-Santana Talavera, A.: (2003) “Turismo cultural, culturas turisticas”, en
Horizontes Antropoldgicos, afio 9 N0, Porto Alegre : 31-57.

-Singer, M: (1972) When a Great Tradition Modernizes. Chicago: Universidad
of Chicago Press

-Stoeltje, B. y R. Bauman: (1988) “The Semiotics of Folkloric Performance”,
en The Semiotic Web, Thomas Sebeok y Jean Uniker-Sebeok editores,
Berlin-Nueva York-Amsterdam, Mouton de Gruyter: 585-599.

-Yudice, G.: (2003) EIl recurso de la cultura. Usos de la cultura en la era
global. Gedisa, Barcelona.



