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Proyeccién imaginaria de América Latina en
un ensayo de R.H. Moreno-Duran.
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“..como si la suma de sus
obsesiones fuera el continente
entero (...) convirtiéndolo en un
inmenso y minucioso texto de lo
imaginario.”

R.H. Moreno-Duran.

Resumen: Este trabajo estudia el ensayo de R.H. Moreno-Duran De la barbarie a la imaginacién
tomando como premisa la siguiente pregunta: ;Qué es lo que entiende el escritor colombiano al
hablar de América Latina como un proceso narrativo? La operacién critica que propone Moreno-
Duran implica el reconocimiento de una captaciéon imaginaria por medio de la cual América Latina
ha sido construida como un proceso narrativo. Esta operacion, en tanto critica, no sélo comprende
cuestiones pertenecientes al ambito estético, sino que abarca aspectos que permiten identificarla
como una expresion de lo politico en tanto concibe a la literatura como un saber, esto es, como un
objeto de accidén, de construccidon de subjetividades culturales y politicas. Ese saber que tiene (que
imagina) la literatura, seria, en la propuesta de Moreno-Duran, un saber acerca del modo de ser
latinoamericano, es decir, un saber ontolégico que permite conocer y reconocer de qué manera
América Latina se ha construido imaginariamente a si misma.
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1. Los itinerarios
En 1985 el escritor colombiano R.H. Moreno-Duran fue invitado a La Habana para
ser jurado del Premio Casa de las Américas.' Habia pasado casi una década

! Desde mediados de la década de los setenta, hasta su muerte en el afio 2005, Moreno-Duran
ocupd un espacio ampliamente visible en el campo intelectual colombiano. Sus ensayos, sus
novelas, sus cuentos y sus obras de teatro lo instalaron como uno de los autores mas reconocidos
de la literatura colombiana posterior al auge editorial del boom latinoamericano y a la hegemonia
macondiana de la literatura local. Durante su carrera intelectual también ocupé distintos lugares en
espacios de divulgacién cultural como la direccion del suplemento cultural Magazin Dominical y de
la revista Quimera en su edicion latinoamericana, entre otros.

Su obra ha sido leida, comentada y estudiada en lo que puede ser considerado como un generoso
corpus critico. En términos generales le han sido sefalados tres rasgos principales como
caracteristicas mas notorias —caracteristicas que comparte en gran medida con un amplio
repertorio de obras narrativas de la literatura colombiana producida en las ultimas décadas del
siglo XX-. El primero esta relacionado con una concepcion del discurso literario como posibilidad
de reescritura de la historia oficial a través de la cual se han generado valores identitarios
individuales y colectivos. Esto conlleva a la adquisicién de una profunda conciencia histérica con la



desde la publicacién en Espafa -donde vivia desde el 73- del ensayo De la
barbarie a la imaginacion; habian pasado también algunos afios desde que Juego
de damas, El toque de Diana y Finale capriccioso con madonna -novelas que
componen la trilogia Femina suite- anduvieran mostrandose en las vidrieras de las
librerias de Barcelona y de Bogota; faltaban apenas dos afios para que apareciera
la novela Los felinos del canciller. ElI entusiasmo del proceso revolucionario
cubano mediando la década de los ochenta, es sabido, habia menguado
notoriamente. La consuncion de los grandes proyectos revolucionarios sumado a
las prolongadas guerras de guerrillas, particularmente en Colombia, habian
generado en una amplia parte de los ideales revolucionarios un perentorio
agotamiento, una compleja situacidon emotiva de desencanto (Henao-Jaramillo,
2012a).

En una columna para el diario E/ Pais de Espafa, Moreno-Duran relata las
aventuras vividas durante esa estadia en La Habana (Moreno-Duran, 1985). El
relato se centra en la confusa situacion en la que se vio involucrado luego de darle
una respuesta elusiva al pedido de Fidel Castro de viajar ipso facto a Bogota y
entregarle a la television colombiana —audiencia con el entonces presidente
Betancourt mediante- una serie de entrevistas donde el Comandante de la
Revolucién hacia un repaso a la realidad social, econdmica y politica de América
Latina. Estas aventuras, en las que el escritor se enfrenta cara a cara con las
consecuencias de los pedidos del Poder, son las que le dieron motivo al
colombiano para sentirse, no sin ironia, un Miguel Strogoff en La Habana. La
dilatacion de una respuesta hacia el poder —no decir que no, no decir que si- es
uno de los tépicos a los que Moreno-Duran acude en sus cuentos, novelas y

cual la comprension del pasado —que incluye una notoria distancia con los relatos oficiales que se
han hecho de él- permite una comprension de las condiciones del presente y la construccion de un
destino individual, colectivo y literario. La segunda caracteristica es la que refiere al tratamiento de
la violencia politica. La literatura posterior al Frente Nacional (1958-1974) se desplaza desde una
concepcion politica de las causas de la violencia partidista hacia un tratamiento interiorizado que
expresa no tanto los hechos como los efectos y consecuencias de ésta en las subjetividades y en
los imaginarios individuales y colectivos. Esto permiti6 que la presencia de la violencia fuera
incorporada en ciertas obras, como las de Moreno-Duran, ya no simplemente como un escollo
histérico, de caracter sesgadamente politico, sino que su incorporaciéon condujera también a una
busqueda de formas expresivas distanciadas del testimonio realista con que se caracterizé la
literatura de la violencia de las décadas precedentes. De ahi que el lenguaje novelistico en este
periodo experimentara una renovacién mediante la incorporacién de distintas técnicas narrativas
que le permitieron distanciarse y obtener cierta autonomia respecto de la novela tradicional. La
tercera caracteristica esta vinculada a la preferencia que se le da a los “mundos urbanos” respecto
de la novela tradicional de caracter mas bien rural o pre-urbano. Aca lo urbano es entendido como
ambito y como espacio, como “modo de vida y forma de pensamiento, de accién o reaccién y se
concentra en las ciudades con sus presencias individualistas, intimas, cotidianas, alienadas y
desoladas cuyos personajes transeuntes y transitorios representan o cumplen su rol en una vida
acelerada y mondtona, cadtica y conflictiva.”(Giraldo, 2004: xvii) Es por eso que en esta narrativa,
en donde lo urbano pasa a ser un hecho literario en si mismo, una forma de expresién, de
sensibilidad y no, como en la narrativa precedente, un mero escenario, se distinguen elementos
como el desarraigo del hombre contemporaneo, la soledad y el anonimato, y las encrucijadas
trenzadas en escenarios citadinos que expresan una profunda escision social.

Durante su carrera intelectual también ocupé distintos lugares en espacios de divulgacion cultural
como la direccion del suplemento cultural Magazin Dominical y de la revista Quimera en su edicion
latinoamericana.



ensayos. También es una de las estrategias narrativas y ensayisticas con las que
busca abordar la cuestion de la relacion entre lo politico y la literatura, trasladando
esa relacion hacia territorios en donde lo politico y el poder son comprendidos y
asimilados en actos que van mas alla de las esferas tradicionales. No son solo el
Estado o las clases dominantes quienes ejercen ese poder, sino que su radio de
accion se extiende a las relaciones sexuales, a las estructuras linguisticas, a la
organizacion racional del discurso, a la figuraciéon de las relaciones personales,
afectivas e imaginarias (Henao-Jaramillo, 2012b).

Para Moreno-Duran este desplazamiento implica la negacion del vinculo entre lo
literario y lo politico. Siempre se defini6 a si mismo como un escritor que quiso
trazar distancias entre sus convicciones politicas y su produccidén estética, un
escritor al que poco y nada le interesaba la literatura comprometida, el texto
literario como territorio y arma de lucha politica (Moreno-Duran, 1984, 2003;
Pineda, 2003). Moreno-Duran promulga -y esto no s6lo en sus ensayos sino
también, y sobretodo, en su obra narrativa- una formulacion de la responsabilidad
del escritor con la materia escrita. Un compromiso con la textualidad de la
escritura, con el modo de situarse, no en la accién politica, sino en el lenguaje. En
De la barbarie a la imaginacion, hablando de la pretension formal, dice que, dado
que los objetos a los que atarie la escritura creativa ya estan dados en la realidad
y articulados en la imaginacion, “al escritor corresponderia s6lo aprehenderlo [el
universo de esos objetos], captarlo, comprenderlo a través de medios especificos,
expresandolo en virtud de técnicas y formas en las que el lenguaje ha de
manifestar esa coherencia que le da validez a la vision de un escritor sobre la
realidad de todo aquel mundo en el que se recrea. La responsabilidad del autor,
en este aspecto la unica posible, esta dada, pues, en la escritura” (Moreno-Duran,
2002: 73).°

Pero bien sabemos que esa negacion, y la obra producida bajo la premisa de esa
negacion, es en si misma una postura politica tanto como una postura estética. La
proposicion basica de la idea de Ranciére sobre la division (o reparticion) de lo
sensible sefala que, en tanto configuracién de la experiencia, todo acto estético
da lugar a nuevos modos de sentir e induce en nuevos modos de subjetividad
politica. De ahi que el ambito estético, quiéralo o no, abre la posibilidad de
interlocucion con (en) lo politico (Ranciére, 2009).

Al negar el rol politico de la creacion estética, Moreno-Duran potencia su
positividad, es decir, su intervencion en la construccion de subjetividades que
constituyen lo politico. Esa positividad de la literatura hace parte de lo que el
escritor va a indagar en De la barbarie a la imaginacion, donde conjuga una nocién
cultural de América Latina a partir de una idea artistica de la literatura.® La

’Es significativa la coincidencia de este postulado con lo que, veinte afios antes, esgrimia Alain
Robbe-Grillet sobre este mismo punto. En su articulo “Sobre algunas nociones perimidas” escribié
lo siguiente: “En lugar de ser de naturaleza politica, el compromiso es, para el escritor, la plena
conciencia de los problemas actuales de su propio lenguaje, la conviccion de su extrema
importancia, la voluntad de resolverlos desde el interior. Esa es, para él, la Unica posibilidad de
seguir siendo un artista, y sin duda también, como consecuencia oscura y lejana, de servir un dia
quiza a algo —tal vez incluso a la revolucion-.” (Robbe-Grillet, 2010: 71)

® Esta amalgama cultural y artistica de la literatura refiere a lo que Miguel Dalmaroni propone como
aquello que debe mantenerse en una perspectiva critica de la literatura. Dalmaroni diferencia una



conjugacion de lo cultural y de lo artistico con que Moreno-Duran despliega la
literatura latinoamericana bien puede identificarse como una “politica cultural”, no
en el sentido corriente del término que define ciertas acciones del Estado o de sus
instituciones respecto a la cultura y que hace pensar meramente en la produccion
de bienes culturales, sino en el sentido propuesto por Arturo Escobar, para quien
el concepto de “politica cultural” apunta a una redefinicidon de lo politico a partir del
vinculo constitutivo entre cultura y politica:

Este lazo constitutivo significa que la cultura, entendida como concepcién del
mundo y conjunto de significados que integran practicas sociales, no puede ser
comprendida adecuadamente sin la consideracién de las relaciones de poder
imbricadas en dichas practicas. Por otro lado, la comprension de la configuracion
de esas relaciones de poder no es posible sin el reconocimiento de su caracter
“cultural” activo en la medida que expresan, producen y comunican significados.
Con la expresion “politica cultural” nos referimos, entonces, al proceso por lo
cual lo cultural deviene en hechos politicos. (Escobar, 1999: 135)

Este devenir de lo cultural, de lo literario particularmente, en hechos politicos es lo
que esta de fondo en el propdsito que el propio Moreno-Duran indica en el
apartado “Liminar” del ensayo. Alli sefala que De la barbarie a la imaginacion
pretende confluir en la formulacion de una identidad y de una “ontologia cultural”.
El advenimiento de esa formulacién, sefiala Moreno-Duran, es revertido en imagen
(Moreno-Duran, 2002: 10).* Esto significa que la formulacién de tal identidad, la
proyeccion de esa ontologia cultural, es visible sélo a través de los procesos
narrativos, es decir imaginarios, con que la literatura ha constituido una idea de
América Latina. Pero ¢4cual es esa idea de América Latina que ha constituido la
literatura? ¢ Qué hizo la literatura con América Latina?;Como la literatura —y esta
parece ser la pregunta de Moreno-Duran- se imaginé a América Latina?

2. Laimaginacion.

En un apartado del ensayo, titulado “De la Arcadia a la ciudad”, Moreno-Duran
recurre a un topico bastante conocido al sefalar que “América empezd como
Utopia, como leyenda, como mito, variantes todas de una idea que Europa habia
sedimentado desde siempre, pero la otra nocion de las nuevas colonias, la nocion
real, solo pudo asumirse a partir del desarrollo de sus propias fuerzas y vivencias,
de su propia y peculiar historia.” (Moreno-Duran, 2002: 154) Este pequeio

nocion “civil” de la literatura de una nocion “artistica” que el llama de “sumersion”. La primera
concibe la literatura como “una compartimentacion de las practicas culturales con las cuales la
civilizacion o los itinerarios de la dominacién social o como quieran llamarle, hace algo en el mundo
social” (Dalmaroni, 2008: 14). En el modo artistico de la “sumersién”, por el contrario, la literatura
es ajena a un régimen de lo identificable, “la critica sabe ahi y tienta decir o escribir el saber de lo
no-sabido. Todo lo que alcanzamos a saber es que algo en o con el texto ocurre...” (3)

*Es a través de imagenes (esto Moreno-Duran lo sabe por Lezama Lima, en quien se detiene
durante gran parte del ensayo) que se generan las conjunciones a partir de las cuales se pueden
apreciar los conceptos, las ldgicas y las racionalidades del mundo especifico que es América
Latina. (Moreno-Duran, 2002: 408) Siguiendo al Lezama Lima de La expresiéon americana asi como
a la constitucion de las eras imaginarias lezamianas, Moreno-Duran remite a la idea de que “s6lo
mediante la imaginacion la entidad natural ha devenido cultural’. (417)



fragmento contiene una de las varias dicotomias que el escritor explora a lo largo
de todo el ensayo. Moreno-Duran retoma las dicotomias que son consideradas
parte de la tradicion del pensamiento latinoamericano, particularmente la de
campo/ciudad y la de civilizacion/barbarie. Esta ultima -la mas evidente de todas -
es la que, desde el titulo, le sirve al escritor como hilo conductor de sus
argumentos.

En un principio, Moreno-Duran identifica dos tipos de imaginacion latinoamericana:
una relacionada con el campo y con la selva, que narra los aspectos “barbaros” de
la cultura, de sus paisajes, de la potencia de la naturaleza; y otro que narra el
aspecto “civilizado”, que se centra en las narraciones de lo urbano, en el
surgimiento de las ciudades, en su desarrollo caotico y en el deambular
psicologico de los sujetos que la habitan. Esta dicotomia es, como cabe
esperarse, puesta en riesgo a partir de una operacion de sintesis (lo cual, se sabe,
es también parte de la tradicion del pensamiento latinoamericano): “No se trata de
casar la “civilizacion” con la “barbarie”, sino de reconocer la existencia de ambos
factores como expresiones esencialmente indivisibles en la concepcién del mundo
del hombre latinoamericano.” (Moreno-Duran, 2002: 281) Este reconocimiento
seria, para Moreno-Duran, en tanto efecto de sintesis, la potencia de la
imaginacion cuya materialidad estd expresada en las obras literarias vy
privilegiadamente bajo la forma de la novela: “La disyuncién seria ahora
‘imaginacion” o “barbarie”, una ruptura no solo del esquema sino de dos ambitos
diferentes, que funden en un mismo debate lo ficticio y estético con lo real y
social.” (Moreno-Duran, 2002: 27)

Pero el extracto citado de “De la Arcadia a la ciudad” retoma una tercera
dicotomia, mas amplia en términos analiticos, que abarca a las dos anteriores. Por
un lado, Moreno-Duran presenta la idea de América como relato. Como es sabido,
se trata de una idea forjada durante la época colonial que se explayo durante las
luchas de independencia y la instauracion politica de los Estados-nacion de
América Latina como producto indisociable de la hegemonia criolla (Scavino,
2010). Por otro lado, o en términos historicistas, posterior a ello, aparece también
una nocion “real” de América hecha con sus propias fuerzas, construida con sus
propios relatos.

En la primera instancia, la de América como relato, América se presenta como un
continente que nunca fue descubierto sino inventado. Esto es algo que se
reconoce en el marco conceptual de la conciencia criolla. Para Walter Mignolo
esta distincidon entre “descubrimiento” e “invencion” de América no remite
simplemente a dos formas de interpretacion de un mismo acontecimiento, sino que
remite a dos paradigmas distintos. “La linea que separa esos dos paradigmas es
la de la transformacion en la geopolitica del conocimiento: no se trata solamente
de una diferencia terminoldgica, sino también del contenido del discurso.”
(Mignolo, 2007a: 29) Tanto la diferencia terminolégica como el contenido del
discurso del ensayo de Moreno-Duran se alinean expresamente con el paradigma
de la invencién.® “América —dice Moreno-Duran- existid siempre como suefio,

5 Mignolo define este paradigma como critico, mientras que el primero, el del descubrimiento -que
responde a los intereses de la modernidad europea-, seria el paradigma imperialista (Mignolo,
2007b: 30). El paradigma critico es aquel que ha permitido generar la idea de que ciertos pueblos



como idea que algun dia habria de reificarse, como objeto de interés europeo aun
antes de su descubrimiento.” (Moreno-Duran, 2002: 69) De ahi que para introducir
la problematica del modo de ser latinoamericano, Moreno-Duran acuda a la
intrincada nocion de “lo universal”.

En su acostumbrado tono ironico, en el apartado “Lo universal y el modo de ser
latinoamericano”, Moreno-Duran toma distancia de cierta posiciéon costumbrista, la
de aquellos “que insisten todavia en la creencia de que lo americano sigue siendo
la aldea, su aldea en la que se ahogan en nativismo, un folclorismo, un
costumbrismo estrechos que ponen en entredicho sus pretensiones basicas”
(Moreno-Duran, 2002: 47) y se enfila hacia la idea de captar una propiedad
ontoldgica latinoamericana en dimension universalista, hacia una busqueda de “lo
universal en lo americano.” (47) Para Moreno-Duran la busqueda cultural de lo
latinoamericano no implica el rechazo de lo europeo ni la generacion discursiva de
un antagonismo.®

En ese sentido, De la barbarie a la imaginacion, no es propiamente un relato
politico en el que se encuentren identificados amigos o enemigos. Lo politico del
ensayo atraviesa otras esferas, de la misma manera que lo propio, esa “ontologia
cultural” que el ensayo busca entrever, no se encuentra alli donde se hace visible
solamente lo proximo, alli donde se produce discursivamente un “nosotros”
implicado, sino incorporando también aquello que configura lo distante, lo
impropio. De ahi que el ensayo de Moreno-Duran se corresponda con una
categoria como la de lo impolitico, puesto que no remite ni a una ideologia, ni a
una filosofia de lo politico, ni tampoco a una postura politica, apolitica o
antipolitica.” No es exactamente en el reconocimiento de la otredad —como sugiere
por ejemplo Octavio Paz en El laberinto de la soledad- sino que, mas cercano a la
idea de Lezama Lima, lo americano se proyecta como el terreno de la recepcién y
de la asimilacion de lo otro, a partir de la nocion de imaginacién comprendida
como una materialidad escrita, como el territorio donde se produce el proceso
narrativo (Lezama Lima, 1977).2 Dice Moreno-Duran:

han sido puestos de lado en la historia (aquellos “condenados de la tierra” nombrados por Frantz
Fanon, relegados por lo que Mignolo llama “la colonizacién del ser”). Con ello este paradigma ha
generado también la posibilidad de establecer la “diferencia colonial” como un lugar de enunciacion
gMignoIo, 2007b).

Si hubiese que distinguir lo mas cercano a un antagonismo en De la barbarie a la imaginacion,
diriamos que para Moreno-Duran el enemigo estaria en aquella concepcion de lo latinoamericano
dada a partir de lo telurico: “De simples hombres teluricos y emotivos —a tenor de la afirmacién
basica que se nos endilgaba- iniciamos el transito hacia la imaginacién y la praxis, entendida ésta
como acciéon en la historia. Nuestra concepcion del mundo sera sobre la expresiéon de nuestras
limitaciones y accidentes, o no sera.” (Moreno-Duran, 2002: 71)

"Esenla basqueda de un elemento contradictorio a la tradicion moderna de la filosofia politica que
permita interrogar deconstructiva (y destructivamente) las categorias de lo politico, en donde
Roberto Esposito encuentra la categoria de lo impolitico (Esposito, 2006). Se trata de una
categoria cuya definiciéon no puede ser dada en positivo -al hacerlo se convertiria en una categoria
mas de lo politico, es decir, en su opuesto- sino que debe definirse como aquello que no es: “Lo
impolitico es el no-ser de lo politico, aquello que lo politico no puede ser, o convertirse, sin perder
Su propio caracter constitutivamente polémico” (Esposito, 2009:13).

8 Arnaldo Cruz sefiala que en el emprendimiento del cuestionamiento de la imitacion y de los
procesos de la asimilacién realizada por Lezama Lima en su ensayo sobre Julian del Casal, se
encuentra presente una nocién no tanto contraria a la de la creacién, sino mas bien un acto



Debemos comprender que no basta suscitar una busqueda de valores propios
en los que se encuentren implicitos los elementos mas representativos de
nuestra idiosincrasia, de nuestro ser, en fin, de nuestra propia y particular
esencia latinoamericana, sino que a partir de tal hallazgo es preciso articular
aquellos elementos que mas acusen nuestras peculiaridades en el marco de
causas, motivaciones y concurrencias de distinto orden y procedencia, que es lo
que en sentido estricto configura el cuadro genérico de la cultura universal en el
momento presente. (Moreno-Duran, 2002: 72).

Es alli donde para Moreno-Duran entra la segunda instancia, la de una América
‘real”. Sélo que esa “realidad” de América, emprendida “a partir del desarrollo de
sus propias fuerzas y vivencias, de su propia y peculiar historia”’, debe entenderse
como la proyeccion de los procesos narrativos en el territorio imaginario por el cual
ha sido construida. Moreno-Duran advierte que al pensar la historia de América
Latina como la historia de sus procesos narrativos, podria reprocharsele que esta
dejando de lado los procesos y actores sociales que han determinado el
trascender historico del continente. Se cuida por lo tanto de ese reproche al
sefalar que es en esos procesos (los sociales, los realizados por los actores
sociales, es decir, los de la experiencia social) donde se dan las rupturas y los
saltos que hacen posible el advenimiento de su propia identidad. “Su ontologia
deviene soOlo sobre la marcha misma de su propio, real y original proceso.”
(Moreno-Duran, 2002: 75) Y ese proceso, el de la experiencia social, en tanto
proceso de salto y ruptura, hace posible las formas con que esa experiencia social
es expresada: “Con lo representado nos acercamos, identificamos y reconciliamos
con todos aquellos que, en situaciones concretas, gozan las mismas vivencias y
padecimientos del ser americano.” (70)

De ahi que sea en las narraciones, en las novelas, donde Moreno-Duran
encuentre la reificacion de América Latina, puesto que no se trata simplemente de
encontrar los elementos de la “esencia’ latinoamericana, sino de que esos
elementos articulados generen una forma de expresion. Para él, América Latina es
una region imaginaria, construida alli donde ha sido narrada, alli donde esta
siendo narrada.® De El matadero en adelante, la historia de América Latina ha sido

igualmente creador, esto es, un acto de invencion: “Una cultura asimilada o desasimilada por otra —
asegura Lezama Lima- no es una comodidad, nadie la ha regalado, sino un hecho doloroso,
igualmente creador, creado. Lo que le interesa a Lezama, es decir no tanto qué se asimila sino
cémo se asimila, como, para usar sus palabras, se recepta.” (Cruz, 1994: 50) Al respecto dice
Moreno-Duran que es absurdo pretender que para lograr una identidad latinoamericana se deba
desprender del fasto de la novela europea o norteamericana, puesto que de lo que se trata es,
precisamente, de una busqueda de formulas de conciliacion a partir de tratamientos técnico-
formales, sin que esto implique que se desvirtde el valor de la narrativa latinoamericana. “Sélo asi
lo universal tendra para nosotros un sentido cabal” (Moreno-Duran, 2002: 69)

% En este sentido cabe anotar que, a pesar de haber sido redactado originariamente entre los afios
1972 y 1974, tal y como aparece firmado y fechado el ensayo en el Ultimo de sus parrafos, y a
pesar de haber sido publicado por primera vez en 1976, De la barbarie a la imaginacién, a lo largo
de sus distintas publicaciones -en 1988, la editorial bogotana Tercer Mundo realiza una segunda
edicion, “corregida y aumentada” (Fajardo, 2005: 199); la ultima fue hecha por el Fondo de Cultura
Econdmico en el 2002-, fue revisandose, modificandose, ampliandose, reestructurandose. Esto no
s6lo habla del ensayo en su cualidad de obra en proceso, sino que habla también de una
concepcion de la historia de América Latina comprendida a partir de un proceso narrativo



la historia de sus procesos narrativos, de sus invenciones literarias puestas en
relacion, de su imaginacion.

La imaginacién aparece para Moreno-Duran no sélo como un término operativo
que le permita hallar la solucion de sintesis a la dicotomia que presenta como
términos irreconciliables a la civilizacion y a la barbarie, sino sobre todo, como un
recurso analitico con el cual indagar las formas por las que el proceso narrativo de
América Latina se hace constitutivamente historico. En ese analisis, la novela
seria la expresion material del proceso narrativo-historico, su proyeccion
imaginaria:

La novela latinoamericana expresa, bien o mal, a lo largo de toda su historia, la
secuencia de factores, ismos, tendencias y modas que privaron a su cabal
albedrio en el panorama cultural del continente; la novela convoca aqui, para su
cuestionamiento, a toda esa clase de bandos que se afianzaron desde sus
posiciones supuestamente irredimibles y que llegaron incluso a afirmar que
nuestra realidad social estaba atrapada por el destino de la “civilizacién” antes
que por el ya desde entonces inexcusable de la “barbarie”. Y es entonces
cuando la novela proclama su revelacién desde el Unico angulo que sin duda
alguna le es propio: el de la imaginacion. (Moreno-Duran, 2002: 18)

En la condicion del proceso narrativo de la historia, en la proyeccion imaginaria de
Ameérica Latina, estaria implicada la fuerza emancipadora que permitiria a América
Latina “realizarse como libertad en la expresion.” (Moreno-Duran, 2002: 30.) Tal
libertad tendria como condicidon una concepcion de la historia en tanto estructura
heterogénea y no en tanto sucesion lineal de acontecimientos (Mignolo, 2007: 72),
puesto que el proceso narrativo de América Latina estaria compuesto no por una
literatura, no por una narracién, sino por multiples literaturas, multiples narraciones
que abren los espacios de la diversidad, del mestizaje y de la hibridacion. Este es
el sentido historico con el que Moreno-Duran comprende América Latina como
proceso narrativo, como un “minucioso texto de lo imaginario”, esto es, en tanto
conjunto de obras que conforman una totalidad. En cada una de estas obras
estarian imbricadas las obras pasadas y las obras por venir. Al respecto, Moreno-
Duran afirma que la forma de la novela es la

mas completa para captar y comprender la realidad en su totalidad, y no en la
simple e inesencial recreacion del detalle unilateral. Y totalidad aqui no es la
mera articulacion de elementos formales, sino la conciliacion de todos los
medios de que dispone la estructura narrativa con la concepcién del mundo del
autor que, consciente ya de su situacion, en tanto antecedente y perspectiva de
un proceso histérico, ha descubierto su particular modo de ser en la complejidad
real de América Latina. (Moreno-Duran, 2002: 71)

indeterminado temporalmente, esto es, un proceso que se encuentra permanentemente
procesandose, haciéndose, imaginandose a si mismo. Parte de ese proceso es también el ensayo.
De ahi que Moreno-Duran advierta en el prélogo a la edicién del 2002 que “la nueva edicion de
este ensayo [lle permite cuestionar algunas de las ideas inicialmente formuladas, rebajar
tempranos aunque excesivos entusiasmos, enmendar deliberadas ausencias y, sobretodo,
explayar gran parte de las ideas, entonces apenas sugeridas pero que aln asi mantienen hoy toda
su vigencia.” (Moreno-Duran, 2002: 10)



Esto, que es lo que hace que la literatura, en tanto conjunto de significados, esté
integrado a las practicas sociales y por lo tanto devenga en hecho politico, fue lo
que no ocurrié en las revoluciones de la independencia, en cuyas narraciones se
instaurd el relato (contradictorio) de una minoria hegemoénica criolla.'® Es también
la deuda que dejo el entusiasmo inicial del proceso revolucionario cubano en las
décadas de 1960 y 1970 como posibilidad del relato multiple de los procesos
historicos de América Latina. De ahi que el reconocimiento de esa deuda que
sostiene al desencanto se ponga en evidencia en la aventura, tras su experiencia
en La Habana a mediados de la década de 1980, de aquel Moreno-Duran
devenido Miguel Strogoff.
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