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Resumen: La Masacre de Avellaneda es un acontecimiento social atravesado por el
impacto de sus imagenes en diferentes esferas: entre ellas, la periodistica, la social,
la politica y la judicial. Esta ponencia se centra en relaciones entre testimonio e
imagen (fotografica y de video) en torno del juicio por los muertos y heridos de
aquella represion. A partir de los testimonios ofrecidos por fotégrafos y camarografos
en el juicio (y la interpelacién del tribunal), de entrevistas a los abogados
querellantes, de los peritajes sobre las imagenes y de la sentencia me propongo
reconstruir y conceptualizar el recorrido judicial por el cual las imagenes fueron

transformadas en evidencia judicial.

Algunas de las cuestiones que se abordan son la relacién entre testimonio e imagen,
asi como entre fotografia y testigo; se intenta conceptualizar el tipo de
testigos/testimonios que supone el proceso judicial, se reponen las condiciones que
el tribunal impuso a las fotografias (en cuanto a la necesidad de establecer un autor,
y de reconstruir “la vida” material de las imagenes, previa y diferente de la “cadena

de custodia”), y los peritajes contrapuestos por las partes.

Palabras clave: imagen / fotografia / testimonio / represion / evidencia

INTRODUCCION. DEL ENGORROSO PROCESO QUE TRANSFORMA UNA
IMAGEN EN UNA PRUEBA JUDICIAL

Durante el afio 2005 tuvo lugar el juicio oral por las muertes de Maximiliano Kosteki
y Dario Santillan en el marco de la represion de una manifestacién de protesta social
sobre y en las inmediaciones del Puente Pueyrredon que une la ciudad con la
provincia de Buenos Aires, el 26 de junio de 2002. Las imagenes fotograficas y de

video se constituyeron como los medios de prueba centrales. Como en un juicio se



trata de establecer responsabilidades, es légico que a cada accidén asociada con las
imagenes se le asignara un agente. Las imagenes fueron asi descompuestas en una
serie minuciosa de micro acciones: quién saco la foto, quién grabd, quién le dio la
camara a quién, quién editd, quien transmitié, quién guardo el material, a quién se lo
dio, quién digitalizé, como, con qué meétodo, quién lo vio, quién lo analizé con

método cientifico o con qué método.

La Masacre de Avellaneda es un acontecimiento social atravesado por el impacto de
sus imagenes en diferentes esferas: entre ellas, la periodistica, la social, la politica y
la judicial. Esta ponencia se centra en relaciones entre testimonio e imagen
(fotografica y de video) en torno del juicio por los muertos y heridos de aquella
represion. A partir de los testimonios ofrecidos por fotografos y camardgrafos en el
juicio (y la interpelaciéon del tribunal), de entrevistas a los abogados querellantes, de
los peritajes sobre las imagenes y de la sentencia me propongo reconstruir y
conceptualizar el recorrido judicial por el cual las imagenes fueron transformadas en

evidencia judicial.

REFLEXIONES DE LOS ABOGADOS QUERELLANTES SOBRE EL LUGAR DE
LAS IMAGENES EN SU ESTRATEGIA

Existe consenso entre los diferentes abogados querellantes y fiscales respecto de
que las imagenes resultaron fundamentales en la estrategia que llevaron adelante
en el juicio, tanto en la forma en que se presentaron en forma “directa”, como en las
intervenciones cientificas que se produjeron en el marco de los peritajes: “Las fotos

y las imagenes, no solo las fotos sino la digitalizacion de los videos y el sonido”.

Existen, sin embargo, matices entre ellos. Destaco inicialmente estas reflexiones
diversas no para resaltar diferencias en el equipo querellante, ya que estas
particularizaciones no tuvieron efectos en la estrategia efectiva. Sino, mas bien,
porque en sus reflexiones quedan planteadas las miradas y pistas para nuestro
analisis de la relaciéon entre imagen, prueba y testimonio. Mientras que uno de los
abogados querellantes plantea que la sola imagen es contundente, otros —del mismo
equipo— relativizan el peso probatorio de la imagen, dando mayor peso a la
cosntruccion judicial en torno de las imagenes, como a las condiciones politicas

previas que permitieron que éstas llegaran al juicio.

Asi, mientras que Claudio Pandolfi plantea



Me parece a mi que fue contundente. Las fotos y las imagenes... Yo digo,
el juicio se podria haber llevado casi sin testigos, [con esas fotos]
imposible de defenderse de eso. Ver la imagen de la escopeta de
Franchiotti con el cartucho rojo saliendo disparado de la escopeta, no
tenés mucho para argumentar. En definitiva, nos parecié importantisima,
a nosotros los testigos nos permitieron darle todo el contexto social a lo
que paso, pero creo que sin testigos se podria haber hecho el juicio y

llegado a la condena, pero sin ningun tipo de dudas.

Gerardo Fernandez disciente:

Ojo que con las fotos solas no haces nada, necesitas al fotégrafo que
venga a defenderlas, aunque diga que no recuerda lo que vio cuando
fotografid, lo necesitas al tipo ahi. Hay que sostener que no es parte

de una conspiracion, hay que acompafar las fotos.

Finalmente, Gustavo Palmieri destaca la debilidad del gobierno de Duhalde vy, luego,
de los funcionarios policiales acusados, para poder ofrecer una interpretacion

alternativa de las mismas imagenes:

Por las fotos... porque evidentemente no tenian el poder politico, en
cualquier otro pais esas fotos no estan mas. Desaparecen, no son,

“‘parece, al tipo lo ubicamos...”. Esas fotos aguantan mil relatos:
“¢,Donde lo esta matando? ;Lo estan ubicando? ;Lo estan parando?
¢ Lo esta salvando?”. Yo te podria poner la duda, yo te podria poner
la duda. Osea, te podria decir: “No fue asi, no fue asi, no fue asi”.
Eso: “no-fue-asi’. En otro pais te hubieran dicho “no-fue-asi: el tipo lo
esta salvando”. Con cuatro o cinco opinadores que te dicen “lo esta
salvando”. Podrian haber sido fotitos underground, la invasién a Irak
sobrevivid las fotos de la tortura, se sobrevive a la foto. El tema es

cuando la foto juega en ese lugar. No la puede salvar mas nadie.

Quedan asi planteadas posiciones mas naturalistas y mas relativista en torno a la

eficacia judicial de las imagenes que se sometieron a la evaluacion del tribunal.
EL TESTIMONIO DE LOS CORRESPONSALES GRAFICOS

Los interrogatorios que se formularon a los camarografos citados a prestar

testimonio en el juicio apuntaban a esclarecer en qué medida los fotégrafos habian



“reproducido” imagenes y en qué medida podrian haberlas “producido”. Algunos de

los ejes que resultaron recurrentes en los interrogatorios a los camardégrafos fueron:

En primer lugar, numerosas preguntas acerca del momento de registro de las
imagenes y al reconocimiento de las imagenes como propias. En este sentido, las
imagenes parecen cobrar un valor documental-probatorio en tanto alguien suscribe
su registro como propio. Un fragmento de la trascripcion del interrogatorio al testigo
Héctor Omar Galleti, camardgrafo de ATC, ejemplifica un dialogo que se reiteré con

las decenas de camardégrafos que prestaron su testimonio en este juicio:

—-Senor Galleti, las imagenes que se le exhibieron las reconoce.

-Si.

-Eh...

=Si, si.

—Pudo haberlas filmado usted?

—-En parte, si, en parte, no.

-Hasta qué parte exactamente lo que vio filmo usted?

—-Eh algunas imagenes [...] las recuerdo ahora o sea no las tenia todas
presentes pero es casi hasta donde estan los autos esos que estan eh... roto
en la calle que no, no sé cdmo, como se llama creo que es Pavon esa, eh...
hay unos autos con unos vidrios rotos hasta ahi yo llevo la camara.

[se continua con proyeccion de DVD]

-Y a partir de aqui [...] indique hasta qué momento termina de filmar, sefor
Galleti, escucho.

—Muy bien hasta aca hasta aca llegamos.

[fin de imagenes]

—-La imagen anterior donde usted llega a colocarse detras de la del cordén
policial.

-Si.

Esta necesidad de reconocer las imagenes como propias para dotarlas de un valor
documental-probatorio me lleva a pensar la relacion entre obra artistica y autor en
torno de la cuestién de la atribucién, del reconocer a alguien como creador de una
obra. No se trata de homologar fotografia con obra plastica, cuyas especificidades y
diferencias han sido ya muy abordadas? sino de retomar algunas referencias sobre
la mediacion entre testimonio e imagen®. Asi como la obra plastica, artistica, toma
“valor” en su encarnacion especifica y su lugar en el mercado dependera del autor al
que le sea atribuida, la imagen fotografica no es valorada judicialmente, en tanto
evidencia, en forma autbnoma de su autor, sino en su encarnacion material, en su
soporte y en la atribucién a un autor presente y creible. Y debemos entender
“‘presente” en el multiple sentido de haber estado presente en la situacién, presente

en la toma de imagentes y presente para reconocerlas como propias en el juicio.



En todo caso, este sistema testigo/autor-testimonio/imagen plantea una relacién
paraddjica: la imagen fotografica puede ser mas potente que el testimonio oral del
fotégrafo, pero necesita tomar del fotégrafo su “autoridad”. La potencia testimonial
de la imagen reside en que las formas de haber estado ahi y las formas de ver
difieren para la camara y para el fotégrafo. Los testimonios orales de los fotografos
que captaron las secuencias criticas de Puente Pueyrredén no tienen el alcance
testimonial de sus imagenes. Son recurrentes las referencias a la distancia entre lo
que han visto y lo que han registrado: “No pude saber quién dispara, porque cuando
uno hace una nota no mira alrededor”, “No puedo especificar si estoy cerca o lejos
de las imagenes”, “Recuerdo que filmé una mujer que estaba tirada y pedia un
celular, no vi qué le pasaba”. La camara, de alguna manera, ha visto mas que el
fotdgrafo, repone “las lagunas” de su testimonio. Ha registrado mas, el fotografo tal
vez no recuerda —no ha visto, incluso— lo que ha fotografiado. Sin embargo, a su

vez, esa imagen necesita a su autor para sostener su potencia.

En segundo lugar, se hacen preguntas respecto a la toma de decisiones sobre las
imagenes. Ni los camardégrafos, ni los fotografos que declararon en el juicio pudieron
explicar porqué se habian dirigido en determinado momento a una u otra zona del
Puente y sus alrededores, incluyendo la Estacion Avellaneda. Los “lugares de
enunciacion televisiva” (Varela, 2005: 230) y sus traslados en el espacio parecen
responder a intuiciones momentaneas, en las que tienen gran influencia los rumores

entre periodistas, las corridas, las detonaciones, los gases, la posicién de la policia.

En tercer lugar, si bien todos los testigos deben jurar o prometer al iniciar su
testimonio que no tienen un interés especial en el resultado del juicio, que “no [se] es
amigo intimo, enemigo, [ni se] tiene alguna relacién, de parentesco o dependencia
con los imputados”, a algunos camardégrafos la defensa los interrogé respecto de su
relacion con las victimas. Especialmente destacable resulta la pregunta que la
defensa le formuld a José “Pepe” Mateos, fotégrafo del diario Clarin que registré la
ejecucion policial de Dario Santillan: “; Adheria usted ideolégicamente a la cuestion

piquetera?”.

Los recursos argumentales y retdricos de este tipo, con los que las partes buscan
restar credibilidad a los testigos son parte de la logica del juicio adversarial. Asi, los
abogados buscan sesgar la mirada del tribunal sobre el testigo y, de esta manera,
sobre su testimonio. Si bien estos recursos son en mayor o menor medida rutinarios

en un juicio oral, no deja de llamarme la atencién que se busque diluir el



contundente valor referencial de las imagenes a través de instalar dudas sobre la

ideologia del autor.

Los abogados defensores de los policias (de aquellos que son los acusados vy, a la
vez, los fotografiados) no apuntan directamente a desacreditar las imagenes en si,
sino a través de cuestionar a su autor. El argumento plantea directamente la
posibilidad de que la imagen fuera falsa o trucada, sino que su autor® tuviera una

intencionalidad en favor de “la cuestiéon piquetera”.

El caso de los camardgrafos testigos presenta una particularidad en la relacion entre
imagen y testimonio. Mientras que en el caso de las imagenes de la Conadep
utilizadas como evidencia en el Juicio a las Juntas, “estas fotos asumian el caracter
de pruebas juridicas que reafirmaban la veracidad de las declaraciones de los
sobrevivientes” (Crenzel, 2009: 290), en nuestro caso lo que se estaba oponiendo es

la verdad de las imagenes con la verdad de los testigos en tanto terceros:

En latin hay dos palabras para referirse al testigo. La primera, testis,
de la que deriva nuestro término ‘testigo’, significa etimolégicamente
aquel que se situa como tecero (terstis) en un proceso o un litigio
entre dos contendientes. La segunda, superstes, hace referencia al
que ha vivido una determinada realidad, ha pasado hasta el final por
un acontecimiento y esta, pues, en condiciones de ofrecer un

testimonio sobre él (Agamben, 2005: 15).

En otros términos, si Crenzel plantea que “las fotografias obran como
confirmaciones visuales de la palabra” (2009: 296) de los superstes, en el juicio la
palabra del fotégrafo terstis obra como confirmacion oral de su fotografia. Tenemos
aqui un circulo testimonial que tiene su complejidad: el fotégrafo estuvo ahi para
tomar las fotos, es decir que las hizo posibles con su presencia; luego la justicia
vuelve a invocar su presencia para validar las fotos. Es tal vez en este acto de
acompafar sus imagenes en su recepcion judicial donde la condicidon de testigo y

fotdégrafo logran su unidad:

Los fotoperiodistas [...] son mas que espectadores en una tribuna
historica. Estar ahi es importante, ser un testigo visual es significativo,
pero el centro de la cuestidn es prestar testimonio. Prestar testimonio
es hacer saber, confirmar, dar testimonio a otros. La distribucion y
publicacion de las fotos hacen visible lo no visto, lo desconocido, y lo
olvidado (Fulton, 1988: 107, en Giriffin, 1999: 106)5.



Georges Didi-Huberman (2003: 49), plantea en forma reciproca la relacion entre

palabra e imagen al hablar de “la astucia de la imagen contra la razén en la historia”:

“Porque en cada produccion testimonial, en cada acto de memoria los
dos —el lenguaje y la imagen— son absolutamente solidarios y no
dejan de intercambiar sus carencias reciprocas: una imagen acude
alli donde parece fallar la palabra; a menudo una palabra acude alli

donde parece fallar la imaginacion”.

Lo que se insinua en Puente Pueyrredon es la posibilidad de que “falle la
imaginacién” y en relacién con esto aparece una cuestion constante de un juicio que
se estructurd alrededor de imagenes fotograficas y de television: que a las imagenes
se les exigiera un autor, un garante de su produccion, un testigo de si mismas. Uno
a uno pasaron los fotografos y los camardgrafos, no soélo para aportar su testimonio
por haber estado alli, sino para suscribir sus imagenes. Una suerte de superstes y

terstis de sus propias fotos.

LA SONRISA COMO MATERIA DE JUICIO

Existe una fotografia que ha tenido especial repercusion social, aquella en la que un
policia esta arrodillado junto a Kosteki, junto a su cuerpo agonizante. Kosteki se
encuentra tirado delante de un cartel sobre el piso de la estacién, tiene los brazos
abiertos en cruz y sangra, su cara esta volcada hacia la camara y sus ojos estan
cerrados. El policia, de uniforme, mira a camara y tiene una expresion ambigua, da
la impresidn que sonrie. Al menos dos personas en el fondo miran a Kosteki y al

policia y otros caminan por detras del cartel.

El dia de su publicaciéon, el 28 de junio de 2002, en el diario Pagina/12, la foto
llevaba como epigrafe: “Satisfecho con la labor cumplida”. Luego, se ha afirmado
insistentemente, se ha consensuado, se recuerda, que si, que sonrie, “de oreja a
oreja”, “como s6lo un monstruo puede hacerlo”. Se trata de un objeto complejo, “la
sonrisa del policia”, que ha sido referencia en diversos discursos, que ha sido
bandera de denuncia, de particular importancia para esta ponencia es que ha sido
materia de discusion judicial. En el juicio, el propio policia se explayé en su

declaracioén sobre la fotografia:

Me demonizé Pagina/12 [...] Dicen que me estoy riendo pero en

realidad estoy gritando ‘reclamen una ambulancia’. La mueca de mi



boca se corresponde con la primera silaba de la palabra reclamen®.
Lo que pasa es que hay solo fotos, no existen filmaciones de la
escena que hayan registrado el audio [...] Aca se habld de que yo lo
maltraté, pero todo lo contrario. Hice lo que humanamente podia
hacer: desabrocharle la camisa, el cinturdn... De acuerdo a los
conocimientos que adquiri, no en la policia, sino en algunos cursos de
socorrista y en materiales que lei, le puse las piernas para arriba para
que le llegara la sangre a los 6rganos vitales. Lo quise ayudar. Actué

como si hubiera sido un policia, el kiosquero o un manifestante.’

El policia se defiende explicitando lo que en las notas periodisticas aparecia como
un supuesto: que si él reia junto al joven que agonizaba, era un demonio. Que su
accién no era humana. Su defensa se encadena argumentalmente con esa
acusacion supuesta y de ahi el énfasis puesto en que hizo lo que “humanamente
podia hacer”, lo que habria hecho cualquier persona. De esta manera, reclama un
lugar dentro del repertorio de acciones humanas a partir de negar el hecho de haber
reido, y no toda la secuencia de sus acciones, digamos, penalmente sustantivas,
que incluyen su presencia al momento de la ejecucién de Santillan y el arrastrar su
cuerpo herido de muerte fuera de la estacion en un intento por encubrir el crimen.

Uno de los abogados de la querella, Rodrigo Borda, opina sobre la declaracion del

policia:

En el juicio yo entendi que el tipo decia ‘yo no me rei’ porque si
quedaba que si se ri6, quedaba que él lo maté. El negaba la risa para
negar lo otro. Como querellante, muchas veces en un juicio vos no
tenés la filmacion, entonces vas haciendo razonamientos inductivos
para el jurado, y la risa aca es una pista de que el tipo es un asesino,

también se construye asi.

La explicacién de la querella confirma la estrategia del policia, respecto de que
defenderse como persona moral tiene sentido en el juicio. Es notable que el hecho
de que el policia qur rie no fuera el acusado de ser el asesino de Kosteki?, sea una

cuestion secundaria en el relato, olvidada.

LAS CONDICIONES DE PRESERVACION DE LAS IMAGENES



En el juicio se vuelve necesario poder garantizar que las imagenes han estado
preservadas de cualquier intervencion que implique una adulteracion de su
contenido. De hecho, una de las ocho “cuestiones previas” que dirime la sentencia
del juicio por los hechos de Puente Pueyrreddn se dedica a esclarecer si “j la edicion
de los videos implicé la adulteracion o manipulacién del material filmico, tal como lo

formulara la defensa del coincusado Fanchiotti (sic) en su alegato?”.

El engorroso interrogatorio a un técnico que digitalizd parte de los videos
presentados como pruebas indaga en todos los momentos de “pasaje” de las
imagenes, tanto en relacion al pasaje de los soportes concretos (quién le entrego el
cassette a quién), como de las imagenes (como es que se capturan las imagenes
entre formatos). El testimonio es extenso y detallado, extraigo a continuacion
algunos fragmentos para trasmitir el detalle con el que se busca reconstruir una

suerte de “cadena de frio” de las imagenes:

Tribunal: —Sefor Vazade, eh... refiéranos cual es su profesion.

Vazade: —Eh... mi profesién es técnico en computacion y me especializo en la
parte de video.

Tribunal: =Y eso, ¢en qué consiste ese trabajo? ¢qué es lo que hace usted
concretamente?

Vazade: —-Eh... todo lo que es edicién de video, digitalizacion de videos
analdgico a digital, o pasaje de una norma a otra.

Tribunal: —¢Y como se hace eso de mhh... pasar de una norma a otro, lo
analdgico a lo digital?

Vazade: —Bien, eh... se agarra el video que esta en formato analdgico es el
VHS comun, que todos conocemos, se captura a través de una video a la
computadora y a través de un proceso que se hace en la computadora se
convierte en digital y para poderlo pasar a algun formato tanto a un CD room,
algun formato que sea digital.

[...]

Tribunal: —;Como fue la... tarea que se le encomendd en esta... en esta
causa? Eh... jquién lo contacté a usted? ;como?

Vazade: —Yo fui contactado por Hernan, el fotégrafo de aca de... del poder
judicial... eh... por unas consultas técnicas en... un futuro después me
consulté para hacer el... este trabajo, que era... consistia en...capturar un
fragmento de video y copiarlo y pasarlo a un formato digital.

Tribunal: —O sea, esos videos que usted hace referencia estaban... ;en qué
soporte?

Vazade: —En VHS, en VHS.

Tribunal: —¢; Qué es la cinta VHS?

Vazade: —Es la cinta. Cinta VHS habia que pasarlo a un formato digital.
Tribunal: —Aha. Y como fue que se realizé ese trabajo? Este... ;donde se
realizd?

Vazade: —Ese trabajo se realizdé en mi estudio particular.

Tribunal: —; Quién lo hizo ese trabajo?

Vazade: —Eh... lo hice yo acompafiado de Herndn y del secretario de la
fiscalia...

Tribunal: —;, Como le trajeron ese material?



Vazade: —En... VHS, se agarr6, se capturd, se... digitalizé y una vez
digitalizado se guardd en tres formatos para que se podia ver en cualquier
soporte y poderlo... poder ser, ver, en cualquier momento.

Tribunal: —Ahora, usted, mhm, cuando dice capturar... s qué... significa eso?
Vazade: —Capturar es agarrar un... fragmento de... de un momento
especificado, ellos me indicaban del minuto eh... tal minuto, tal segundo...
hasta tal minuto tal segundo, era como una copia directamente.

[...]

Tribunal: —Y esa captura o grabacion, qué implicaba? Todo la... el video en
su conjunto o era... o0 sea, me refiero a imagen y sonido? 40 la imagen o el
sonido?

Vazade: —No, la imagen y el sonido del...video

[...]

Tribunal: —Todo completo [...] Simplemente, lo que se hizo ¢fue una
grabacion? Si, para entenderlo.

Vazade: —Una grabacién, seria una copia

Tribunal: —Una copia, sobre otro formato

Vazade: —Sobre otro formato, exacto.

[...]

Tribunal: —Eso pas6 a un CD, este CD, ¢qué se hizo? ;A quién se entregd?
Vazade: —Se... yo se lo entregué... se, se... sobro, se firmé el sobre... se selld
y se firmd y... se firmd el acta correspondiente.

LA RECEPCION JUDICIAL DE LAS IMAGENES

La valoracion de las imagenes y del audio como pruebas esta sometida a multiples
condiciones. Entre ellas, que no basta con “ver’ u “oir”, es decir, no alcanza con lo
que resulta evidente, se requieren cierto reaseguros técnicos de la percepcion.
Aparecen, asi, diferentes niveles de percepcién, los comunes y los validados
judicialmente. Por ejemplo, el Dr. Carlos H. Borzi en un peritaje de la defensa
establece distintos niveles de recepcion: “Ellos se refieren a los disparos que se
identificaron tanto a oido limpio como por inspeccién de los audiogramas”. Hay un
nivel llano de la percepcion simple y un nivel cientifico, de la percepcién validada,
como se desprende del siguiente dialogo entre el perito planimétrico de la Asesoria

Pericial de La Plata, Alfredo Gardes, y la defensa:

Defensa: —-Eh... ingeniero, usted pudo precisar el cartucho... este... si es
posta de goma, si es de fogueo o... de municién de guerra?

Perito: —Yo lo...lo que aprecio ahi es que es de color blanco.

Defensa: —[Le pregunto] si pudo precisar mas alla de lo que...a... aprecia ahi
digamos, si algun método cientifico como se hicieron en las otras pericias
para determinar el color de los cartuchos o simplemente lo manifiesta?
Querella: -...Me opongo... me opongo a la pregunta, su Sefioria.

Defensa: —Lo manifiesta por lo que esta viendo.

Querella: -Me opongo.

Tribunal: —¢ Dijo que es lo que aprecia la imagen?
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Defensa: —Ingeniero Gardes, usted podria eh... mencionar o referir con qué
método o qué método utilizé para determinar de dénde cayo el cartucho que
usted esta indicando como que era de color blanco?

Perito: ~Eh, bueno, observando la imagen nomas...

Defensa: —Y en esas observaciones eh mas alla de los cuadros que... sugirid
qgue hizo, pero que aca no nos constan, utilizo algun otro...método cientifico?
Perito: —-Eh...no, esto se hizo observando eh... la imagen y no lo hice
solamente yo, sino que esto eh... también colaboré el perito balistico [...]
Defensa: —Si, si, si, esta claro, eso esta reiterandome, pero usted quiero que
me aclare... ¢ usd método cientifico o no?

Perito: —El método cientifico de la observacion.

LA TRANSMISION EN VIVO COMO GENERO JUDICIAL

Existe un aspecto documental del registro en vivo, que trasciende la temporalidad.
“El vivo” tiene efectos mucho mas alla que el “en directo”. Si el grado maximo del
vivo se plasma en la transmision masiva y sincronica, su fuerza de conexion con “la
verdad de los hechos” se conserva a través del tiempo. La “autenticidad” de las
imagenes —tanto en términos empiricos, como de efecto de representacion— se
mantienen en la recepcion diacronica, afios después de su registro. En otras
palabras, su valor y efecto documental conservan a través del tiempo la capacidad
de reactivar la creencia en su autenticidad. Bourdon (2000: 536) plantea que “[e]l
vivo tiene otras implicancias cognitivas, no porque es en vivo, sino por ser no-
ficcional’. Tal importancia se debe en gran parte a que “el vivo tiene una
especificidad [...] un fuerte énfasis en nociones ideoldgicas tales como ‘autenticidad’
y ‘verdad’™” (2000: 533).

Harum Farocki sefala que existe un “cddigo que hoy rige la representacion de la
verdad” (2003: 48) de las imagenes. A partir de los debates que tuvieron lugar en
diferentes juicios, surge que este codigo de representaciéon de la verdad guarda una

fuerte asociacion con la posibilidad de establecer la continuidad de las imagenes®.

Bourdon introduce el concepto de “garante de secuencia’ (sequence-guarantor,
2000: 540) en referencia a la mirada directa a camara como elemento central de la
deixis televisiva en vivo. Inspirada en esta idea, planteo que cuando se somete
imagenes tomadas en vivo a una evaluacion sobre su valor probatorio, se le exigen
“‘garantes de continuidad”. En otras palabras, el vivo, que trasciende el tiempo y
conserva su capacidad de activar la creencia en que las imagenes nos conectan con
la verdad de los hechos, reserva su fuerza y su vigencia en la continuidad. Trascribo

una pregunta realizada por el tribunal a Hector Omar Galleti, camardgrafo de ATC:
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-Usted podria decir si esta secuencia, estas tomas que usted hizo, son
ininterrumpidas, si hubo cortes no me queda muy claro.

—Puede haber habido algun corte, pero si ustedes se fijan bien en la
grabacién eh... muchas veces yo cuando voy con el zoom hacia un eh... un
objetivo distante eh... yo tengo que corregir el foco entonces esas cosas
comunmente no, no tiene que salir al aire, y bueno, o sea, que eso
demuestra que tiene una suerte de continuidad la grabacion, si puede tener
algunos cortes eh... como se ve al principio de todo [...] eh... hay imagenes
de chicos y de gente eh... si, eso se nota que esta editado, pero después y
es muy comun asi en los disturbios que no, que las grabaciones son
continuas [...] hay una parte que yo no recordaba que vi que grabé el piso y
las que me doy cuenta que me voy de foco, que eso demuestra una cierta
continuidad en la grabacion.

Vemos en la declaracion que Galleti presenta como “garantes de continuidad”
aquellos rasgos de la grabacion que se contradicen con el cédigo televisivo. Lo que
para la representacion televisiva seria percibido como un error, para el “cédigo de
representacién de la verdad” es una garantia. Al revés, contra la pretension de
continuidad atentan la edicion y el fuera de campo, dos acusaciones muy fuertes

para desacreditar el valor probatorio de imagenes en vivo.

En dos peritajes realizados por fisicos del Centro Atdmico Bariloche (CAB) del
Instituto Balseiro (IB)™ (en las causas Puente Pueyrredon y 19 y 20 de diciembre), el
audio del video y las sombras de las imagenes fueron analizados y presentados
como garantes de continuidad, logrando saldar los saltos existentes entre diferentes
tomas o reponiendo informacion del fuera de campo. En el caso Puente Pueyrredon,
los dos homicidios cometidos por policias bonaerenses quedaron registrados por las
camaras de los periodistas. El instante en que Kosteki es impactado por la bala que
lo hiri6 de muerte no resulta evidente a simple vista''. Fueron necesarios peritajes
sobre el audio y las imagenes que permitieron probar que la bala que maté a Kosteki

habia sido disparada por la policia. Segun el testimonio de los peritos en el juicio:

Vamos a relatar ahora el estudio de la segunda secuencia que es el episodio
que ocurrid en frente a Carrefour sobre la Av. Irigoyen. La evidencia que
utilizamos ahi es la toma de referencia que es una toma de
aproximadamente un minuto de largo del video de Croénica TV y dos tomas
consecutivas del video de ATC que se superponen en parte a esta toma del
de Cronica.

La fiscalia nos pidié hacer un estudio acustico sobre dos videos: uno de
Cronica TV y otro de ATC sobre si se podia localizar los disparos que habian
herido a Aurora Civilino y a Maximiliano Kosteki y para eso dispusimos de
esos dos videos que mencion€, de una serie de fotos de Infosic y de otras
fuentes [...] y de planos del lugar del hecho.
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La cantidad de fuentes utilizadas por los peritos rememora lo prescripto por Farocki
(2003: 45), quien advierte que la edicion a partir del metraje de una sola camara
puede dar la “impresion” de que las imagenes han sido “falsificadas”: “Cuando es
cuestion de vida o muerte, se deben emplear como minimo dos camaras”. La
cantidad de camaras podria ser considerado como un garante de continuidad,

siempre que permite saldar saltos y reponer fueras de campo.

Lo que estudiamos fue la parte de audio de estos videos que pusimos en
correspondencia con las imagenes. Esta técnica de estudiar el sonido de un
video la hemos desarrollado en un caso que fue la muerte de Teresa
Rodriguez en Cutral Cé en 1997. Esta técnica tuvo mucho éxito porque
permitio, a través del estudio de los ecos de cada disparo, localizar dénde se
habian producido con una precision que nunca se habia dado hasta ahora.
Este trabajo ha sido publicado en revistas nacionales y extranjeras y las
técnicas han sido sometidas a referatos, representan el conocimiento
establecido en fisica.

Actualmente, usando esta técnica [es de] interés de los jueces que pudimos
localizar el disparo que habria herido al sefior Kosteki que es el quinto
disparo de una serie de dieciséis que se ven en una toma, que se oye en una
toma del video de Croénica TV que nosotros lo llamamos “toma de referencia”.

La técnica en ocasioén de disparos que hemos desarrollado Ernesto Martinez
y Yo en el caso antes mencionado se basa en dos principios de la fisica muy
sencillos que es que el sonido no se detiene en ningln momento y que viaja
a una velocidad constante [...] El sonido no se transmite instantaneamente
sino que tarda un tiempo en llegar, tarda un tiempo desde que se produce la
estampida en llegar a una camara o un grabador a un registro del sonido y lo
hace a través de distintas vias: lo hace de manera directa a través del aire,
pero también se producen rebotes del sonido en los objetos que estan en el
escenario del hecho y llegan un rato después. Ese tiempo después con el
que llegan los ecos estan indicando la distancia a la que se encuentran los
objetos que estan produciendo los ecos. Si yo conozco el escenario del
hecho y tengo identificados los objetos que producen ecos puedo saber a
qué distancia relativa estoy en el momento del disparo y la estructura de
ecos me esta dando informacion sobre el lugar desde el cual provienen los
estruendos [...] Para el oido todo eso es un solo sonido y en general no
llamamos ecos a esas cosas, solemos llamar ecos a lo que esta separado
del orden de segundos, esto seria ecos que podemos percibir gracias al
registro de audio de la camara.

Resulta interesante destacar que ha sido en el registro de audio de las grabaciones
audiovisuales de donde se han podido extraer mayores pruebas respecto del uso de

municion de plomo y el impacto en el cuerpo de Kosteki.

Los disparos se caracterizan por tener un ataque muy nitido y quedan
registrados con muchisimo detalle en la cinta de audio, en el audio de un
video, es mucho mejor temporalmente el registro de audio de un video que
hace un muestreo cuarenta y cuatro mil veces por segundo que en la imagen
donde uno tiene [...] veinticinco imagenes por segundo solamente, de
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manera que el tiempo en el que se escucha cada disparo se puede
determinar con muchisima precision.

La superioridad de la calidad del registro del audio respecto de la imagen, nos indica
que muy importantes “reservas” de fuerza documental del registro audiovisual se

conservan en las pistas de audio.

[...] Todos los disparos tienen un origen comun [...] es imposible que uno de
esos cinco disparos haya provenido de un tirador que se desplazaba junto
con los manifestantes [...] de manera que este estudio acustico [...] ayuda a
descartar eh... la, la hipdtesis de un tirador corriendo junto con los
manifestantes, es virtualmente imposible que eso haya sucedido.

La defensa presentd, a su vez, un peritaje de parte, realizado por el Dr. en Fisica
Carlos H. Borzi, que discute la validez del dictamen realizado por el GFF del CAB-IB.
Este dictamen sostiene la hipotesis de que el disparo que hiri6 a Aurora Cividino
(quien se encontraba cerca de Kosteki cuando ambos fueron heridos) fue disparado
por un “tirador clandestino”. Las principales criticas se dirigen a ciertos aspectos
técnicos de la aplicacién del estudio de patrones de ecos realizada por el GFF, a la
calidad del material, a la imposibilidad de certificar continuidades, asi como a

eventuales adulteraciones de la continuidad.
Finalmente, en la sentencia, el Juez Lugones establecio:

El Dr. Chiodo [defensor de Franchiotti] se refirid6 a la edicion de los
videos como motivo de agravio en su alegato, cuestionando la certeza
que puedan tener las pericias relacionadas con la secuencia en que es
herido Kosteki y que se han desarrollado en base al material filmico.

Al respecto, cabe precisar que si bien en el video de ATC presidencia
[sic] en los minutos 12:14 y 12:23 se advierte que las secuencias no se
suceden de manera cronolégica, ello en nada se relaciona con la tenida
en consideracion a los fines periciales.

A mayor abundamiento, destaquese que tal cuestionamiento se torna
abstracto e improcedente desde el momento en que, a través de la
prueba testimonial rendida durante el debate, se establecido la
correspondencia de los sucesos con las imagenes exhibidas, dando los
camarografos y periodistas suficiente razén de sus dichos a la hora de
explicar el procedimiento de edicién, despejando toda duda sobre la
posible “manipulacion” del material filmico.

Por lo expuesto, corresponder [sic] rechazar el planteo efectuado por la
defensa del encartado Franchiotti (Art. 201 “a contrario sensu” y
concordantes C.P.P.).

Segun la sentencia, la creencia en “la correspondencia de los sucesos con las
imagenes exhibidas” puede sostenerse mas alla de la continuidad sincrénica,

siempre que los saltos de la edicién puedan saldarse a través de otras pruebas
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como, por ejemplo, testimonios, y que no es condicion absoluta para que el material

pueda someterse a peritajes.

NOTAS FINALES SOBRE LA ACCION Y REFLEXION DE LOS ACTORES
RESPECTO DE LA IMAGEN COMO CONSTRUCCION

Las imagenes de la Masacre de Avellaneda constituyen un hecho politico y social
decisivo en el acontecimiento cuya conmocién ha impactado en estructuras sociales
y politicas mucho mas amplias. El lugar de las imagenes en la trama demanda una
atencién, una detencidén, en su emergencia que permita pensar a través de esa
condensacion social que son las fotografias y las imagenes audiovisuales. Pensar a
través, recorrer el proceso inverso de la condensacién, reponer procesos, rutinas,
coyunturas, relaciones, elementos que posibilitaron su produccion, su intrincada
circulacion de la camara del fotégrafo a la pantalla en el juicio, pasando por su
exposicion publica y su condicion de hecho conmocionante en el mismo decurso de

los acontecimientos.

De las transcripciones del juicio oral surge que las imagenes, por mas evidentes que
pudieran resultar, debian ser reaseguradas en el ambito judicial a través de
diferentes mecanismos. Estos reaseguros se relacionaban con tres momentos
claves del ciclo de las imagenes: en cuanto al momento de produccién de las
imagenes, alguien debia reconocerlas como propias y demostrar un punto de
enunciacion neutral respecto de los hechos; en cuanto al tiempo transcurrido entre el
registro de las imagenes y su reproduccion en el juicio se debia garantizar una
suerte de “cadena de frio” libre de adulteraciones (que abarca la “cadena de

custodia”'?

pero también otras circunstancias previas a la incorporacién de las
imagenes en la causa); finalmente, al momento de la recepcion en el contexto del
juicio, se debia asegurar, con pericias realizadas con método cientifico, “lo que se

ve .

En otro trabajo me he referido a los aspectos simbdlicos e ideoldgicos de las
imagenes que mas impacto social y periodistico han tenido —que también fueron
motivo de debate en el juicio—, pero en esta ponencia he seleccionado aspectos
‘mas duros” de la imagen en cuanto prueba judicial, a su valor referencial,
evidencial. La lectura de los argumentos técnicos esgrimidos durante el debate oral
resulta engorrosa, no he encontrado otro recurso que la transcripcion de aquellos
pasajes para dar cuenta de las caracteristicas particulares del proceso por el cual

una imagen se transforma en prueba judicial.
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He procurado dar cuenta de la construccién de una verdad juridica. Cuando existe
un testimonio audiovisual de los hechos que se investigan puede creerse que no hay
mucho mas para establecer que la veracidad de las imagenes en el sentido de que
no hayan sido trucadas. Sin embargo, la construccién juridica de las pruebas es un
proceso particular, lleno de condicionantes especificos. La reconstruccion del
proceso de validacion de una imagen como prueba es una forma de desnaturalizar

la verdad juridica.

Como vimos al inicio del trabajo a partir de la reflexion de los abogados querellantes,
y luego a través de algunos pasajes del juicio, el caracter de constructo de la imagen
es parte del conocimiento de los actores directamente involucrados en ese debate
oral: jueces, abogados, policias, cientificos y peritos. Lejos de la reflexion de la
ciencia social y de la teoria de la imagen, de los debates entre realistas y
constructivistas, son los propios actores del proceso analizado a través de su accion
y su reflexion, los que aportan mejores elementos para conceptualizar relaciones

entre imagen y testimonio.
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' Este trabajo presenta avances de mi tesis sobre “Politica, policia y protesta:

desplazamientos de los umbrales de violencia policial en relacidén con la protesta social en
argentina (2002-2005)". Algunas reflexiones y algunos testimonios que se presentan en esta
ponencia integraron otras presentadas en congresos anteriores y pueden considerarse
versiones previas. Agradezco los comentarios de Mirta Varela (V Jornadas de Jovenes
Investigadores del Instituto de Investigaciones Gino Germani), a Maria José Sarrabayrrouse
y Sofia Tiscornia (X Jornadas de la Secciéon de Antropologia Social de la Facultad de
Filosofia y Letras de la UBA) y a Gabriel Kessler y Esteban Rodriguez (VI Jornadas de
Sociologia de la UNLP) por sus lecturas y comentarios que enriquecen esta ponencia.

2 Un aspecto muy relevante de la especificidad de la fotografia frente a la obra de arte tiene
que ver con los detalles. Asi como los detalles de la obra de arte hablan del artista (de sus
fuentes, de su genealogia, de ahi que el estudio de los detalles tenga un lugar destacado en
los métodos de atribucién), en la fotografia los detalles hablan del fotografo, pero también “de
la realidad”, una realidad que excede aquella deliberadamente registrada por el fotdégrafo, por
aquello que Barthes a referido como “camara lucida”. En esta filtracion de la realidad por
sobre la voluntad del fotégrafo reside parte de la potencia probatoria mayor de la fotografia
por sobre la obra de arte plastica: “Toda fotografia es un certificado de presencia. Este es el
nuevo gen que su invencion ha introducido en la familia de las imagenes [...] Es
precisamente or el hecho de ser la fotografia un objeto antropoldgicamente nuevo por lo que
debe situarse al margen, me parece, de las discusiones corrientes sobre la imagen” (Barthes,
2009: 134-135). Asi como la distancia entre la intencién del fotdégrafo y lo efectivamente
registrado, se abre la divergencia entre la intenciéon del quien toma una foto y su recepcién
posterior: “Las intenciones del fotografo no determinan la significacion de la fotografia, que
seguira su propia carrera, impulsada por los caprichos y las lealtades de las diversas
comunidades que le encuentren alguna utilidad” (Sontag, 2003: 49).

% Existe un precedente fundamental que liga la imagen con la figura del testigo integral, el
superstes que “ha vivido una determinada realidad, ha pasado hasta el final por un
acontecimiento y estd, pues, en condiciones de ofrecer un testimonio sobre éI” (Agamben,
2005: 15): “He aqui porqué, en la urgencia por ofrecer el testimonio de un presente, al que el
testigo sabe perfectamente que no va a sobrevivir, en el seno mismo del acontecimiento,
surgen —pese a todo— las imagenes. Estoy pensando en los Rouleaux d’Auschwitz
enterrados por los miembros del Sonderkommando justo antes de morir [...] Pienso en Leib
Langfus, que garabateaba su testimonio en una serie de planos visuales y sonoros
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brevemente descriptos y ofrecidos como tales, sin comentario, sin “pensamiento” alguno: el
viejo rabino desvistiéndose y penetrando en la cdmara de gas sin dejar de cantar ni un
instante [...] Ante estos relatos [...] extraemos la conviccion de que la imagen surge alli
donde el pensamiento [...] parece imposible, o al menos se detiene: estupefacto, pasmado”
(Didi-Huberman: 2003, 56).

* Sobre la autoria de las fotos del Nunca Mas, Emilio Crenzel explica (2009: 293): “Las 27
fotos fueron tomadas por la propia Comision a lo largo de su investigacion. De este modo, las
fotos del Nunca Mas revelan un primer atributo: son todas, exclusivamente, de factura oficial.
Esta decision revela que la Comision queria presentar su tarea desde un marco de
neutralidad e imparcialidad ante los hechos y las partes involucradas. Probablemente por
ello, las fotos de los desaparecidos que los familiares entregaron a la Conadep, o las que
logré escabullir Basterra de la ESMA y entregé a la Comision, con los retratos de los
secuestrados ya en cautiverio, no fueron integradas al informe”. Este dato me lleva a pensar
que la controversia sobre la ideologia de un fotografo puede ser una amenaza tan fuerte para
el poder de la imagen como prueba, al punto de que la Comisién haya renunciado a utilizar
las imagenes que, por su contenido referencial, aparentemente ofrecian una mayor potencia
probatoria.

® La cita original del inglés presenta diversas formas de referirse al testigo que aportan
matices significativos: “Photojournalists are more than spectators in an historical grandstand.
Being there is important, being an eyewitness is significant, but the crux of the matter is
bearing witness. To bear witness is to make know, to confirm, to give testimony to others. The
distribution and publication of the pictures make visible de unseen, the unknown, and the
forgotten”.

® Me resulta inverosimil que una persona que esta pidiendo ayuda en una emergencia en
Buenos Aires lo haga utilizando el imperativo “reclamen”, el uso habitual local es “llamen” o
“pidan”.

" Tomado de la transcripcion del juicio oral.

® Kosteki habia llegado hasta la Estacion, ayudado por Santillan y otro joven, herido por dos
impactos de bala que habia recibido en las inmediaciones del Puente.

° Por momentos aparecen también cuestiones relativas a la calidad, pero uno de los
problemas que presentan los registros de baja calidad es que la cantidad de informacién que
contienen (0 que puede extraerse a partir de un peritaje) es menor, por o que son menores
las posibilidades de probar continuidades. Farocki, por ejemplo, sefala: “Para la iluminacién
y la grabacion del juicio se utilizé un equipo amateur, las imagenes no sirven para atestiguar
la legalidad de lo actuado” (Farocki, 2003: 45).

' En los dltimos 20 afios el Grupo de Fisica Forense (GFF) del CAB-IB ha desarrollado su
capacidad en la resolucidn de casos forenses de alta complejidad. Algunos de los casos mas
conocidos en que el GFF ha tenido una participacién decisiva son la desaparicion del
estudiante Miguel Bru en La Plata, el homicidio de Teresa Rodriguez en Cutral-Cé, Neuquén,
el homicidio de Maximiliano Kosteki. En los peritajes que se describen a continuacion
trabajaron los doctores Ernesto N. Martinez —quien falleci6 en septiembre de 2006- y
Rodolfo Pregliasco.

" Kosteki fue herido durante la manifestacion y trasladado por sus compafieros hasta la
Estacion Avellaneda donde ya muy débil fue recostado en el suelo para recibir la asistencia
de dos compafieros, entre los que estaba Dario Santillan, quien fue ejecutado mientras
intentaba mantener con vida a Kosteki.

'? La “cadena de custodia” refiere al conjunto de pocedimientos tendientes a garantizar la
correcta peservacion de las evidencias, su analisis cientifico posterio, asi como de su
custodia y resguado hasta concluido el poceso judicial, de forma tal de preservar su eficacia
procesal. Pero, por la naturaleza de las pruebas de imagen que se fueron incorporando al
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juicio durante la instruccion (es decir, que no eran evidencias recolectadas en la escena),
debia argumentarse también por las circunstancias desde la produccion de las imagenes, su

edicion y diversas instancias hasta su incorporacion al expediente como prueba. Luego,
también sobre la cadena de custodia judicial.
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