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Resumen/Abstract: A partir de un necesario repaso preliminar por determinados antecedentes
histéricos para una mas completa y mejor comprension, nos centraremos en las trasformaciones
sufridas dentro y fuera del Cine de la China Continental para mostrar como los cambios tanto en lo
politico como en lo social experimentados en China sobre todo desde el afo 1976 han influido
fuertemente sobre el cine chino (acotando asi el objeto de estudio); como también coOmo esos
sucesos que han producido tales cambios en el séptimo arte chino fueron reflejados en la pantalla
grande tanto como testimonios como representaciones de los referidos hechos histéricos.
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INTRODUCCION

En el presente trabajo la idea sera, al menos intentar, mostrar como los cambios tanto
politicos como sociales han influido fuertemente sobre el cine chino, sobre todo desde el aiio 1976,
tras la muerte de Mao Zedong; también, coémo esos sucesos que han motivado y amoldado tales
cambios en el séptimo arte chino han sido reflejados en la pantalla grande, ya sea como testimonios
o representaciones de los mismos.

Contrariamente a lo que muchos pueden llegar a creer, sobre todo si no son muy adeptos al
cine o bien de serlo estan mas habituados al consumo de un cine mas “mainstream” (comercial), no
hay una sola industria del cine chino, sino que en realidad hay 3, a saber...

*el de la Republica Popular China (RPCh), comunmente denominada China Continental (el cual se
lo considera como el cine chino propiamente dicho)

*el de la Republica China de Taiwadn, considerada como “provincia rebelde” por la China
Continental

*el de la antigua colonia britanica de Hong Kong, la cual actualmente funciona como region

administrativa especial de la China Continental.
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Con el fin de la Era Mao no so6lo se termind con 27 afos de separacion entre la China
Continental, Taiwdn y Hong Kong, sino que a su vez coincidird con un incipiente estallido
economico promovido por las medidas de reformas impulsadas por Deng Xiaoping que refleja un
cambio tal de postura ideologica que aquel ya habia plasmado en su famosa frase “no importa si el
gato es gris o negro, lo que importa es que cace ratones”. A partir de alli, China se abrird cada vez
mas a Occidente y a las ventajas de su sistema, tanto politico como econémico.

Desde los remotos inicios de la industria cinematografica china en 1896 con el consumo y
distribucion, los primeros intentos por formar un cine con discurso propio, pasando por la
bifurcacion a partir del primer film hecho en Hong Kong como colonia britanica; los primeros afios
dorados del naciente cine chino, que culminan con la ascension de los Nacionalistas al poder en
1929 cuando el cine comienza a ser usado como propaganda; seguido por una segunda Edad de Oro
hasta los afios 50s-60s en plena Era Comunista, cuando el cine pasa a ser usado como herramienta
efectiva de propaganda con férrea censura mediante; la feroz Revolucion Cultural entre los afos
60s-80s (la etapa mas sombria no solo para el séptimo arte en China, sino todo el arte en general); la
llegada de los dificiles afios 80s que traerd consigo el llamado “drama de cicatrices” junto con la
“Quinta Generacion” que permitird un resurgimiento y popularizacion de largometrajes fuera de
China gracias a las transformaciones en el medio; el auto-exilio y la dispersion tras las protestas en
la Plaza de Tian’anmen en 1989, seguido de una nueva etapa de censura que no impidio el
surgimiento de la “Sexta Generacion”, de ahi hasta llegar a los tiempos actuales con el Cine
Continental Chino por un lado y por el otro el Cine Internacional en Chino, mas cosmopolita, mas
“occidentalizado”, mas comercialmente exitoso... todas y cada una de esas etapas tuvo sus
peculiaridades, fruto de los cambios operados a lo largo de todos esos afios en China.

Mas alla de la necesidad de anotar antecedentes historicos para una mas completa y mejor
comprension, ante la necesidad de acotar el objeto de estudio, nos centraremos en un tema en
especial: las trasformaciones sufridas dentro y fuera del Cine de la China Continental tras la muerte

de Mao.

MARCO TEORICO

Ademas de referir a las distintas corrientes englobadas bajo el concepto general de cine
chino que, como adelantamos, en realidad son el de China Continental, el de Taiwan y el de Hong
Kong, trabajaremos a partir de los distintos discursos surgidos en cada vertiente, la transicion entre
las 3 etapas diferenciables desde la muerte de Mao (Quinta Generacion; Sexta Generacion y el cine

chino desde fines de los 90s hasta la actualidad) y se hard hincapié en hechos historicos



trascendentales, como principal antecedente en la etapa a estudiar la Revolucion Cultural, luego las
reformas impulsadas por Deng Xiaoping pasando por las protestas de Tian’amen para llegar a la
incorporacion de Hong Kong, siguiendo con una mayor apertura al Capitalismo Occidental hasta

llegar a nuestros dias.

Antecedentes historicos preliminares

Por razones de tiempo y espacio tan solo haremos un suscinto repaso a los antecedentes del
origen y desarrollo del cine chino en la medida de lo que nos importa en el presente trabajo. Se
suele sefialar que el origen de la industria cinematografica en aquellas tierras data desde el ano 1896
con el consumo y distribucion de peliculas transnacionales, ya desde sus inicios se ird viendo un
cine que trascendera los limites artificiales de la Nacion, incluso locales y nacionales. Por un lado
estara Hong Kong como territorio chino cedido a los ingleses en 1842, que por circunstancias
especiales se desarrollard como “cuasi-nacion” hasta finalmente adquirir en 1997 status de region
administrativa especial de la RPCh; y por el otro Taiwdn que, como isla al sur de la China
Continental, sufrird desde el S XVII sucesivas ocupaciones (primero por portugueses, luego chinos,
después japoneses y finalmente los nacionalistas chinos desde 1949) hasta llegar a nuestros dias
como Republica soberana sin representacion en la ONU, mientras la RPCh la considera “provincia
rebelde”'.

Hay quienes sefialan que todo comenz6 en la descomunal urbe de China. "Western
shadowplays" (Xiyang yingxi) se estrend en el Xu Garden (Xuyuan) como complejo de
entretenimiento en Shanghai el 11 de agosto de 1896. En 1899, las peliculas fueron exhibidas
regularmente en Shanghai, unos cuatro afios antes de que las peliculas comenzaran a circular en
Beijing y en el resto de China®. Entre 1905 y 1915 se llevaran a cabo los primeros intentos por
formar un propio discurso pero con producciones de socios extranjeros, primero en la China
Continental, luego en Hong Kong, Shangai y Guanzhou. Con el primer film realizado en Hong
Kong (ya como territorio britdnico) de la mano de la compafiia Minxin, se inicia la bifurcacion.

Los afos 20s seran considerados la primera era dorada del cine chino, con sus propias
estrellas y una industria enfocada en el entretenimiento, hasta que en 1927 con la ascension de los
Nacionalistas al poder pasara a ser usado como herramienta de propaganda, a tal punto que Li

993

Minwei acufara el slogan “salvemos a la Nacion a través del cine””. Con la instauracion de una
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junta de censura se consolido una industria netamente nacionalista, pasando a ser Shanghai meca
del cine chino. Mientras China sufria una gran crisis de identidad, Shanghai pasaria a estar en la
vanguardia, siendo la ciudad donde las influencias occidentales se hicieron sentir mas
profundamente, incluso cuando el nacionalismo anti-occidental (anti-imperialista) también
prospero, y donde ricos y pobres de China vivian juntos®.

Tras la guerra contra los japoneses, la Segunda Guerra Mundial y la Guerra Civil entre
Nacionalistas y Comunistas, se interrumpe aquella primera época dorada, la industria en Shanghai
se estanco y hubo un traslado a otras ciudades, entre ellas a Hong Kong. Durante la invasion de los
japoneses, éstos impulsaron su propia industria cinematografica en territorio chino con lo que se
desarrolla el “daitoa kyoeiken” ya que Japon estaba deseoso de armar un bloque nacionalista
asiatico con dicho pais al frente. Como respuesta a esa invasion surgird en China las peliculas de
Defensa Nacional, mientras que en Taiwan la colonizacion de los nipones estamparia un claro sello
cultural en su cine con fuerte adoctrinamiento a la poblacion local. Més adelante, tras la Guerra
Civil y ya bajo el Gobierno del Kuomitang, en Taiwan directamente se prohibe el cine japonés
(tanto el hablado en su idioma como el que explotaba temas culturales nipones) mientras se decide
regular fuertemente las producciones audiovisuales. Durante los 50s la industria cinematografica
taiwanesa revivira bajo el gobierno nacionalista y pasara a controlar el mercado durante las 2
décadas siguientes”.

Poco después de la fundacion de la RPCh al final de la Guerra Civil, la industria
cinematografica chino-continental se consolidé y se nacionaliz6 a principios de los afios 50s bajo
las directivas del Partido Comunista. Hasta mediados de los afios 80s imitaria la planificacion
centralizada soviética, con propiedad estatal y produccion subvencionada, produciendo
exclusivamente peliculas de propaganda segun las metas del estado, con historias centradas en la
vida campesina, soldados y trabajadores. Shanghai se convirti6 en uno de los tres centros de
produccion de la recién nacionalizada industria cinematografica, pero su cine que una vez fuera
vibrante iria disminuyendo a medida que la incesante agitacion politica de la era maoista causara

estragos en la escena cultural de China®.

Revolucion Cultural
Ya en 1962 Mao haria publicos sus temores ante tendencias revisionistas por parte de clases

consideradas “reaccionarias” ya que, aun en una sociedad socialista, podrian surgir “elementos
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burgueses”, con lo que llamara a una lucha contra el revisionismo. A eso se le sumara el crecimiento
de una tendencia mas pragmatica en lo politico-econémico con Deng Xiaoping a la cabeza. Tras el
Movimiento de Educacion Socialista (1962-1965) para corregir “tendencias insanas” tanto en su
partido como en las masas, junto a su preocupacion por sus potenciales “sucesores revolucionarios”
(por el rumbo revisionista que podrian llegar a tomar) mds su inconformidad con la esfera cultural,
sobre todo porque habian empezado a surgir cuestionamientos e incluso satiras veladas a su figura,
exigird una rectificacion en el area que se vera frustrada por sus propios colegas’. Ya durante la
llamada Camparia de las Cien Flores Mao habia cuestionado el antagonismo entre “dirigencia” y
“dirigidos”, mientras que desde el mismo partido llegarian mayores exigencias de democracia
politica y libertad intelectual®.

Es de ahi que pasara a lanzar un ataque frontal contra su propio partido a partir de lo que se
conocerd como la Gran Revolucion Cultural Proletaria (wuchan jeiji wenhua da geming),
empezando con toda una serie de ataques desde los medios a aquellos artistas e intelectuales
considerados criticos del partido; pasando a alentar una lucha “espontanea” contra toda autoridad
burocratica, empezando en la Universidades (por €j. en 1966 en la Universidad de Pekin con los
estudiantes pintando “carteles con grandes caracteres” -dazibao- denunciando a las autoridades por
desalentar el entusiasmo politico militante), incluyendo un llamado a la juventud a revivir la
retorica del periodo del Cuatro de Mayo; hasta llegar a los desfiles en los que se humillaban a
funcionarios publicos, seguidos de ataques (verbales/fisicos) e incluso asesinatos a intelectuales y
profesores universitarios, saqueos y quemas de bibliotecas, templos... y todo aquello que se
considerara manifestacion de “cultura occidental™.

La Revolucion Cultural no solo supuso, como diria Beiley, una injerencia en la vida
cotidiana de las personas, ya que actos tan simples como pescar o coleccionar sellos se los
condenaria por ser “diversiones pequefio-burguesas™'’; va a ser, ante todo, una de las facetas mas
sombrias y cuestionadas de la era maoista, la cual no ha podido resistir andlisis posterior (junto con
el llamado Gran Salto Adelante). Comenzando como un ataque frontal contra la burocracia del
partido y del Estado bajo la promesa de reorganizacion democratica del poder politico bajo las

consignas marxistas de la Comuna de Paris, termind en un total restablecimiento del dominio del
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partido leninista, teniendo que soportar Mao la responsabilidad principal por el fracaso de sus
promesas''.

Los acontecimientos politicos de la Revolucion Cultural causaria cicatrices psiquicas,
algunos quedarian huérfanos, a otros se les denegd un desarrollo educativo normal, muchos fueron
exiliados al campo para ser re-educados, incluso se impuso la obligaciéon de tornarse contra la
propia cultura china tradicional. Estos serian traumas que un grupo de jovenes tras el fin de la era
maoista, ya durante los afios 80s, buscarian sanar a través de sus obras artisticas. En el area del
séptimo arte serd el origen de la llamada “Quinta Generacion”, la cual (ya adentrdndonos en el tema

que nos compete) pasaremos a tratar a continuacion.

El Cine Chino tras la muerte de Mao : la llamada “Quinta Generacion”

Entre 1971 y 1976 se llevo a cabo una feroz lucha por la direccion politica entre radicales
encabezados por Jiang Qing (esposa de Mao, devenida afios antes a miembro del Politbur6) que
junto a sus colaboradores mas estrechos conformaron la “Banda de los Cuatro”, y los pragmaticos
que apoyaban al primer ministro Zhou Enlai (quién, habiendo sido autor de las ‘“cuatro
modernizaciones”, aun asi salio ileso de la Revolucion Cultural)'?. Hacia principios del otofio de
1976 Hua Guofeng lideraria el aplastamiento de la “Banda de los Cuatro”, pasando luego al frente
del Partido Comunista Chino, legitimandose dicho ascenso en supuestos arreglos que habria hecho
el mismisimo Mao antes de morir (limitado a un trozo de papel garabateado que el difunto le habria
dado al flamante sucesor antes de morir y que fue reproducido incesantemente por la prensa). Bajo
una cuidadosa “fachada maoista” se dispondria a abandonar de a poco las politicas de los tltimos
tiempos para asi retornar al maoismo de los afios 50s, al punto tal que pretendid llevar adelante su
ambicioso “Plan de los Diez Anos” (suerte de Plan Quinquenal para el empuje de la industria
pesada) que, por falta de inversiones, seria abandonado. Poco a poco, en apenas un par de anos,
perderia poder frente al ascenso politico de Deng Xiaoping, quién estaba decidido a concebir una
China que fuera efectivamente “post-maoista”.

Deng Xiaoping, quién habia sido activista del partido desde los afios 20s y que por aportes y
lazos entretejidos a su alrededor llegd a ser una de las figuras més poderosas e influyentes de la
escena politica china post-revolucionaria, tras haber sido catalogado como “la segunda persona a
cargo que toma(ba) el camino capitalista” durante la Revolucion Cultural fue degradado y enviado a
trabajar a una fabrica de tractores en Xiangyi. Restaurado en sus altas posiciones dentro del partido

por auspicio de Zhou Enlai, sus técticas, la fuerza de su personalidad y el apoyo tanto de miembros
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veteranos del partido como de comandantes militares, harian de Deng Xiaoping el “lider supremo”
luego de romper con la coalicion que habia derrotado a la “Banda de los Cuatro”, significando la
caida de Hua Guofeng. Sin embargo, mas alla de todo ese gran apoyo social y politico, lo que
impulso el ascenso de Deng Xiaoping fue la cuestion de la Revolucién Cultural, de la cual ¢l
inclusive habia sido una de sus victimas mientras muchos clamaban por una retribucién al
respecto’’.

El fin de la era Mao habia coincidido con la transformacion operada en Hong Kong gracias a
la industria textil y en Taiwan gracias al agro apoyando a la industrializacion supervisada por el
estado'®. Mientras, el repudio al radicalismo social e ideoldgico de las 2 ultimas décadas de
maoismo fue mas fuerte que la preservacion de Mao como simbolo politico, que de semidios paso6 a
ser un lider capaz de “errores amplios en magnitud”. Esto ultimo prepar6 el terreno para una
aprobacion ideoldgica para asi abandonar las politicas socio-econémicas maoistas, permitiendo toda
una serie de reformas econdmicas orientadas al mercado promovidas por el régimen de Deng
Xiaoping mientras proclamaba la defensa de la “democracia socialista”, aunque ésta ultima serd la
primera promesa que se vera rota bajo su dominio a medida que se vaya trastocando en una suerte
de “reinado”. Aun asi, dicho régimen seria el artifice de lo que indudablemente pasoé a ser uno de los
mas extraordinarios crecimientos econdmicos registrados en la historia de la Humanidad".

La transformacion a una “economia de mercado socialista” (para muchos toda una
contradiccion que, sin embargo, en China surtid efecto) tendria su repercusion en la industria
cinematografica, maxime si por primera vez desde 1949 el ingreso de taquillas paso a ser una seria
preocupacion para dicho rubro y el cine de propaganda tan favorecido durante la era Mao perderia
finalmente terreno. El surgimiento de un cine de entretenimiento chocaba con la nocion socialista de
que el cine debia servir como obra didactica, lo que llevaria a una discusion entre teoricos, criticos y
cineastas. La mayoria coincidia con que ese cine era de baja calidad ademas de ser un producto
propio de una economia de mercado, siendo de por si un asunto ideoldégicamente problematico; sin
embargo, los socialistas le encontraban como punto a favor el hecho de ser un medio masivo de
influencia. Por ende, en lugar de seguir el modelo hollywoodense, era necesario ensalzar la
tradicion china de elevacion moral y purificacion emocional. La mayoria coincidi6é asi con el
principio del “yia xu kuo xian”: alcanzar tanto a audiencias promedio (un publico mas

“consumista”) como a aquellas mas “exigentes”.'®
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Las “nuevas olas” surgieron casi al mismo tiempo (durante los 80s) tanto en la China
Continental como en Hong Kong y en Taiwdn, pero por razones muy diferentes. Como ya
adelantaramos en la China Continental surgiria la celebrada Quinta Generacion, con un cine
profundamente “politico”, no como propaganda ni ideologia sino de manera mas estética; como
diria Trihr T. Minh Ha, “la fabricacién misma (de tales peliculas) era politica”, dando origen al
llamado “Drama de cicatrices”. Las experiencias durante la Revolucion Cultural vividas por quienes
serian sus maximos exponentes, ya que eran adolescentes en aquellos tiempos, moldearon su vision
del Mundo, lo que les llevaria a crear una conciencia critica expuesta a través de sus obras'’. La
Quinta Generacion estaria integrada por miembros de la quinta promocion de la Academia
Cinematografica de Pekin (la cual fue reabierta en 1978) que se graduaron en el afio 1982. Antes de
empezar sus estudios, ellos eran lo que los maoistas se referian ironicamente como zhiging
("jovenes instruidos"); durante la Revolucion Cultural serian enviados al campo a "aprender del
pueblo" y sufririan tal inyeccion de “realpolitik” que los volverian inmunes a la invasiva bajada de
linea ideologica'®. Chen Kaige, quién sera uno de los pioneros del movimiento, habia tenido que
denunciar a su propio padre; mientras que Zhang Yimou, quién serd el exponente mas popular de
dicha corriente artistica, por la actividad contrarrevolucionaria de su padre seria obligado a trabajar
en fabricas durante 10 afios antes de ser admitido en la escuela de cine”. Sin embargo, los que
habian sido enviados al campo en aquellos tiempos conocerian la China profunda, rural, tradicional,
con etnias minoritarias, sin la injerencia de los discursos de “modernizacion” y “uniformizacion”
con los que tanto insistian desde del partido™.

Los cineastas de la Quinta Generacion se destacaron por su impronta rupturista al dejar atrés
tanto el estilo como el discurso imperante del cine chino del periodo maoista; en cambio se
arriesgaron por un cine de marcada raiz estética —visual, sonora, narrativa- para contar historias
libres de consignas, con las cuales se dirigian al individuo y no a masas andénimas®'. Cuando se
graduaron, habian acumulado un desprecio razonable que no podian expresar directamente. Sin
embargo, a través del cine re-descubriran la posibilidad de explorar a través de la ficcion emociones
e historias particulares, alejadas de la épica colectiva. Las peliculas de estos nuevos directores
chinos representarian uno de los hitos expresivos de la cultura china de las Gltimas 2 décadas del S

XX, internacionalizada a través de pretigiosos premios cinematograficos europeos®. De alli el
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quiebre radical iniciado con “Uno de los 8” (Yige he hage — 1983) de Zhang Junzhao, aunque el
primer film aclamado por la critica internacional serd la 6pera prima de Chen Kaige “Tierra
Amarilla” (Huang tudi — 1984)*, dando pie a un cine que hurgaria en las raices historicas del pueblo
chino provocando lecturas contempordneas incoémodas, desarrollando un estilo audiovisual
distintivo por su carga de alegorias y simbolismos, yendo en contra de nociones tradicionales de la
realidad. Tal vez por eso el publico reaccion6 mostrando incomprension y desinterés por estar tan
habituados a un cine de propaganda, aunque el éxito llegaria gracias a los festivales internacionales.
Junto a los mas conocidos (Chen Kaige y Zhan Yimou) estuvieron otros menos conocidos en
Occidente que no encontrarian su lugar en el mercado global, tales como Zhang Junzhao, Tiang

Zuangzuang, Wu Ziniu, Zhou Xiaowen y Guo Fangfang®*.

Las otras nuevas olas del cine chino: los casos de Taiwan y Hong Kong

Durante los 80s surgiria la “Taiwan xin diaying”: ya que el cine dominante en Taiwéan
durante los 60s y 70s se habia vuelto predecible y convencional mostrando un mundo maniqueo sin
ambigiiedad ni polivalencia, surgié una corriente deseosa de producir “cine arte”, proponiéndose
provocar reflexion en el publico. Para ello se avocaron en la adaptacion de literatura reflexiva
surgida en los 50s en la que se desarrollaba la realidad subjetiva del individuo, mientras se buscaba
objetividad por medio de técnicas narrativas poco tradicionales poniendo énfasis en el ambiente y
en el silencio, ademas de reflejar la realidad contemporanea (pobreza, inequidad socio-politico-
economica entre el campo y la urbe) alejandose de la fantasia prefabricada. Este movimiento
contribuird a reivindicar dialectos de la isla (taiwanés oral y funkianés), con lo que privilegiara la
cultura popular sobre la hasta entonces elitista (mandarin). Tendra protagonismo la figura de Huo
Hsiao Hsien, quién se habia iniciado como aprendiz en los 60s y que manifestaria todo lo aprendido
desde su participacion en “The sandwich man” (Er zi de da wan ou - 1983), pasando -entre otras-
por “Tierra de desdicha” (Beiqing chengshi - 1989) que ganaria el Leon de Oro en el Festival de
Cine de Venecia.

Por su parte, en Hong Kong, durante los 70s habia surgido una cultura popular autoctona
acompafiada de una nueva ola cinematografica encabezada por un nuevo género popular conocido

como “cantapop” de la mano de los Hermanos Hui que, haciendo uso del cantonés, se popularizaria

23.- Para hacernos una idea, esta pelicula trata la historia de un soldado del Ejército de Liberacion Popular que en plena guerra civil,
antes del triunfo de la revolucion de Mao, se adentra en tierras amarillas de las 1lanuras de loes de la cuenca del Huanghe (el Rio
Amarillo) en busca de canciones populares para los soldados de la octava columna del ejército popular. La adolescente de la familia
que acoge al soldado se enamora de él. Viéndose obligada a casarse por conveniencia, a la manera tradicional, la chica quiere huir
con el soldado a la zona comunista liberada de Yan’an, pero la negativa de éste a llevarsela marcara el desenlace. Ya no trata de la
exaltacion revolucionaria llena de optimismo ejemplar sino del sufrimiento particular, el sentimiento traicionado (la chica
decepcionada por un revolucionario de grandes palabras) — Conf. Ollé, M. - Art. Cit.

24 - Lai Sai Acon Chan — Art. Cit. - Pag. 502



con comedias musicales propias interpretadas por sus propios idolos (muchos de ellos ya eran
estrellas televisivas) en su idioma, tales como “Game gamblers play” (Gwai ma seung sing - 1974).
Esa “pre-ola” abrira el camino a directores de la “Primera Ola” como Ann Hui; Alex Cheung; Tsui
Hark; Yim Ho; Patrick Tam; Peter Yung y el celebérrimo John Woo. Hacia fines de los 70s se
comienza a expresar preocupaciones de autor, descubriéndose un nuevo lenguaje filmico manifiesto
en temas sociales, ademas de emplear un estilo innovador. La Primera Ola pasard a estar
fuertemente definida por un cine de accion con cruce de géneros (comedia romatica, artes
marciales...) protagonizado por gangsters y/o pandilleros con codigos morales propios, siendo John
Woo el maximo referente desde “A better tomorrow” (Ying hung boon sing - 1986) que influird
poderosamente en los afios siguientes, sobre todo en Occidente. Sin embargo, ante un publico cada
vez mas exigente muchos migraran a la TV mientras se eleva la calidad de las producciones
cinematograficas; dando lugar a la Segunda ola hacia fines de los 80s, con una mayor madurez y
experimentacion, pasando a ser el maximo referente Wong Kar Wai, quién de empezar apegado al
género de accion con su Opera prima “As tear go by’ (Wang jiao ka men - 1989) pasod a
experimentar con otros géneros, sobre todo desde “Chungking Express” (Chung Him sam lam -

1994), adentrandose en cuestiones de identidad en vista a la devolucion de Hong Kong en 19977,

La Sexta Generacion

Volviendo a la China Continental, en la primavera 1989 toda una larga serie de protestas en
el marco del Movimiento por la Democracia impulsadas por estudiantes, intelectuales disidentes y
obreros en contra de un aparato gubernamental visto como cada vez mas corrupto y represor, cuyos
antecedentes fueron las revueltas estudiantiles de 1987 y la expulsion del ex-secretario general del
Partido Comunista Hu Yaobang®® en ese afio seguida por su muerte en 1989, tendra punto final hacia
junio de ese afio con la feroz represalia llevara a cabo por el Ejército Popular de Liberacion por
orden de Deng Xiaoping en la Plaza de Tian’anmen®’, arrojando tal cantidad de muertos que dicho
lider ganaria el mote de “carnicero de Beijing”. Tras felicitar Deng Xiaoping a sus soldados por
aplastar lo que llamo6 “la rebelion contrarrevolucionaria” y su insistencia en agilizar aun mas las
politicas de re-estructuracion del mercado y de “puertas abiertas” al mercado capitalista mundial, se
llevarian a cabo en los siguientes afios una dura represion politica con degradaciones dentro del
partido, purgas a intelectuales, y reduccién de los medios masivos de comunicacidon a parte del

aparato oficialista. El encarcelamiento a disidentes politicos en condiciones brutales provocaria

25.- Lai Sai Acon Chan — Art. Cit. - Pags. 504 y 505

26.- Habia sido designado en 1980 por Deng Xiaoping, pero al ser acusado de liberal seria degradado y expulsado del partido. Su
muerte en 1989, a pesar de haber sido por una enfermedad, encendié aun mas la protesta en aquellos tiempos.

27.- Quedaria inmortalizada la famosa foto del muchacho anénimo que se puso frente a una columna de tanques.



movilizaciones alrededor del mundo. Sin embargo, hacia principios de los 90s China tendria tales
logros econdmicos que se convertiria en la tercera potencia econdmica mundial, siendo vista ya
como la nueva “super-potencia” en formacion®.

A pesar de que los sucesos durante y después de la primavera de 1989 suelen ser sefialados
como el deceso de la Quinta Generacion, mas alla de que se fue diluyendo el movimiento, algunos
de sus representantes llegaron a alcanzar mayor madurez y significacion, como Zhang Yimou que
daria un giro radical dejando de lado las metaforas espacio-temporales para -por ej.- hablar de la
soledad de una ciudadana ante tecnodcratas y burdcratas militarizados en su film Qiu Ju (1992), o
bien Chen Kaige lanzara su ataque mas feroz y frontal ya sin vueltas contra lo que fue el maoismo,
al contar las vivencias de un grupo de actores y su destino humillante durante la Revolucién
Cultural, en su multipremiada “Adi6és mi Concubina” (Ba wang bie ji — 1993).

Tras la muerte de Deng Xiaoping y el ascenso de Jiang Zemin, partidario de la privatizacion
aunque sin nombrarla nunca, quienes llevaban a cabo un “activismo anti-gubernamental” tras las
camaras finalmente se reconciliarian con la alta esfera politica china (al menos eso parece).
Mientras, una nueva camada de cineastas emergeria en la Academia de Pekin, la de graduados que
debutarian tras las camaras entre 1993 y 1995: serdn representantes de lo que se conocera como la
Sexta Generacion. Estos cineastas tendran problemas con el entramado industrial por haber estado
implicados en mayor o menor medida en la seguidilla de protestas estudiantiles antes y después de
Tian’anmen, viéndose obligados a acudir como alternativa a capitales extranjeros para asi financiar
sus peliculas totalmente al margen del sistema; de ahi que daran forma a un estilo independiente,
urbanista y ecléctico. Como precursor se encuentra Zhang Yuan, considerado el “enfant terrible” de
esa camada, responsable de “Mama” (1990), que sera el primer film independiente de la historia de
China, también filmara la controversial “Beijing Bastards™ (Beijing za zong - 1993). Mientras que
la Quinta Generacion queria romper con el pasado, la Sexta Generacion en cambio tenderia a
romper con la Quinta Generacidn, tanto de manera estilistica como conceptual, mas alld de la
importancia de sus aportes. Esta nueva camada estaria integrada -entre otros- por Wang Xiaoshuai
con peliculas como “La bicicleta de Beijing” (Shuqui sui de dan che - 2001), Jia Zhangke con
“Plataforma” (Zhantai - 2000), Lou Ye con “Rio Suzhuo” (Suzhuo he - 2000), y Zhang Yang con
“La ducha” (Shizao - 1999); se caracterizaran por su nihilismo, su escepticismo y una vision tan
individualista como desorientada, como reflejo de la desconcertante situacion que se vivia en la

China de los 90s, pasando a constituir la industria underground del cine chino-continental®.

28.- Meisner, M. - Ob. Cit. - Pag. 572
29.- “Las generaciones del cine Chino: de Tiananmen al Blockbuster”. - Articulo extraido de la Revista Cineasia — Vol. 10 —2012 —
publicado en http://www.cineasiaonline.com/las-generaciones-del-cine-chino-de-tianamen-al-blockbuster/



Panorama contempordneo

En lo que va de este Tercer Milenio, el cine chino pasé a convertirse cada vez mas y mas,
desde su apertura a Occidente, en una poderosa industria. Atras quedaron el arte, el ensayo y la
experimentacion para hacer lo mismo que venian haciendo en Hong Kong desde hace ya muchos
afios. Ya no se habla mas de “generaciones” desde que el gobierno tendid a soltarle la mano a una
industria que dej6 de estar completamente nacionalizada, mientras se aplica un acentuado
proteccionismo que apenas le deja lugar a la competencia hollywoodense. Hay quienes ven que la
comunidad cinematografica y el estado terminaron celebrando una suerte de “pacto de no agresion”,
dejando atras todo lo que caracteriz6 a la Quinta y Sexta Generacidn, sobre todo sus fundamentos y
lo que hacia del cine una herramienta simbdlica e instrumento anti-funcional. Incluso algunos
dictaminan que no habra una “Séptima Generacién”, menos en un mercado como el que se ha
desarrollado en la China de las Gltimas 2 décadas®. Hasta hace unos afios relacionar términos como
“blockbuster” o “mainstream” con el cine chino hubiese sido algo inconcebible; sin embargo, todo
comenzo6 con el furor internacional que ocasiond el ya cléasico dirigido por el reconocido director
taiwanés Ang Lee “El Tigre y el Dragén” (Wo hu cang long — 2000) que ademas de haber sido un
éxito de taquilla aplastante en el mundo entero seria la primera pelicula en la historia que, estando
hablada en mandarin, competiria por el Oscar en el rubro principal de “Mejor pelicula”. Hasta el
mismisimo Zhang Yimou cambid hacia un cine mas “comercial” incursionando permanentemente
en el wuxia (género centrado en caballeros de artes marciales), primeramente con la taquillera y
multiestelar “Héroe” (Ying xiong - 2002) llegando hasta “La Maldicion de la Flor Dorada” (Man
cheng jin dai huang jin jia - 2006), con un presupuesto de 44 millones de ddlares (en su momento
fue el mas grande de la historia del cine chino). En la actualidad, el otrora venerado referente de la
Quinta Generacion se lo encuentra filmando en sociedad con Hollywood; es mas, su produccion
mas reciente ha sido fuertemente cuestionada pues, siguiendo la misma linea de fantasia épica
oriental que venia trabajando, la protagonizé un occidental de piel blanca®... pero eso daria para
todo otro tema.

La cuestion es que este tipo de superproducciones ha dado origen lo que se considera una
nueva escision en el rubro entre Cine Continental Chino y Cine Internacional hecho en China,

siendo el ejemplo emblematico de éste ultimo la ya citada “El Tigre y el Dragon”*; a la que se le

30.- Nota citada de la Revista Cineasia

31.- Nos referimos a la superproduccion chino - hollywoodense “La gran muralla” (The great wall — 2016) protagonizada por Matt
Damon, la cual no sélo tuvo criticas desfavorables sino que comercialmente terminé siendo un fracaso de taquilla.

32.- Teniendo en cuenta que la misma ha sido dirigida por un realizador oriundo de Taiwan, con intérpretes de varias procedencias
(sobre todo de Hong Kong y Taiwan) y financiada por capitales de distintos origenes



suma otras como “La casa de las dagas voladoras” (Shi mian mai fu — 2004) de Zhang Yimou, “La
promesa” (Wu ji — 2005) de Chen Kaige (otro que tendié hacia lo mas comercial), “La leyenda del
Escorpion Negro” (Ye yan — 2006) de Feng Xiaogang, “Sin miedo” (Huo yianjia — 2006) de Ronnie
Yu, entre otros.

No todo ha sido homogéneo, pues ha habido excepciones a lo que pareciera ser la nueva
regla, siendo un exponente peculiar el cine de Li Yang: su debut “Blind shaft” (Mang jing — 2003)
fue tajantemente censurada en su pais de origen. A pesar de tener que pagar ese precio, en su
pelicula ofrece una mirada sin concesiones sobre los problemas sociales de China, mostrando como
la pobreza se encuentra bajo el rapido desarrollo de la sociedad china y como ésta socava a la
humanidad. Filmada en las ciudades mineras de las provincias de Hebei y Shanxi, se basa en la
cultura misantropica que reina en la industria china de la mineria de carbon, donde oficialmente mas
de 5000 mineros mueren cada afio en explosiones, colapsos e inundaciones. Muchas més muertes
no son reportadas por los duefios de minas privadas que operan sin licencias apropiadas ni equipo
de seguridad™®.

La estructura de las empresas ha sido modificada de manera tal que se les exige como
principal objetivo la rentabilidad, se les ha descargado de muchas de sus obligaciones para con sus
empleados, eliminandose garantias de empleo vitalicio™, no se ha reducido el tamafio de su fuerza
de trabajo, se ha despedido a trabajadores veteranos para ser reemplazados por otros mas jovenes
mas baratos y condescendientes. Las referidas minas de carbon vinculan a contratistas que en su
competencia por extraer mas carbon al menor coste por tonelada contratan personal migrante,
empleando un sistema precarizado que las ha convertido en las minas de carbon mas peligrosas del
mundo. A pesar de seguir siendo empresas parcialmente publicas, lo que las caracterizaba como
“socialistas” (proporcion de vivienda, asistencia sanitaria, pensiones, cuidado a la infancia... y otros
tantos servicios a sus empleados y familiares) ha sido eliminado. Més alla de tener caracteristicas en
comun con otros paises post-socialistas, China no sufrié una implosion en su estructura estatal, ya
que la autocracia ha mantenido su control sobre la economia mientras el Partido sigue
monopolizando la vida politica. Mientras unos (como Walker y Buck)® entienden que no se la
puede seguir considerando un pais de socialismo “tardio” o “de mercado”, otros (como Andreas)

dicen que el Capitalismo es nuevo para China pues, mas allad de que las empresas existian desde

33.- Kahn, Joseph - “Filming the dark side of capitalism in China” - New York Times — 7 de mayo del 2003 —

http://www.nytimes.com/2003/05/07/movies/filming-the-dark-side-of-capitalism-in-china.html Ying Zhu - “Cinematic
Representation of  Poverty and Widening Social Gap in Contemporary China” - New York Times -

http://www.nytimes.com/ref/college/coll-china-media-002.html
34.- Como aplicacion de “romper la taza de arroz de hierro”, como habia dicho en su momento Deng Xiaoping

35.- Walker, Richard & Buck, Daniel - “La via china- Ciudades en la transicion al capitalismo” - New Left Review Nro. 47 -
Junio/julio 2007


http://www.nytimes.com/ref/college/coll-china-media-002.html
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antes de 1949, éstas eran solo una minima parte de su economia, con la diferencia de que en la
actualidad se orienta totalmente por imperativos capitalistas™.

A modo de cierre, con respecto a qué tiene (o qué tendria) que decir el séptimo arte de la
China actual, teniendo en cuenta que se sigue con una industria capitalista en un régimen
politicamente socialista, podriamos traer a colacion lo que manifestd ya en el 2003 el ya referido Li
Yang durante una entrevista: "Muchas de las peliculas que se hacen hoy en China son como

conferencias de prensa del gobierno: no revelan nada sobre la situacion real"’.

CONCLUSION

*Durante los afios 70s se produce una clara separacion que permite distinguir las 3 vertientes entre
Cine Chino Continental, limitado por la férrea censura impuesta por la Revolucion Cultural; ¢l de
Hong Kong, con su despegue hacia una tendencia mds cosmopolita; y el de Taiwdn, en donde se
rescatard y se reivindicard el uso de los dialectos locales. Estos 2 ultimos se destacan por la
busqueda de un lenguaje y una identidad propia a través del cine, mas alld de su faceta comercial.

*En los 80s, surgen las distintas nuevas corrientes: en la China Continental, tras el fin del
Maoismo hacia fines de los 70s, se producira el quiebre tanto ideoldgico como estético de la mano
de la Quinta Generacion; en Taiwan, toma forma un nuevo cine mostrando una nueva realidad
social con la liberacion de la industria local; y en Hong Kong, sera el resultado de un proceso de
formacion de identidad propio. Tanto uno como otro se caracterizaron por surgir a partir de un
quiebre con el pasado, sobre todo el de la Quinta Generacion, como catarsis de lo sufrido durante
la Revolucién Cultural y rechazo a la tradicion socialista de sus antecesores.

*En los 90s tras las sangrientas protestas de Tian’anmen en 1989, el mayor desarrollo de un
Mercado Capitalista en un Régimen Socialista y en vistas a la devolucion de Hong Kong a la China
Continental en 1997, se muestran la desorientacion y el desencanto con la Sexta Generacion (a
pesar de sus limitaciones) por un lado, y la crisis de identidad con el nuevo cine de Hong Kong por
el otro.

*En el S XXI, el mayor desarrollo de una Economia de Mercado en la China politicamente
Socialista traerd sus consecuencias: por un lado, la explotacion de un cine cada vez mas comercial
sacrificando el “cine arte”; por el otro, la censura a todo discurso que pretenda mostrar el lado
oscuro de ese aplastante desarrollo economico, un alto precio que se paga por ser la nueva “super-

potencia” mundial.

36.- Andreas, Joel - “Cambio de curso en China” - New Left Review Nro. 54 — Madrid/Espaiia — Enero/Febrero 2009
37.- Kahn, J. - Art. Cit.
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