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ABSTRACT

El abordaje de temas que vinculan la historia, la comunicacién y los medios de
comunicacion social se han realizado a través de distintos enfoques. La presente
ponencia se propone presentar el concepto de imaginario como un campo posible en
este estudio interdisciplinar. Varios autores, entre los que se cuentan Jean Paul Sartre,
Gastdn Bachelard, Gilbert Durand, Cornelius Castoriadis, Jacques Le Goff y George
Duby, abordan el tema del imaginario, concepto polisémico y de uso reciente, de origen
francés, imaginaire, sin equivalente en el idioma inglés. El término imaginario no fue
incorporado al ambito académico hasta mediados del siglo XX, y tiene su origen en el
esfuerzo de algunos autores por recuperar una potencia del hombre, la imaginacion,
como fuente de conocimiento, que habia quedado desplazada por el racionalismo
moderno. Es un concepto interdisciplinario, ya que acuden a él las ciencias que tienen
por objeto de estudio al hombre, entre ellas la psicologia, la antropologia, la filosofia, la
sociologia, la historia y la politica. Hay tantas acepciones del término como autores que
lo utilizan. Asimismo se percibe una confusion entre “lo ““ imaginario”, que es una
categoria antropologica, semejante a lo espiritual o lo afectivo, y “el” imaginario.
Nuestro objetivo es presentar una definicion sintética y operativa de este concepto, asi



como establecer la distincion entre “elementos constitutivos” del imaginario, los mitos,
simbolos y utopias; y los “componentes” de dicho imaginario: el discursivo y el iconico.
Los “elementos constitutivos” se valen de los “componentes”, ambos conforman el
constructo imaginario. Por lo tanto, un estudio sobre el imaginario puede ser realizado
de acuerdo a sus distintos componentes como a sus elementos constitutivos, 0 ambos o
la vez. De igual modo, formulamos una tipologia de los imaginarios, realizada sobre la
base de aquellas disciplinas que tienen al imaginario como objeto de estudio. Por ello
hablamos de imaginario cultural, imaginario politico, imaginarios sociales, religiosos, e
institucionales.

El anélisis de los imaginarios en sus diferentes tipologias nos permiten estudiar los
medios de comunicacion, los partidos politicos, el discurso y todas aquellas practicas
que se dieron en la historia de un pais o en una cierta época. Por lo que consideramos
que el imaginario constituye un campo reciente de estudio interdisciplinar fundamental
y de gran riqueza, que debe ser tenida en cuenta por todos aquellos que desean
contribuir a la reflexién histérica.



INTRODUCCION

“La historia de lo imaginario se anuncia como una
de las vias mas seguras de acceso hacia las
profundidades del espiritu humano . Lucian

Boia.

Sostiene Daniel H. Cabrera que entre 1960 y 1970 surgieron en las ciencias sociales un

grupo de conceptos, como ser “imaginario, “imaginario social”, “representaciones
”2
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colectivas”, “episteme”, “paradigma” y “universos simbodlicos”. A su entender, aunque
todos ellos provenian de diferentes marcos teéricos, apuntaban a un problema similar:
dar cuenta de la accion social como un conjunto heterogéneo e independiente de la
voluntad de los actores sociales. De este modo, se produjo una renovacién en diferentes
disciplinas, como la historia, la antropologia cultural, la sociologia, la filosofia de la
ciencia, la critica cultural, la epistemologia, etc. Para dicho autor, el concepto
“imaginario” ocupa un lugar especial, por su amplia influencia y por sus multiples
derivaciones teoricas, convirtiéndose en una nocion de moda en ciencias sociales, pero
del que no se encuentra conformado un cuerpo tedrico homogéneo ni una linea de
investigacion coherente. Sefiala su uso como adjetivo, en el caso de nombrar una
realidad inventada o inexistente (por ejemplo cuando nos referimos a un mundo
imaginario) y su empleo como sustantivo (lo imaginario). Cabrera define “lo
imaginario” como ‘“potencia magmatica y fuente de todo lo que el ser humano se da
como significado y sentido. Es la matriz de la accion humano que lo trasciende,

historico y culturalmente y lo constituye”3

. Asimismo lo presenta como “conjunto
efectivo de imagenes-representaciones, de afectos [...] y deseos o anhelos en constante
movimiento de solidificacion-materializacion™.

De igual forma, Blanca Solares sostiene que el imaginario suele asociarse con la
“ficcion™, el “recuerdo”, la “ensofacidén”, la “creencia”, el “suefio, el “mito”, el

“cuento”, lo “simbolico”, términos utilizados para identificarlo y calificarlo de una

Y« Lhistoire de | ‘imaginaire s’ annonce comme une des plus siires voies d’acces vers les profondeurs de
[esprit humain” en BOIA, Lucien. Pour une histoire de I'imaginaire. Verité des mythes. Paris, Les
Belles Lettres, 1998, p. 9.

2 CABRERA, Daniel H. “La matriz imaginaria de las nuevas tecnologias”. Comunicacién y sociedad,
Navarra, 2004, Vol. XVII, N° 1, pp. 9-45.

* Idem, p. 11.

* Ibidem. En estas definiciones el autor citado esta en la linea de Gilbert Durand, Cornelius Castoriadis,
Bronislaw Baczko y Celso Sanchez.



manera peyorativa frente a los productos “superiores” de la razén®. A su vez, en el
admbito académico esta ligado a nociones pre-cientificas o a las creencias religiosas al
utilizar y estudiar los mitos y los simbolos. Por otro lado, Marta Herrero Gil sefiala que
el término imaginario es de uso reciente, de origen francés (imaginaire), sin un
equivalente preciso en inglés, y no fue incorporado al ambito académico hasta la
segunda mitad del siglo XX®. De igual forma, Gastén Bachelard’ y Gilbert Durand®
inauguraron una corriente que nos presenta a la imaginacién como una “dimension

»10 ademas de

constitutiva del Ser”®, y al imaginario como una “categoria antropologica
otros autores que abordan el tema del imaginario, entre los que podemos mencionar a
Jean Paul Sartre™*, Cornelius Castoriadis*?, Jacques Le Goff"* y George Duby™. En este
trabajo deseamos presentar una definicion abarcativa y operativa de dicho término, que
pueda ser aplicado por las distintas disciplinas y que permita el abordaje de temas que
vinculan la historia, la comunicaciéon y los medios de comunicacion social, ya que el
mismo concepto implica el lenguaje y las imégenes, inherentes a todo proceso

comunicativo y elementos sustanciales y presentes en todo medio de comunicacion

®> SOLANES, Blanca. “Aproximaciones a la nocién de Imaginario”. Revista Mexicana de Ciencias
Politicas y Sociales, México, n° 198, 2006.

® HERRERO GIL, Marta. “Introduccion a las teorfas del imaginario. Entre la ciencia y la mistica”. "Ilu
Revista de Ciencias de las Religiones, Madrid, 2008, n° 13, pp.241-258.

"BACHELARD, G. El aire y los suefios. Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 1958. ; L ’eau et
les réves. Essai sur l'imagination de la matiére, Paris. Librairie José Corti, 1942 ; La poetique de la
réverie, Paris, Presses Universitaires de France, 1960 ; Psicoanalisis del fuego, Bs. As., Schapire, 1973 ;
L air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement, Paris, José Corti, 1943 ; La llama de una
vela. Caracas, Monte Oliva, 1975.

8 DURAND, Gilbert, Lo imaginario, Barcelona, Ediciones del Bronce, 2000; La imaginacién simbélica,
Buenos Aires, Amorrortu, 1971.El es el fundador de una red de Centros de investigaciones sobre el
Imaginario, con sede en la universidad de Grenoble, Francia.

¥ SOLANES, B., ob. cit., p. 130

19, Qué es lo que se entiende por categoria “antropologica™ A nuestro modo de ver, asi como Aristoteles
denomind categorias “a las maneras de enunciar que expresan las formas fundamentales de ser” —como
ser la cantidad, la cualidad, la relacion, el lugar, accion, pasion, etc, el discipulo de Durand, Jean-Jacques
Wunenburger, considera que “lo imaginario” es una categoria “antropologica”, esto es, una manera de
enunciar las formas fundamentales del ser humano, como también podria ser lo racional, lo instintivo, lo
volitivo. Asimismo Adolfo P. Carpio sostiene: “La palabra (categoria) se emplea, por ejemplo, en las
ciencias; se habla, v. gra., de las “categorias” de que se vale el soci6logo, con lo cual se quiere dar a
entender los conceptos fundamentales con que éste trabaja: sociedad, comunidad, clase social, etc”
(CARPIO, Adolfo P. Principios de filosofia. Una introduccion a su problematica. Buenos Aires, Glauco,
2004, p. 117). Si aplicamos la definicion dada por Carpio, “lo” imaginario es uno de los “conceptos
fundamentales” a la hora de definir al hombre, una dimensién humana que nos permite ahondar mas en la
naturaleza del hombre. .

1 SARTRE, Jean Paul, Lo imaginario. Psicologia fenomenoldgica de la imaginacién, Buenos Aires,
Losada, 1964.

2 CASTORIADIS, CORNELIUS. La institucién imaginaria de la sociedad. Buenos. Aires, Tusquets,
1999, v.1.

3 LE GOFF, Jacques. L imaginaire medieval. Gallimard, Paris, 1985.

' DUBY, George. Los tres 6rdenes o lo imaginario del feudalismo. Barcelona, Petrel, 1980.



social. Por eso, antes de dar una definicion, debemos realizar ciertos fundamentos de

orden antropoldgico, epistemoldgico y ontoldgico.

DEFINICION DE IMAGINARIO

Presupuestos antropologicos, epistemoldgicos y ontologicos

No podemos dar una definicion de algo relacionado con el hombre si primero no
definimos qué es el hombre. La antropologia clasica lo define como “animal racional”,
en la cuspide de la escala animal, pero con un entendimiento y una voluntad, que lo
diferencian de los animales™. Ademas posee ciertos rasgos, como que es materia y
espiritu, esta expuesto a las leyes de la naturaleza pero a su vez lo animico y espiritual
se expresa en lo corpoéreo y lo sensible y por lo tanto se encuentra penetrado por lo
inmaterial. Entre sus potencias sensitivas internas*® cuenta con la imaginacién®’, la
potencia que es capaz de volver a considerar 0 hacer presente algo que en un momento
lo estuvo, que es capaz de “re-presentar”. Le cabe: “realizar la configuracion perceptiva

18 aunque no solo est4 destinada a hacer

o la organizacion primaria de la percepcion
posible el concepto, y en orden a nuestro estudio, acentuamos la funcion “creadora” que
posee™®. La imaginacion cumple con tres funciones: la conservativa, la reproductiva y la
funcién creadora. La primera es producto del sentido comudn, que la imaginacion
conserva. La segunda cumple dos papeles importantes: forma imagenes y completa la
percepcion. De este modo, realiza una reproduccion objetiva de las especies sentidas, lo
que supone cierto grado de abstraccion al lograr la superacion de las condiciones
espacio-temporales, por lo que puede verse cierta semejanza con la actividad intelectiva.

La tercera funcion, la creadora, tiene el poder de combinar libremente las imagenes

5 El biologismo y el materialismo consideran al hombre solamente como un ser animal, y a la
inteligencia como un epifenémeno. El espiritualismo, del otro extremo, resalta su racionalidad.

18 En la filosoffa realista las potencias sensitivas externas son los sentidos: vista, oido, gusto, tacto y
olfato que captan los elementos sensibles de las cosas. Luego encontramos las potencias sensitivas
internas: sentido comun, memoria, imaginacion y cogitativa, que dan los datos suficientes para que, en un
tercer grado de abstraccidn, la inteligencia elabore el concepto.

' Aristoteles, y luego Santo Tomads la definen como: “movimiento producido por el sentido en cuanto que
estd en acto” (PENA VIAL, Jorge. Imaginacion, simbolo y realidad. Santiago de Chile, Universidad
Catdlica de Chile, 1987, p. 12. Citado de Aristoteles, Peri psychés IlI, 3, 429 a 1. Cfr: Tomas de
Aquino, In Il De Anima, lect. 6, n 659). Hemos de especificar que santo Tomas s6lo vio el caracter
instrumental de la imaginacion, en cuanto hacen posible la actividad intelectual.

¥ pPENA VIAL, J., ob. cit. p. 12. Al considerar al hombre una unién sustancial de cuerpo y alma, el
entendimiento necesita de la aportacién imaginativa para ilustrar, ejemplificar y acompafar los
pensamientos. En la concepcion tomista la imaginacion cumple una misidn cognoscitiva: es la facultad
que representa la cosa, intermediaria necesaria entre la percepcién y la idea.

19 Gastén Bachelard y Gilbert Durand son dos autores que se especializan en la “imaginacién creadora”.

Esta caracteristica humana llevé al filésofo Cassirer a considerar al hombre como animal simbélico.



recibidas por los sentidos. Asimismo es persona, y tiene relacion con el mundo. Es un
ser finito, por ser corporeo-espiritual, atado a su cuerpo y al mundo como medio de
expresion de sus realizaciones trascendentes (cognoscitivas, volitivas y activas). Posee
libertad y busca su “configuracion propia”. Es finito pero tiende a la infinitud, a la
trascendencia gracias al espiritu. Es sociable, es un ser dialdgico, que logra su plenitud
en la comunidad. Se comunica con los otros seres a través del lenguaje®. Es histérico:
El hombre se experimenta en el mundo a la vez como algo hecho y como un quehacer.
Posee conciencia moral y religiosidad, por lo que las acciones del hombre tienen una
accion sobre si mismo, sobre los demas y sobre el mundo en que habita. Y esta ligado a
lo infinito o lo trascendente por el acto religioso.

De igual forma, sostenemos que existe una realidad méas alla de nuestras percepciones,
intenciones 'y representaciones. Dicho con otras palabras: el mundo existe
independientemente de nosotros. En este punto adherimos a la tesis que se denomina el

2L expuesta por John Searle, que parte de la distincion entre la

“realismo externo
objetividad y la subjetividad®, epistémica y ontolégica.

Este autor, en su obra La construccion de la realidad social refuta la teoria de Peter L.
Berger y Thomas Luckmann, expuesta en el libro La construccion social de la
realidad®®. Estos abordan el tema desde la sociologia del conocimiento y Searle lo hace
desde la filosofia de las ciencias sociales o la “filosofia de la sociologia”. Este autor
presenta una vision del mundo que posee ciertos rasgos estructurales®*: Ellos son:

1. EI mundo existe independientemente de nuestras representaciones del mismo.

20 “E] lenguaje es el lugar privilegiado para estudiar esta unidad del hombre con la naturaleza, del cuerpo
con el espiritu” PENA VIAL, J., ob. cit. p. 107. En la cita al pie agrega: “Gadamer, al término de su obra
sefiala: “Nuestra reflexion ha estado guiada por la idea que el lenguaje es un centro en el que se retinen el
yo y el mundo, o mejor, en el que ambos aparecen en su unidad originaria” (GADAMER, G. H. Verdad y
método. Salamanca, Sigueme, 1977, p. 567).

21 SEARLE, John R. La construccion de la realidad social. Barcelona, Paidos, 1997, p. 160. En el
sentido medieval realismo es la doctrina de los universales que tiene una existencia real. El autor le
agrega el adjetivo “externo” para resaltar que la realidad existe fuera de nuestra representacion.

22 Searle distingue entre objetivo y subjetivo en sentido epistémico y en sentido ontolégico. En el primero
sostiene que “objetivo” y “subjetivo”- son predicados de juicio, que significa que la verdad o falsedad de
una postura dependen de ciertas actitudes, sentimientos y puntos de vista del oyente del juicio. Ejemplo:
“Rembrandt es mejor artista que Rubens (subjetivo), Rembrandt vivié en Amsterdam en 1632 (objetivo).
No hay juicios objetivos, sino hechos objetivos. En sentido ontologico “objetivo” y “subjetivo” son”
predicados de entidades y tipos de entidades, e imputan modos de existencia”. (Ejemplo: el dolor es una
entidad subjetiva, porque su existencia depende de que sean sentidos por un sujeto, las montafias, son
ontolégicamente objetivas, porque existen independientemente de cualquier percepcion o estado mental)
Puede haber enunciados epistémicamente subjetivos sobre entidades que son ontolégicamente objetivas, y
viceversa. (Ver SEARLE, J. ob. cit. p. 27-28).

% BERGER, Peter L. y LUCKMANN, Thomas. La construccién social de la realidad. Buenos Aires,
Amorrortu, 1972.

% SEARLE, J., ob.cit., p. 160 y sigs.



2. Los seres humanos disponen de una variedad de modos interconectados de acceder a
él y de representarse a si mismos rasgos del mundo. Entre esos modos estan la
percepcion, el pensamiento, el lenguaje, las creencias, los deseos, las imagenes, mapas,
diagramas, etc. Todos estos modos son “representaciones”. Todas poseen
intencionalidad®.

3. Estas representaciones —creencias y enunciados- versan sobre y representan como son
las cosas en la realidad. Son verdaderas si se corresponden con la realidad?.

4. Los sistemas de representacion, como léxicos y esquemas conceptuales, son
creaciones humanas, y por lo tanto arbitrarios. Puede haber infinidad de sistemas de
representacion para una misma realidad®’.

5. Las representaciones de la realidad estan influidos por todo tipo de factores
culturales, psicolégicos, econdmicos, etc. Por lo tanto la objetividad epistémica es
dificil porque se encuentran en un determinado contexto historico y cultural.

6. Estar en posesion de conocimiento significa estar en posesion de representaciones
verdaderas, que tienen cierta justificacion o evidencia®.

Es importante volver a recalcar: “El realismo es la concepcion segun la cual las cosas
tienen una manera de ser que es logicamente independiente de todas las
representaciones humanas. El realismo no dice como son las cosas, sino solo que tienen

una manera de ser”%®.

%% La cursiva es propia. La intencionalidad puede ser intrinseca, en el caso de creencias y percepciones, o
derivada, como en mapas y enunciados.

26 Esta es la TEORIA DE LA VERDAD COMO CORRESPONDENCIA. La podemos resumir en: “Un
enunciado es verdadero si y solo si se corresponde con los hechos”. Ejemplo: “la nieve es blanca” es un
enunciado verdadero si y solo si la nieve es blanca. SEARLE, J., ob.cit., p. 202 y sig.
%" Es la TEORIA DE LA RELATIVIDAD CONCEPTUAL. Insistimos: esta teorfa sostiene que cualquier
sistema de representacién es convencional y por lo tanto arbitrario. Siempre hay sistemas alternativos de
clasificacion y todos son correctos.
%8 La ciencia es el nombre que aplicamos a dominios en los que el conocimiento ha llegado a ser
sistematico.
29 SEARLE, J., ob.cit., p. 164-165. Como consideramos muy importante la teoria de este autor,
esbozamos a continuacion una breve sintesis de ella.
Searle se pregunta: ;como construimos una realidad social objetiva?
En su fundamentacion teorica sostiene que hay dos tipos de hechos: los “brutos”, aquellos que existen
mas alla del acuerdo humano (por ejemplo una montafia); y los “institucionales”, que dependen para su
existencia del acuerdo humano (por ejemplo un trozo del papel que nosotros denominamos dinero).
Searle va a tratar de contestar varios interrogantes:;Como son posibles los hechos institucionales? ;Cémo
puede haber una realidad objetiva que existe, en parte, por acuerdo humano? ¢ Cual es el papel del
lenguaje en la constitucion de esos hechos?
Para ello distingue en rasgos intrinsecos -“este objeto es una piedra”- y rasgos relativos al observador
“este objeto es un pisapapeles”, que son siempre creados por los fendmenos mentales intrinsecos al
usuario, observador, etc, ontolégicamente subjetivos.
Para entender la realidad social deben darse tres elementos:

- laasignacion de funcién



Del pensamiento de Searle también deseamos considerar lo que él denomina teoria del
trasfondo. Searle sostiene que la estructura de las instituciones humanas es una
estructura de reglas constitutivas, pero la gente no es normalmente consciente de esas
reglas, que en general no estan codificadas. Segun su punto de vista observamos las
reglas pero lo hacemos inconscientemente. Para entender como actuamos con cosas que
no podemos observar consciente ni inconscientemente, Searle acude a la teoria del
trasfondo®®: los estados intencionales s6lo funcionan dado un conjunto de capacidades

del trasfondo, aunque ellas mismas no son fenémenos intencionales. Dicho de otra

- laintencionalidad colectiva

- las reglas constitutivas
Asignacién de funcion: los humanos poseen una gran capacidad de imponer funciones a los objetos,
naturales (un rio) o creados por ellos (una silla). Esa asignacion depende de un sistema de valores
determinado, segun ciertos intereses. Searle las denomina funciones agentivas, porque hay un uso
intencional de los objetos (la piedra como pisapapeles), dentro de la cual hay una categoria especial que
podemos denominar “con significado”, como el lenguaje, que simboliza, representa o significa una cosa;
y las no agentivas, cuando estan ya dadas por la naturaleza (el corazén funciona para bombear sangre).
También se encuentran las funciones de status, cuando los hombres, a través de la intencionalidad
colectiva, imponen funciones a fendmenos en circunstancias en que la funcién no puede cumplirse
merced a meras propiedades fisicas o quimicas, sino que requiere la cooperacion humana.
Intencionalidad colectiva. Searle sostiene que éste es un fenémeno bioldgico cuyo “elemento crucial en la
intencionalidad colectiva es un sentido del hacer (desear, creer, etc.) algo juntos y la intencionalidad
individual que cada una de las personas tiene deriva de la intencionalidad colectiva que todos comparten.
De otra manera no se pueden comprender los hechos sociales.
Las reglas constitutivas. Aqui también Searle hace una distincion entre reglas:

e regulativas o normativas- que existen después de la actividad.

e reglas constitutivas, que permiten la existencia de hechos institucionales, que no son
convenciones —porque ésta implica una arbitrariedad- que no se da en las reglas constitutivas.

Vistos estos tres elementos, asignacion de funciones, intencionalidad colectiva y reglas constitutivas, cabe
preguntarse ¢todos los hechos sociales son hechos institucionales? ¢qué hace que algo se convierta en
regla constitutiva?

Por eso Searle menciona rasgos aparentes de la realidad social. Ellos son:

1. Laautorreferencialidad de muchos conceptos generales: en los hechos sociales, la actitud que
adoptamos respecto del fenémeno es constitutivo del fendémeno.

2. Eluso de expresiones performativas en la creacion de hechos institucionales. Muchos hechos
institucionales pueden ser creados por expresiones performativa explicitas, que son miembros de
actos de habla denominado “declaraciones”. Ejemplo: “lego toda mi fortuna a mi sobrino”: esta
expresion crea un estado de cosas que representa, crea un hecho institucional.

3. Laprimacia logica de los hechos brutos sobre los hechos institucionales: los hechos sociales e
institucionales se valen de los hechos brutos para existir.

4. Relaciones sistematicas entre hechos institucionales: Un hecho institucional no existe aislado,
sino en relacion con otros.

5. La primacia de los actos sociales sobre los objetos sociales, de los procesos sobre los productos:
los objetos sociales estan siempre constituidos por hechos sociales.

6. EI componente linglistico de muchos hechos institucionales.

¢Como se crea un hecho institucional? Cuando hay una imposicién colectiva de status a una determinada
funcidn. Esto significa que la intencionalidad colectiva asigna un nuevo status a alguin fenémeno. Esta
asignacion crea un nuevo hecho, un hecho institucional, gracias al acuerdo humano. Puede que los
participantes no sean conscientes del proceso de creacion de hecho institucional.

%0 Searle y otros filésofos, como Wittgenstein, Hume, y Nietzsche y Pierre Bourdieu -en un trabajo sobre
el habito- reconocieron la importancia de lo que él denomina “trasfondo”.



manera: el trasfondo es el “conjunto de capacidades no intencionales o preintencionales

. . . ., 9931
que hacen posibles los estados intencionales de funcion™".

Definicion de imaginario

Realizadas las consideraciones pertinentes en torno a los presupuestos antropoldgicos
epistemoldgicos y ontoldgicos, elaboramos una definicion de imaginario. Pero, ademéas
de aquellas que hemos presentado segun diversos autores y que sefialaremos al
estudiarlo en sus distintas tipologfas y probleméticas®?, queremos exponer la que figura

en el DRAE que consigna™:

“imaginario, ria.(Del lat. imaginarius).
1. adj. Que solo existe en la imaginacién.
2. adj. Se decia del estatuario o del pintor de iméagenes.

3. m. Imagen que un grupo social, un pais o una época tienen de si mismos o de alguno de sus
rasgos esenciales.

4. m. Repertorio de elementos simbdlicos y conceptuales de un autor, una escuela o una tradicion.

5. m. Psicol. Imagen simbdlica a partir de la que se desarrolla una representacién mental.”34

De la antedicha definicidn las acepciones n® 3, 4 y 5 comprenden ciertos aspectos de lo
que significa, a nuestro entender, el término imaginario, pero ninguna aporta un sentido
global. Por eso proponemos esta definicion:

El imaginario es un constructo cultural que el hombre realiza consciente e

inconscientemente, de manera espontanea y/o planificada, con elementos

31 SEARLE, J. ob.cit., p. 141. Para lograr una verdadera comprensién de la definicion debemos aclarar
conceptos. Por capacidades entiende habilidades, disposiciones, tendencias, y en general estructuras
causales (estamos hablando de una categoria de causacién neurofisiol6gica). Por estados intencionales:
aquellos que son conscientes.

32 «“para Hubert Védrine, el imaginario es, académicamente, “todo un mundo de creencias, de ideas, de
mitos, de ideologias, en las que se sumergen cada individuo y civilizacién” por tradicion o
habitualmente”. SOLANES, Blanca, ob.cit., p. 133. “[...] segin J. Thomas el imaginario es “un sistema”
o “dinamismo organizador de las imagenes, que a la vez que les confiere profundidad, las vincula entre
ellas”. Idem, p. 133. “Para G. Dubois es imaginario es “el resultado visible de una energia psiquica,
formalizada tanto a nivel individual como a nivel colectivo” Ibidem, p. 134.

% Deseamos aclarar que en dicho diccionario s6lo figura la voz “imaginario”, no “imaginarios” ni
“imaginarios sociales” o “imaginario social”, ni “imaginario politico”, “imaginario cultural”. Creemos
que las voces antedichas no figuran por encontrarse todavia el estudio del imaginario y los imaginarios
en un estado embrionario a nivel académico. Asimismo el término “imaginario” tiene su equivalente en
francés imaginaire, pero no lo tiene en el idioma inglés (encontramos representaciones sociales —social
representations — tema que veremos mas adelante en este capitulo). Sostiene Lucien Boia “comme pour
I’histoire des mentalités, la France dispose d’une priorité dans ce domaine: mentalité et imaginaire sont
des mots francais” (BOIA, L., ob.cit.. p. 7).

34 http://buscon.rae.es/drael/( Gltima consulta 17/9/2010).



imaginativos de diversa indole — imagenes mentales y visuales- , que articula
entre si, y que poseen, asociados, un grado de significacion, para dar sentido a la
realidad que lo rodea y a su propia realidad.
Procederemos a analizarla:

- Por constructo® entendemos un concepto — o un sistema conceptual®- elaborado a
partir de la relacion entre distintos elementos imaginativos: mitos, simbolos y utopias.
Advirtamos que, cuando hablamos de “constructo” no estamos adhiriendo a las tesis

constructivistas®”.

% Deseamos consignar dos definiciones de constructo que aparecen en diccionarios. La primera es:
“CONSTRUCTO TEORICO. Concepto, en el analisis cientifico de la teoria receptiva, que no
“representa” directamente fendémenos o hechos observables, sino que sirve solamente para relacionar
entre si, significativamente, observaciones y conocimientos. [...].Sirve para trasladar el lenguaje de la
observacion al llamado lenguaje tedrico. Son constructos tedricos de la sociologia: “prestigio”,
“autoridad”, “talento”, “entorno”, “educacion” o “cultura™”, en HEINZ HILLMAN, Karl. Diccionario
Enciclopédico de Sociologia. Madrid, Herder, 1994,

La segunda definicion: “CONSTRUCTO: Se ha dado este nombre a un término, a un grupo de términos
tedricos usados en la formulacion de una hipotesis cientifica, con el fin de explicar y predecir hechos]...].
Se puede dar asimismo el nombre de “constructo” a un concepto, o a un grupo de conceptos usados en un
sistema fenomenista [...]. Estos sistemas usan métodos construccionales, donde los términos introducidos
son definidos por términos previamente usados en el sistema. [...]. Mario Bunge ha empleado la nocion
de constructo, entendiendo por éste lo que resulta cuando se procede a abstracciones de ideaciones. Estas
son procesos cerebrales concretos. Los constructos pertenecen al domino de las ficciones|...].Ejemplos de
constructos son: conceptos (en predicados particulares), proposiciones y cuerpos de proposiciones (como
teorias). El elemento basico del constructo es el concepto [...]. FERRATER MORA, José. Diccionario de
filosofia, Barcelona, Ariel, 1994.

Asimismo Beatriz Arieta de Meza, Rafael Daniel Meza Cepeda y Judith Batista Ojeda, en un articulo
denominado “Procedimientos morfologicos para la creacion de neologismos en el discurso académico”
sefialan que “constructo” es un neologismo que: “ implica un término de aceptacion medio entre los
especialistas, quienes coincidieron en definir esta palabra como “una idea, en general”. Desde el punto de
vista de la epistemologia, Bunge (1980) define este término como un objeto conceptual. Segln este autor,
los conceptos, las hipdtesis o proposiciones, las teorias y las clasificaciones cientificas son constructos”.
ARIETA DE MEZA, Beatriz, MEZA CEPEDA, Rafael Daniel y BATISTA OJEDA, Judith.
“Procedimientos morfologicos para la creacion de neologismo en el discurso académico”. Revista de
Investigacion Linglistica, Murcia, Universidad de Murcia, N° 13, 2010, p. 226.

% Entendido como concepcién general de la realidad, como una unidad basica conceptual.

% Helda Ende, en 1975, indicé que el término constructio aparecié en latin en el siglo | antes de JC. para
designar los modos de articular palabras en frases. La nocion de construccion figuraba en geometria y
luego fue usada en arquitectura. En Kant podemos encontrar un sentido epistemolégico cuando se orienta
hacia la construccion al plantear la constitucion del material de la experiencia mediante formas a priori de
la sensibilidad y mediante conceptos puros del entendimiento. En Fichte tiene un sentido metafisico, al
sostener que la realidad es entendida en funcidn del acto de su construccion por un yo activo. Bertrand
Russell presenta otro ejemplo diferente, cuando sostiene “dondequiera que sea posible, hay que
reemplazar las entidades inferidas por construcciones”. Propone construcciones logicas, sin ninguna
realidad metafisica, que son como “ficciones simbolicamente construidas”. Nociones filosoficas como
“mundo externo”, “objeto”, “yo”, etc., admiten una definicién que construye dichos conceptos a partir de
lo que ¢l denomina sucesos o datos empiricos. Rudoph Carnap sostiene una “teoria de la constitucion”,
que aparece en su obra La construccion I6gica del mundo. Toma un nimero de conceptos fundamentales
que son la reduccién de otros conceptos. Siguiendo a Carnap encontramos a Nelson Goodman que habla
de “definicion construccional”. En el sistema de Goodman se introducen definiciones para propoésitos de
explicacion, que pueden ser arbitrarias y cuya definicién exacta depende de la relacion entre ambas. Tanto
Carnap como Goodman pueden ser considerados como pertenecientes al sistema fenomenista. Los
conceptos usados son elegidos por convencidn, tanto se trate de conceptos fisicos como mentales.
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- Por cultural, empleado en este caso como adjetivo -que expresa una cualidad o un
accidente, que califica al sustantivo- adherimos al concepto antropoldgico de cultura,
definiéndolo como el conjunto de soluciones que una comunidad da a los problemas
basicos de su existencia: comunicacion (lenguaje verbal y gestual), vivienda, comida,
vestimenta, expresion artistica, economia, politica y religion®®,

El imaginario, como constructo cultural, se puede concretar de manera consciente 0
inconsciente™, efectuarlo de forma espontanea, sin el arbitraje de ninguna fuerza
extrafia a él mismo, o por la intromision de otros elementos o poderes, como pueden ser
los partidos politicos, los medios de comunicacion, el gobierno, la educacién
sistematica, etc™®.

.- elementos imaginativos de diversa indole —iméagenes mentales y visuales- -y que
dan origen al constructo y que son los mitos, simbolos y utopias-, que se valen de la
imagen —tanto mental como visual. En este sentido adherimos a la definicién que
elabora Jean-Jacques Wunenburger, discipulo de Gilbert Durand, sefialando que el
imaginario representa “el conjunto de las imégenes mentales y visuales™'. Este tema es

tratado por la psicologia cognitiva, y consideramos que la teoria esbozada por Allan

También compulsamos a Paul Lorenzen, que propone la construccién de un lenguaje que sirva de base
comun a todos los lenguajes cientificos, técnicos y practicos. Este lenguaje comun es un esquema
conceptual que va introduciendo sus términos (conceptos) paso a paso construyendo la sintaxis y la
semantica. Ver FERRATER MORA, J., ob.cit., voz “Constructivismo”.

De igual forma, se considera constructivista a aquella orientacion filoséfica que entiende el problema de
la constitucion de los objetos de conocimiento para el sujeto cognoscente como lo hacen el pragmatismo
(Pierce, Dewey) y los psicélogos del desarrollo (entre otros Piaget), en los que la actividad de la persona
adquiere un sentido constructivo, tanto en lo referente al objeto como al lenguaje. HEINZ HILLMAN, K.
Diccionario, ob. cit., voz “Constructivismo”.

En el campo de lo social, el constructivismo social — para el epistemélogo Mario Bunge- “sostiene que
todos los hechos sociales, y tal vez también todos los hechos naturales, son construcciones de “colectivos
de pensamiento”, [...] El constructivismo, sea colectivista o individualista, niega la existencia de
verdades universales [...] Los constructivistas confunden sistematicamente la realidad con nuestras
representaciones de la misma” (BUNGE, Mario. Sistemas sociales y filosofia. Buenos Aires,
Sudamericana, 1995, p. 180).

Entre otros, sostienen esta postura constructivista Peter, L Berger y Thomas Luckmann en el libro antes
mencionado, La construccion social de la realidad, que, como hemos sefialado con anterioridad fue
refutado por John Searle.

%8 Asimismo podemos aceptar un concepto estructural de cultura, entendido como un megasistema
constituido por un conjunto de sistemas tales como el politico, econémico, educativo, lingtistico,
religioso, etc. A su vez cada sistema puede contar con subsistemas, por ejemplo el linguistico: subsistema
académico, subsistema culto general, subsistema lunfardo, etc.

El megasistema responde a un sustrato de concepcion del mundo, que se define en ciertas lineas basicas
de pensamiento, luego los sistemas guardan entre si, relaciones intersistematicas de nivel horizontal y
relaciones con lo megasistematico de nivel vertical. Esto es que, visto el conjunto, se advierten los ejes
unitivos que lo gobiernan. Por ejemplo, se puede estudiar la lustracion como megasistema.

% Aqui acudimos al tema del trasfondo que hemos expuesto recientemente al analizar la obra de John
Searle.

“0 Esto es lo que mas adelante denominamos como “pedagogia” del imaginario.

“ DURAND, G., ob.cit., p. 10.
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Paivio, en la que no nos detendremos por cuestiones de espacio, es la que mejor se
encuadra en nuestro enfoque®,
¢Cudl es la razon por la cual los mitos, los simbolos y las utopias sean los elementos
constitutivos del imaginario*3?
Como vemos, la imagen es representacion®, por eso el imaginario es un constructo
constituido por elementos imaginativos que representan:
¢ los mitos, o como dice Wunenburger la narracion mitica- el sermo mythicus -por
lo cual el hombre, la sociedad, la humanidad expresan simbdlicamente sus
valores existenciales®.
e los simbolos —de los cuales podemos apreciar claramente su nivel de

representacion, porque “siempre el simbolo es una imagen de algo”46.

*2 PAIVIO, Allan. “Dual coding theory: Retrospect and current status”. Canadian Journal of Psychology,
N° 45,1991, p. 255-287. En http://www.infoamerica.org/teoria/paiviol.htmark.

* Baczko sostiene: “los imaginarios sociales y los simbolos sobre los cuales se apoyan los primeros
forman parte de complejos y compuestos sistemas, a saber, en especial los mitos, las utopias y las
ideologias”. BACZKO, B., ob. cit., p. 30. Sobre el tema de las ideologias ver la nota al pie n° 46.

“Imagen: segun el DRAE: “imagen. (Del lat. /m4go, -inis). 1. f. Figura, representacion, semejanza y

apariencia de algo.2. f. Estatua, efigie o pintura de una divinidad o de un personaje sagrado.3. f. Opt.
Reproduccién de la figura de un objeto por la combinacion de los rayos de luz que proceden de él. 4. f.
Ret. Representacion viva y eficaz de una intuicion o vision poética por medio del lenguaje”*. Por lo
tanto, sefialamos que la imagen es representacion. Actualmente, desde el campo académico, se intenta
formular una “teoria de la imagen™**. Uno de los estudiosos de este tema es el profesor Justo Villafafie,
docente de la Universidad Complutense de Madrid, Para este catedratico, una imagen supone
primariamente:1. Una seleccion de la realidad; 2.Un repertorio de elementos facticos;3.Una sintaxis.
Otra cuestién a tener en cuenta al estudiar las imagenes es su proceso de generacion y transmision, dicho
de otro modo, el andlisis de los procesos de la comunicacién a través de la imagen. En este trabajo
consideramos a la imagen como un texto, y adherimos a la postura sustentada por Lorenzo Vilches, quien
sefiala: “Las imagenes en la comunicacion de masas se transmiten en forma de textos culturales que
contienen un mundo real o posible, incluyendo la propia imagen del espectador. Los textos le revelan al
lector su propia imagen”. Al considerar la imagen como texto, decimos que éste es el medio privilegiado
para las intenciones comunicativas. “El texto, como lugar de una produccidon e interpretacion
comunicativa es una <<maquina semantico-pragmatica que pide ser actualizada en un proceso
interpretativo, cuyas reglas de generacion coinciden con las propias reglas de interpretacién>> (Eco,
1979)”. El texto funciona como un corpus de analisis, y en diversos textos, como el caso del cine o de una
fotografia de prensa, denominados textos visuales, encontramos en ellos dos niveles de texto: el icénico
(la fotografia) y el verbal (lo escrito). La nocidn de texto incluye la coherencia, que deriva de la unidad de
sus elementos. Asimismo Vilches sostiene que las nociones tedricas de secuencialidad y temporalidad son
necesarias para la construccion del texto visual. Este autor agrega: “El primer problema con el que
topamos al tratar de definir la imagen en movimiento es que —como el cine y la television- ésta va
normalmente acompafiada de otras sustancias expresivas. De modo que es necesario reconocer la
complejidad del texto visual, secuencial y temporal, como una estructura compuesta de microestructuras,
tales como: a) Un texto visual complejo formado con imagenes fotogréficas, animados o moviles, y
multiples (o sea, susceptible de diversas lecturas); b)Un texto grafico correspondiente a manifestaciones
escritas que aparecen en pantalla”. De igual modo, Vilches aclara que esas microestructuras
corresponden al texto filmico o televisivo mudo, mientras que en el audiovisual hay que estudiar el sonido
musical, el sonido verbal y los ruidos sonoros. Para Vilches los diferentes niveles de expresion que cada
uno de ellos representa se puede estudiar como lenguajes que atraviesan, en todo momento, el texto
filmico o televisivo. VILCHES; Lorenzo. La lectura de la imagen. Prensa, cine, television. Barcelona,
Paidos, 1997.

** DURAND, G., ob.cit. , p. 10.
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e las utopias: que representan los deseos y esperanzas del hombre y de la
sociedad®’.

La afirmacidn anterior pareciera configurarse como una premisa que los estudiosos del
imaginario consideran con toda certeza®.
- que el hombre articula entre si, y que poseen, asociados, un grado de
significacion®. El imaginario es un constructo complejo que no puede ser abordado en
su totalidad de manera simple y lineal. Es posible que el estudio deslinde en su seno un
solo componente, por ejemplo, tal simbolo o tal utopia, y lo estudie en si mismo, o bien,
en interrelacion con otros componentes de dicho imaginario, como veremos Mas
adelante.
De igual manera, se puede abordar un sentido aislado del componente (diriamos
insular), o bien en su articulacion con la constelacion que constituye el imaginario.
Una pregunta clave seria si el imaginario es una totalidad compleja que responde a un
reductio ad unum, con lo cual nos acercaria a la idea de textum® o de sistema.
Una segunda concepcion, que estimamos menos licida, es ver el imaginario no como
una summa articulada sino como una convivencia de elementos diversos en un seno
coman.
- para dar sentido a la realidad que lo rodea y a su propia realidad.
Es aqui en donde nos debemos hacer la pregunta ;”’por qué” el imaginario? ;Cual es la
causa de su existencia? Wunenburger sostiene que a través del imaginario ‘“un

individuo, una sociedad, de hecho la humanidad entera, organiza y expresa

*® PENA VIAL, J., ob.cit., p. 42.

*" Deseamos aclarar que no consideramos que la ideologia sea otro de los elementos que conforman el
imaginario. Para argumentar esta afirmacion debemos establecer qué es ideologia. Como consigna
Bobbio, la palabra, posee dos significados: uno débil y otro fuerte. “En su significado débil, designa el
genus, 0 una species variadamente definida de los sistemas de creencias politicas: un conjunto de ideas y
de valores concernientes al orden politico que tienen la funcion de guiar los comportamiento politicos
colectivos. En su significado fuerte, el concepto tiene origen en el pensamiento de Marx, entendido como
falsa consecuencia de las relaciones de dominacion entre las clases, y se diferencia claramente del
primero porque mantiene en el propio centro, diversamente modificada, corregida o alterada por los
distintos autores, la nocion de falsedad; la ideologia es una creencia falsa”. (BOBBIO, N., ob. cit., voz
“Ideologia”). Como, en general, en la ciencia y en la sociologia politica contemporanea se le da el primer
significado, el débil, significado que también hemos adoptado, sostenemos que, y sobre todo en el
imaginario politico — que estudiaremos al analizar las tipologias del imaginario-, la ideologia esta
implicita en los mitos, simbolos y utopias. Por lo tanto no la estudiamos como un punto apartado, aunque
hay autores — lo veremos al comparar imaginario con representaciones sociales- que lo consideran un
elemento constitutivo del imaginario.

*8 Nos remitimos a Gilbert Durand, Jean Jacques Wunenburger, Emmanuel Lizcano, entre otros.

* En el capitulo 4 nos extenderemos en el estudio de los mitos, simbolos y utopias y comprenderemos
mejor cual es la causa del alto grado de significacion que poseen.

%0 Entendido como conjunto de elementos diversos relacionados entre sf, de acuerdo a determinadas leyes
y que responden a un sentido de unidad significativa.
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simbolicamente sus valores existenciales y su interpretacion del mundo frente a los
desafios impuestos por el tiempo y la muerte™®’. Asimismo, Baczko sefiala que el
dispositivo imaginario asegura a un grupo social un esquema colectivo de interpretacion
de las experiencias individuales tan complejas como variadas, asi como la codificacién
de expectativas y esperanzas que se fusionan en la memoria colectiva, que recoge los
recuerdos de las representaciones del pasado cercano o lejano®®. El imaginario —
continla expresando este autor- produce la adhesion a un sistema de valores
determinados, moldea conductas, cautiva las energias e, incluso, conduce a los
individuos a una accién comdn®. El imaginario interviene en diversos niveles de la vida
colectiva, porque al contar con una red de significaciones realiza diversas funciones™”.
Por otra parte, Miguel Rojas Mix sostiene que, para el historiador, entre otros
estudiosos, la importancia esencial del imaginario es que permite percibir puntos
algidos de la evolucion social y detectar las lineas mas significativas de los suefios
colectivos™. Siguiendo a Baczko, es Murilo de Carvalho quien mejor define la causa y
funcién del imaginario: “Por medio del imaginario se puede llegar no so6lo a la cabeza
sino, de modo especial, al corazén, esto es, las aspiraciones, los miedos y las esperanzas
de un pueblo. Es en él donde las sociedades definen sus identidades y sus objetivos,
definen sus enemigos, organizan su pasado, presente y futuro™®.

De igual forma, Blanca Solares sostiene que el imaginario remite tanto al aspecto
representativo y verbalizado de una expresion como al aspecto emocional y afectivo
més intimo de ésta®. El imaginario sirve a cada conciencia para construir el sentido de
la vida, de sus acciones y de sus experiencias coloreadas de determinaciones personales
e historico-concretas. Ademas, a su entender, las imagenes simbolicas visuales y
lingliisticas contribuyen a enriquecer las representaciones del mundo y elaborar,

simultaneamente la identidad del Yo,

. DURAND, G., ob.cit., p. 10

2 BACZKO, B., ob.cit., p. 30

>3 Esta es la razon de la importancia del “control” y dominio sobre el imaginario, debido a que actiia
sobre conductas y valores. ¢Esto da origen a la manipulacion? Este tema debe ser tratado al estudiar el
imaginario politico.

> Baczko afirma que con el imaginario se logra una serie de oposiciones: legitimar/invalidar;
justificar/acusar; asegurar/desasegurar; incluir/excluir, etc.

% ROJAS MIX, Miguel. El imaginario. Civilizacién y cultura del siglo XXI. Buenos Aires, Prometeo,
2006, p. 23.

% MURILO DE CARVALHO., José. La formacién de las almas. El imaginario de la Republica en el
Brasil, Buenos Aires, Universidad Nacional de Quilmes, 1997, p. 17.

" SOLARES, B., ob.cit., p. 130.

% |dem, p. 137.
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En definitiva, el imaginario da sentido a la realidad que rodea al hombre y a la

comunidad.

Componentes del imaginario

Deseamos aclarar que hemos establecido una distincion entre “elementos constitutivos”
del imaginario y “componentes” del imaginario. No los vemos como sin6nimos, ya que
los elementos constitutivos, los que conforman el constructo, son los mitos, simbolos y
utopia; mientras que en la categoria de componentes hablamos del componente
discursivo o linguistico y el componente iconico. Los elementos constitutivos se valen
de los componentes para ser tales, esto es, mitos, simbolos y utopias pueden ser
estudiados a través del discurso o a través de la imagen, indistintamente y con el mismo
grado de riqueza conceptual.

Basados en lo anteriormente expuesto, esto es que el imaginario es un constructo
formado por elementos que son representaciones y como tales se valen de imagenes
mentales y visuales, y apoyados en el aporte realizado por la psicologia cognitiva,
sostenemos que el constructo imaginario tiene dos componentes:

. El discursivo: que se efectiviza a través del lenguaje®®.

. El iconico: que se efectiviza a través del signo o figuras graficas.

El primero corresponde a las imagenes mentales y el segundo a las visuales, ambos,
volvemos a sefialar, conforman el constructo imaginario. Para una mejor comprension
los estudiaremos por separado.

En defensa del componente discursivo traemos a colacion la teoria que hemos expuesto

de John Searle®. Para este autor el lenguaje posee mecanismos simbélicos, como las

% En el caso del lenguaje audiovisual también se incluye el sonido.

60 Para John Searle, como ya lo hemos visto, el lenguaje es constitutivo de la realidad social: “El
lenguaje contiene esencialmente entidades que simbolizan: y en el lenguaje,[...] esas capacidades
intencionales no son intrinsecas a las entidades, sino que les son impuestas por- o derivan de- la
intencionalidad intrinseca de los humanos” (SEARLE, J., ob. cit., p. 76). Hay hechos dependientes del
lenguaje - una sentencia- y hechos independientes de él -una roca. Hay pensamientos que dependen del
lenguaje y otros que no (emociones como la ira o el miedo).

Los hechos institucionales —en la concepcién de Searle- necesitan del lenguaje porque el lenguaje es
constitutivo de esos hechos. El nifio crece y es educado en una cultura en la que identifica los sonidos
como algo que vale por, o que significa o que representa alguna cosa. Cuando piensa, piensa con palabras
o con algo que simbolice lo que piensa. En conclusion: cuando de hechos institucionales se trata, el
lenguaje es “epistémicamente indispensable” (Idem, p. 91) porque necesitamos “rétulos”, alglin modo
lingliistico o simbolico de representar los hechos que tienen ahora un funcion de “status”. Ademas estos
hechos deben de ser comunicados a las demas personas a través de algiin medio, esto es el lenguaje.
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palabras, que por convencion, significan, o representan o simbolizan algo que va mas
alla que ellos mismos®.

El lenguaje, ademas, cumple con una funcion, la de comunicar “algo” a “alguien”®.
Creemos que la teoria eshozada por Roman Jakobson®® sobre las funciones del lenguaje

es la més acertada para explicar el modelo comunicativo®.

%1 pensemos en la propia experiencia: cuando alguien nos dice algo elaboramos una “imagen mental”
determinada.

%2 El tema del lenguaje o el “problema” del lenguaje fue abordado desde los filésofos griegos en la
historia del pensamiento occidental; pero en los Gltimos dos siglos se han incrementado interesantes
planteos. El uso del lenguaje en la elaboracion de mitos y poemas que explicaban la realidad es anterior a
la busqueda del “concepto”, que comienza con Socrates. El didlogo Cratilo de Platén y obras de
Aristdteles, como la Politica y la Poética, tratan el tema del lenguaje, la palabra es asociada a la nocion
de “signo”, que expresa ideas y conceptos. “Logos” es entendido como pensamiento o razén y también
como palabra. Con los roménticos alemanes de finales del siglo XVI1I1, el lenguaje adquiere una
significacion diferente, como manifestacion de la vida y el sentimiento, como “una imagen portadora de
sentido”. Estos romanticos reivindicaran el mito y el simbolo, la primacia de la palabra poética sobre la
metafisica racional y la configuracién cultural de los pueblos a través del lenguaje. Winckelmann
comienza el estudio del mundo griego por su mitologia y W. von Humboldt escribe Sobre la diversidad
de la estructura del lenguaje humano y su influencia sobre el desarrollo espiritual de la humanidad,
considerado el primer libro de lingtistica. Al mismo tiempo, se estaba desarrollando lo que se conoce
como hermenéutica, el estudio filologico de los textos sagrados, a lo que Schleiermacher afiade la
consideracion en los textos del sentido de una forma de vida y de la psicologia del autor del texto. Para
este autor ,“la comprension tiene una doble orientacion, hacia la lengua y hacia los pensamientos. La
lengua es la conjuncion de todo lo que es pensable en él, desde el momento que es un todo completo, y
que se refiere a un modo determinado de pensar. En ella cada elemento singular debe poder ser
comprendido a partir de la totalidad. Cada discurso corresponde a una serie de pensamientos de aquel que
discurre, y debe por lo tanto ser perfectamente comprendido a partir de la naturaleza del que discurre, de
su estado de animo, de su objetivo.” LEOCATA, Francisco. Persona, lenguaje y realidad. Buenos Aires,
Educa, 2003, p 32.

Dilthey toma y amplia el concepto de hermenéutica de Schleiermacher para aplicarlo al método de las
ciencias del espiritu. Pero el comienzo de lo que se denomina el giro linguistico lo va a realizar J. G.
Frege cuando aplique la légica al lenguaje: “La fe de que la forma logica, que es una forma depurada de
lenguaje en la que los simbolos suplen a las palabras, es apta para el conocimiento o <<construccién>>
del mundo real es uno de los <<-conceptos operativos>> del neopositivismo de Viena, y también [...] de
autores que influyeron en él, como B. Russell y el primer Wittgenstein”. LEOCATA, F., ob.cit., p. 38.
Wittgenstein incorpora el concepto de “juegos del lenguaje”, que consiste en acentuar en el lenguaje un
sentido vital y practico, que esté relacionado con términos como vivencia, sentimiento y accién. La
vivencia del hablar se convierte también en una accion. Este autor tendré influencia en J. Austiny J.
Searle. Heidegger también realiz6 su aporte con la obra Ser y tiempo. En ella coloca al lenguaje como una
de las dimensiones existenciales de Ser-ahi (Dasein) Este, en cuanto ser-en-el-mundo, tiene la condicion
del comprender y del interpretar, que s6lo lo puede hacer a través del lenguaje. También realza la
importancia del lenguaje poético

Este “giro lingtiistico” (Frege, Schleiemacher, Dilthey, Wittgenstein y Heidegger, entre otros) dio
nacimiento a distintas corrientes: por un lado, a la recuperacion de los motivos realistas (Putman, P.F.
Strawson y J. Searle); por otro, al afectar a las escuelas neopositivistas, influyd hacia un mayor
relativismo y pragmatismo (D. Davidson y R. Rorty), también la aparicion de autores que acentuaran la
primacia del lenguaje respecto al pensamiento (J.F. Lyotard).

® JAKOBSON, Roman. Ensayos de lingiiistica general, Barcelona, Planeta-Agostini, 1985. Debemos
sefialar que Jakobson afiade tres funciones mas del lenguaje a las tres establecidas por Biihler: emotiva,
conativa y referencial. (BUHLER, K. Teoria del lenguaje. Madrid. Alianza, 1985).

% Todo hecho discursivo, cualquier acto de comunicacion verbal —sostiene Jakobson- esté constituido
por distintos factores. El DESTINADOR manda un mensaje al DESTINATARIO.: “Para que sea
operante el MENSAIJE requiere un CONTEXTO de referencia (un “referente”, seglin otra terminologia,
un tanto ambigua), que el destinatario pueda captar [...], un CODIGO del todo o en parte cuando menos
comun a destinador y destinatario [...] y por finun CONTACTO, un canal fisico y una conexion
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Las seis funciones son:

1. referencial
2. expresiva
3. poética
4. conativa
5. fética

6. metalingistica.

A continuacion aplicaremos estas funciones al discurso informativo®.
1. La funcion referencial, también denominada denotativa o cognoscitiva, esta centrada
en los hechos de referencia, por eso es la que provee mayor informacion sobre el
llamado “contexto”.
2. La funcién expresiva, o emotiva, centrada en el “destinador” o emisor, apunta a una
expresion directa de la actitud del hablante ante aquello de lo que esta hablando.
Pretende producir una impresién de una cierta emocion, verdadera o fingida®.
3. La funcién poética: esta orientada hacia el mensaje en su dimension estrictamente
formal, estética, independientemente de la informacién suministrada®’.
4. La funcion conativa: orientada hacia el destinatario y esta relacionado con la
manifestacion en el discurso de la figura de su enunciatario®.
5. La funcion féatica: busca establecer el contacto comunicativo entre “destinador” o
emisor y destinatario mostrando que dicho contacto funciona eficazmente®.
6. La funcion metalinglistica: esta orientada hacia el cddigo, hablar sobre la lengua.
Estos son los esquemas que nos permiten entender la relacion entre los factores de la

comunicacién y sus funciones’:

psicoldgica entre destinador y destinatario, que permite tanto al uno como al otro establecer y mantener
una comunicacion. [...]. Cada uno de estos seis factores determina una funcion diferente del lenguaje”
JAKOBSON, R, ob. cit., p. 352-353.

% Seguimos lo sostenido en el punto por Jestis Gonzalez Requena y expuesto en su libro El espectaculo
informativo, Madrid, Ediciones Akal, 1989.

% JAKOBSON, R., ob. cit., p. 353. El estrato puramente emotivo lo presentan en el lenguaje las
interjecciones.

%7 «La funcidn poética proyecta el principio de la equivalencia del eje de seleccion al eje de
combinacion”. JAKOBSON, R., ob. cit., p. 360. Por ejemplo el eslogan politico | like Ike (realizado para
la campafia electoral norteamericana de Eisenhower) , atiende la funcidn poética del lenguaje al cuidar la
estructura esquematica, consistente en tres monosilabos con tres diptongos (“ay”), que riman entre si, lo
que ayuda a la eficacia electoral.

68 Jakobson sefiala que esta funcién halla su mas pura expresién gramatical en el vocativo y el imperativo.
% pyede patentizarse a través de un intercambio profuso de formulas ritualizadas, en didlogos enteros, con
el simple objeto de prolongar la comunicacién, sostiene Jakobson. Como muestra trae a colacion
ejemplos que captd Dorothy Parker ” — Bueno”, dijo el joven; “-Bueno”- dijo ella-”. Ver JAKOBSON, R,
ob.cit., p. 356.

"0 La cursiva es nuestra.
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CONTEXTO

DESTINADOR  MENSAJE DESTINATARIO
CONTACTO
CODIGO

71

REFERENCIAL

EMOTIVA POETICA CONATIVA
FATICA

METALINGUISTICA

72

En cuanto al componente iconico, para Miguel Rojas Mix: “el icono puede ser
considerado un “enunciado expositivo” cuando describe hechos o estados de cosas
(nivel de denotacién)”73. Asimismo sostiene: “Leer una imagen implica someterla a un
riguroso analisis visual informado por el conocimiento de un especifico contexto
historico donde la obra funciona. Implica una familiaridad con convenciones pictoricas
relevantes y sus asociaciones y dominio de los géneros visuales”".

Rojas Mix establece un esquema de analisis del documento iconico. Lo primero que se
debe hacer es identificar el documento, lo que se denomina indagar en la naturaleza del
documento: ¢de qué tipo de imagenes se trata?

e Espaciales (arquitectura y urbanismo)

"t JAKOBSON, R, ob.cit., p. 353
2 |dem, p. 360.
? ROJAS MIX, M., ob.cit., p. 49.
™ Idem, p. 235.
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e De bulto (escultura, cerdmica y algunas artesanias)
e Bidimensionales (pinturas, grabados, carteles, monedas o sellos)
e Kinéticas (cine, television, spots publicitarios)”.
Hay un gran diferencia entre una imagen fabricada por el hombre de una que no es
producida por él. Del mismo modo, hay que tener presente determinados aspectos
especificos del objeto:
a) el modo de representacion,
b) si es un monumento arquitecténico, hay que analizarlo en relacion con la vida
que circula por é1™,
€) en cuanto a las bidimensionales si se encuentran solas o en una secuencia,
d) hay que tener en cuenta cuatro elementos que intervienen en lo que él denomina
el “hecho iconico”: autor, imagen, espectador y contexto.
Asimismo el citado autor presenta distintas etapas a cumplir para el analisis de la
imagen:

- La descripcién, que, a su vez, cuenta con tres fases: la fase técnica, que
comprende a la catalogacién; la fase tematica, en donde se encuadra el sujeto, el género,
como se leen las imagenes’’, precisar la accion o acciones, gestos, vestuarios, atributos
de los personajes; el inventario de animales, objetos, signos y simbolos representados,
los decorados, los textos insertos en la imagen, etc.; y, por ultimo, la fase estilistica, lo
que el autor denomina “la gramatica formal”.

- El contexto histérico, dividido en cuatro partes: el inmediato, que es el
momento de creacion de la imagen, el proyecto iconografico, su entorno y
circunstancias; el mediato, que es la reaccion que la imagen produce en el tiempo; y el
interno, que apela a la l6gica de la imagen; y el externo, referido al “mundo entorno”.

- La interpretacion, que consiste en interrogarse sobre las significaciones
iniciales y posteriores de la imagen. Hay dos puntos que se deben examinar: el
argumento v la ideologia: ¢Es desde la ideologia que se construyen los imaginarios?; El

: . . (T
estilo es también una ideologia?”"®.

> Ibidem, p. 243

"® Rojas Mix se pregunta ¢cémo comprender la vida religiosa sin analizar los santuarios o los lugares de
culto? ;Cémo entender la vida social y publica sin interesarse en el urbanismo y los lugares publicos”.
ROJAS MIX, M. ob.cit., p. 243.

"7 Se leen de izquierda a derecha, de arriba hacia abajo, en mosaico.

® ROJAS MIX, M., ob. cit. p. 245.
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- La comunicacion: hay que distinguir las funciones de la comunicacion por la
imagen segun el impacto que provocan en el espectador. En este punto Rojas Mix sigue
el esquema de Jakobson, que ya hemos analizado.

- Planos/ proxemia: “es la distancia que ponemos entre los seres y nosotros.
Entre uno y varios seres muy proximos en el espacio. Estas distancias son regladas
social y culturalmente, el cddigo de proxemia varia de una cultura a otra™"°.

.-.Punto de vista: se refiere a como se sitda el autor. Sefiala tres posiciones: el
observador omnisciente®, el que actlia como espectador exterior®™ y el que toma un

punto de vista subjetivo®.

Elementos constitutivos del imaginario.

Como hemos visto, la imagen es representacion, y el imaginario es un constructo
constituido por elementos que representan: los mitos, los simbolos y las utopias. En este
trabajo, debido a la imposibilidad de explayarse en el tema, s6lo sefialaremos una
definicién de estos elementos®.

Por mito entendemos la figura o relato que alude a realidades humanas permanentes
porque se refieren a la naturaleza del hombre y que sirven a las culturas para expresarse
y a su vez a los investigadores para indagar la imagenes del mundo de una determinada
cultura.

Al simbolo lo definimos como un objeto que, ademéas de su significacion propia, y
haciendo uso de distintos elementos —palabras, imagenes, etc, nos remite a otra realidad
que tiene un significado invisible.

Consideramos a las utopias como la descripcion de un mundo ideal, que se estima
posible, y que se genera en las carencias que el mundo real contiene. Esta “pro-puesta”
utopica puede dinamizar ideologias, politicas de gobierno, revoluciones, proyectos,

enderezados todos a la encarnacion de la virtud en lo real.

" |dem, p. 245. El distingue entre plano documental, plano operativo, plano estético, diacrénico y
simbélico, subliminal y el ideoldgico.

8 Multiplica los puntos de vista en el espacio y en el tiempo.

8 Muestra lo que ve de las apariencias exteriores, realiza la crénica de los sucesos.

82 Este sigue la mirada del personaje.

8 para mayor detalle consultar SANTIAGO, Maria Eugenia. “Imaginario politico, propaganda y
publicidad en el Peronato. Descripcion e interpretacion a partir del noticiero Sucesos Argentinos ”. Tesis
de doctorado en Comunicacion Social. Universidad Austral, Mayo 2013.
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¢ Como se estudian los imaginarios?
Estamos frente a una pregunta muy dificil de contestar debido a que nos movemos en un
campo en donde todavia no hay una teoria ni metodologia explicita al respecto. Blanca
Solares sostiene: “El imaginario puede ser estudiado literalmente a través de temas,
relatos, motivos, tramas, composiciones 0 puestas en escena, capaces de abrir un
significado dindmico dando lugar siempre a nuevas interpretaciones dado que sus
imagenes y narraciones son siempre portadoras de un sentido simbélico o indirecto®*.
Sin embargo los estudios que se realizaron hasta la fecha sobre el imaginario estan en
relacién con las distintas tipologias del imaginario —imaginario cultural, social, urbano
(éstos pueden también mencionarse en plural, como veremos despues), institucional y
politico.
Como hemos hecho referencia al principio de este capitulo, el imaginario es objeto de
estudio para historiadores, fildsofos, hermeneutas, antropdlogos, socidlogos;
arquitectos; es estudiado por las ciencias politicas y por hombres dedicados a
desentrafar la realidad del mundo religioso. De esta manera encontraremos varios tipos
de abordaje de la realidad imaginaria y cada disciplina aplicard una metodologia que
encuentre adecuada a su objeto de estudio.
Pero nos atreveremos a hacer una propuesta. Se puede estudiar el/los imaginario/s por:

e sus componentes: el lingtiistico® y el iconico®, juntos o por separado®’.

e sus elementos constitutivos: mitos®, simbolos®, utopias®, de forma conjunta o

en particular.

8 SOLARES, B., ob.cit., p. 130. La cursiva es de la autora.

8 Véase una aplicacion desde esta perspectiva: REYES, Graciela. “Perén por Peron. Estructura dialogica
de un discurso politico”, en ALVAR, Manual (coord.) El lenguaje politico. Madrid, Fundaci6n Friedrich
Ebert. Instituto de Cooperacion Iberoamericana. 1987, pp.195-212.

8 He aqui un ejemplo desde este enfoque: GENE, Marcela. Un mundo feliz. Imagenes de los trabajadores
en el primer peronismo.1946-1955. Buenos Aires. Universidad de San Andrés/Fondo de Cultura
Econdmica. 2005.

87 podrfamos decir con Gabriela Fabbro por su lenguaje audiovisual.

88 Como es el caso de Girardet, que estudia cuatro mitos politicos de Francia o el de Hugo Bauza que
estudia el “mito del héroe”. Ver: GIRARDET, Raoul. Mitos y mitologias politicas. Buenos Aires, Nueva
Vision, 1996; BAUZA, Hugo Francisco. El mito del héroe. Morfologia y semantica de la figura heroica.
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 1998.

8 Murilo de Carvalho estudia la imagen de la Reptblica como simbolo en el nacimiento de la repdblica
del Brasil. Ver: MURILO DE CARVALHO, José. Ob. cit.

% En una excelente obra Félix Weinberg analiza dos utopias argentinas: una proclamada por el socialista
Julio Otto Dittrich y otra del anarquista Pierre Quiroule, cada una contribuye a enriquecer el imaginario
socialista y anarquista respectivamente. Ver WEINBERG, Félix. Dos utopias argentinas de principio de
siglo. Buenos Aires, Solar/Hachette. 1976.
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e De acuerdo con quienes lo construyen: el poder politico®, determinado grupo

social, determinada ciudad®?, un medio de comunicacién social®

, una campafa
publicitaria, un proyecto educativo, una empresa®, un individuo, etc.

Como podemos observar en las distintas obras que estudian imaginarios no encontramos
con tanta precision la division o categorizacién que hemos realizado®™. Por ejemplo, la
obra de Murilo de Carvalho estudia ciertos simbolos de la Republica del Brasil y, a la
vez, al grupo social y el poder politico que construyo ese imaginario.

También consideramos que para lograr un estudio abarcativo de la totalidad del
imaginario se debe estudiar del corpus seleccionado el lenguaje y las imagenes, aunque
esto se puede dar solo en el discurso audiovisual. Por otro lado, el estudio de cualquier

»% puede colaborar al analisis de determinado imaginario.

“discurso
Asimismo, el estudio por separado de mitos, simbolos o utopias nos permiten conocer
uno de los elementos constitutivos del imaginario y por lo tanto estaremos también
analizando el sentido de la vida, de acciones y experiencias de determinadas sociedades,

que es en definitiva la finalidad del imaginario.

TIPOS DE IMAGINARIOS

Este concepto de imaginario que estamos analizando lo vemos aplicado en distintos
campos: el cultural, el social, el institucional el politico, entre otros. ¢Cuales son las
diferencias entre ellos? ¢Difieren segin los autores o presentan una disparidad muy
precisa y verdaderamente objetiva? ¢(Se puede hablar s6lo de imaginario y colocarle el
adjetivo de social, politico o cultural o la adjetivacion tiene como fin el encauzar el
estudio para explicar una realidad desde lo politico, lo social o lo cultural, modificando

el concepto bésico, y con ello deberiamos hablar en plural de imaginarios?

L E| libro citado de Murilo de Carvalho también entrarfa en este punto.

%2 \er SILVA, Armando. Imaginarios urbanos. Bogota y Sau Paulo: cultura y comunicacién urbana en
América Latina. Bogota. Tercer Mundo, 1992, y GARCIA CANCLINI, Néstor. Imaginarios urbanos.
Buenos Aires, Eudeba, 1999.

%|rene Marrone y Maria Mercedes Moyano Walter estudian los noticieros que publicitan las politicas
inmigratoria del peronismo. Ver: MARRONE, Irene y MOYANO WALKER, Maria Mercedes. Politica
e inmigracién en la pantalla. La propaganda peronista sobre la inmigracion en la filmografia
documental Argentina. Terceras Jornadas de Investigacidn en Antropologia Social, Buenos Aires, 3-5 de
agosto de 2005.

% ABRAVENEL, Harry; ALLAIRE, Yvan; FIRSIROTU, Miahaela E.; HOBBS, Brian; POUPART,
Robert; SIMARD, Jean-Jacques. Cultura organizacional. Aspectos tedricos, practicos y metodolégicos,
Bogota. Legis, 1988.

% Como puede ser el caso las obras de Jacques Le Goff, L’imaginaire medieval, o de George Duby, Los
tres 6rdenes o lo imaginario del feudalismo, que estarian encuadradas dentro del estudio de una época
histérica determinada.

% para una significacion cabal nos remitimos al punto sobre el lenguaje y el discurso, en este capitulo.
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A nuestro parecer la diferencia estriba en aquellos que estudian el imaginario. Como
hemos visto hasta el presente, el tema que nos incumbe es estudiado por historiadores,
filosofos, antrop6logos, socidlogos, hermeneutas, linguistas, psicologos, etc. De acuerdo
a quién lo tenga por objeto de estudio se analizara el imaginario cultural, estudiado por
filésofos y antropdlogos; el imaginario social, objeto de analisis de socidlogos e
historiadores; y el imaginario politico, abordado por estudiosos de las ciencias politicas
e historiadores. Aunque, como todo objeto de estudio de las ciencias sociales,
naturalmente interdisciplinario, no podemos muchas veces delimitar con tanta exactitud

los campos de andlisis de cada una de las disciplinas.

Vamos a presentar una “tipologia™®’ del imaginario y estudiar el o los:

e Imaginario cultural

Imaginario(s) social(es)

Imaginario politico

Imaginario institucional.

Imaginario(s) urbano(s)

La construccion de esta tipologia se basé, primordialmente, en la denominacion de las
distintas obras existentes hasta esta fecha que hablan de imaginario o imaginarios
sociales, imaginario politico, etc.®® Sin embargo consideramos que el imaginario
cultural responde al megasistema cultural, y los otros imaginarios — el social, politico,
institucional y los urbanos- corresponden a los sistemas incluidos dentro del
megasistema. Por lo tanto el imaginario cultural, que es el mas amplio, contendria a los
otros. Entre ellos se da un feed back: el todo es mas que la suma de las partes - y dentro
de este megasistema los sistemas tienen relaciones entre si, relaciones intrinsecas, que
afectan al megasistema y viceversa. Por ejemplo el sistema politico va a condicionar
aspectos del sistema social y éste al megasistema cultural. Entonces, ¢por quée los
consideramos por separado? Volvemos a reiterar que la tipologia presentada se basa
mas que nada en la denominacion que le han dado los distintos autores que han tratado

el tema del imaginario, como imaginarios urbanos, sociales, imaginario politico, etc.

% La construccion de tipologias en las ciencias sociales nos permiten segmentar la realidad para un mejor
estudio, pero debemos considerar que son arbitrarias, - no son ni verdaderas ni falsas- simplemente son
realizadas para organizar de alguna manera el objeto a analizar. Para un estudio mas completo sobre
tipologias ver MARRADI, Alberto.” La tipologia desde Aristoteles a las ciencias sociales modernas”, en
Revista de Ciencia Politica y Relaciones Internacionales, Universidad de Palermo, Afio 1, nimero 1,
marzo de 2007, pags. 9-24.

% por ejemplo: Durand menciona Lo imaginario, Baczko habla de imaginarios sociales, Garcia Canclini
se refiere a los imaginarios urbanos,etc.
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Asimismo se nos presenta otro problema: ¢por qué algunos estan expresados en singular
y otros en plural? Emmanuel Lizcano sostiene que hablar de lo imaginario en singular
(el imaginario) y no en plural (los imaginarios), supondria estudiar las configuraciones
arquetipicas universales y atemporales, propias de toda cultura humana, relegandose las
diferencias de cada cultura.®® En el imaginario politico e institucional empleamos el
singular cuando se trata de un solo actor - el gobierno, el poder ejecutivo, los medios en
su conjunto, el poder judicial, etc — el que realiza determinado “constructo”.NO
analizamos la convivencia de distintos imaginarios politicos, aunque seria valido hacer
un estudio sobre la coexistencia de imaginarios politicos en una determinada época

histdrica, y en este caso empleariamos el plural.*®

Los estudios recientes, tanto en el imaginario social como en el urbano, hacen uso del
plural, porque se analizan los diversos imaginarios elaborados por los distintos
actores.’™ En el caso de los imaginarios sociales, se estudian los distintos grupos que
conforman la sociedad: los jovenes, los ancianos, las mujeres, los desocupados, etc. En
relacion a los imaginarios urbanos podemos sefialar que cada ciudad cuenta con tantos
imaginarios como “grupos” de habitantes, clases sociales, pandillas, tribus urbanas, etc-
0 “barrios” diferentes, como puede ser en las grandes metropolis el barrio de
inmigrantes, el “barrio chino”, el famoso “Bronx”, barrios marginales, las llamadas
“villas miserias”, etc. En ambos casos también se puede usar el singular, como puede
ser el caso del anélisis de un grupo urbano determinado o el imaginario social elaborado
por los jovenes en cierta sociedad. Debemos recalcar que no hay todavia una “teoria” de
los imaginarios que proponga precisiones sobre esta tematica.

De igual forma, debemos sefialar que todos ellos utilizan los medios de comunicacién
para expresarse, mas en estos tiempos de la era digital (facebook, twitter, blogs, etc),
pero no todos se valen de la educacion y de la propaganda, aunque si lo hacen de la
publicidad. Este tema nos lleva a otra cuestion que es lo que denominamos “pedagogia”,
o0 sea la transmision y difusion, de los imaginarios, pero esto debe ser tratado en otro

trabajo.

%1ZCANO, Emmanuel, ob. cit. A nuestro entender esta definicién de imaginario refiere al imaginario
cultural.

190 por ejemplo, se podria encarar un estudio sobre los distintos imaginarios de la Republica Argentina a
partir de determinada fecha, aunque puedan coexistir varios en un cierto momento. Si analizamos la
Ilamada época conservadora (1880-1916) se estudiara el imaginario politico construido por el Partido
Autonomista Nacional, que fue quien estuvo en el poder, aunque convivia con otros partidos, como el
radicalismo y el socialismo, que también poseyeron sus respectivos imaginarios politicos.

191 En el caso de los imaginarios urbanos: SILVA, Armando, ob.cit.; y GARCIA CANCLINI, Néstor, ob.
cit. Para los imaginarios sociales ver BACZKO, B., ab. cit.
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CONCLUSION

En el presente trabajo nos propusimos presentar un concepto operativo y abarcativo de
imaginario, como un campo posible de estudio interdisciplinar entre la historia, la
comunicacion y los medios de comunicacion social y que en la actualidad es
considerado un concepto polisémico y recientemente incorporado al campo académico.
Por ello distinguimos “lo” imaginario, una categoria antropoldgica, considerada asi por
varios autores, entre ellos Gilbert Durand, y “el” imaginario, un constructo, al que
definimos.

Para cimentar dicha definicion, presentamos los fundamentos antropoldgicos,
epistemoldgicos y ontoldgicos, basados estos Ultimos en el pensamiento de John Searle,
quien expone sus ideas en un libro denominado La construccion de la realidad social, y
que adhiere, segun sus palabras, al realismo externo.

De igual forma, desglosamos una definicion de imaginario e identificamos los
componentes del imaginario, el lenguaje o lo discursivo y lo icénico o gréfico, para dar
luego paso al estudio sucinto de los elementos constitutivos de dicho imaginario, mitos,
simbolos y utopias. Los “elementos constitutivos” se valen de los “componentes”,
ambos conforman el constructo imaginario. A su vez, precisamos los posibles estudios
sobre el imaginario, que puede ser realizados de acuerdo a sus distintos componentes
como a sus elementos constitutivos, o ambos o la vez. De igual modo, formulamos una
tipologia de los imaginarios, sobre la base de aquellas disciplinas que tienen al
imaginario como objeto de estudio. Por ello hablamos de imaginario cultural,

imaginario politico, imaginarios sociales, religiosos, e institucionales. Nos quedan
muchos temas pendientes, como es la “pedagogia”, o sea la transmision y difusion de
es0s imaginarios, a través de los medios de comunicacion, la propaganda y la
educacion, al igual que la mayor profundizacién de los puntos tratados. Con todo, este
campo de estudio que es el imaginario exhibe los lazos y las relaciones entre la historia,
el periodismo y la comunicacién y los hace dialogar y mostrar la riqueza de su
interdisciplinariedad porque, en definitiva, se vinculan con los mismos componentes: el

lenguaje y la imagen.
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