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DE CASA A MUSEO. EL LEGADO FAMILIAR ESTEVEZ MAYOR.
ROSARIO, 1924-1964.

“Los inmensos materiales para la historia de la
Economia politica acumulados en el «British
Museum», la posicién tan favorable que brinda
Londres para la observacion de la sociedad
burguesa [...] me impulsaron a volver sobre el
principio, debatiéndome criticamente a través de
nuevos materiales”

Karl Marx*

A finales del XIX, la ciudad de Rosario crece desmesuradamente en pocos afios,
definiendo su rol dentro de la geografia econémica del emergente Estado nacional
argentino, constituyéndose como puerto de salida de cereales provenientes de las
colonias agricolas de la provincia de Santa Fe y Cordoba, y de entrada de manufacturas
extranjeras, punto estratégico del intercambio interno y externo en el marco del
creciente avance del modelo agroexportador. Su economia giraba, béasicamente,
alrededor de dos ejes: el ferrocarril y el puerto, siendo convergencia de una vasta red
ferroviaria.

La burguesia local hizo posible su consolidacién como grupo en una etapa donde su
heterogeneidad étnica-nacional y la politica provincial, no constituyeron inconvenientes
en la conformacion como clase dominante argentina caracterizada por su implantacion
multisectorial. La propiedad de la tierra, las casas introductorias, las manufacturas
dedicadas al procesamiento de bienes primarios, la especulacion prebancaria, las
finanzas, entre otros, son algunos de los rubros donde negociaron. Un espacio que
permite comprender los procesos de acumulacién y diversificacion de los burgueses en
la region y, en particular, de la accion de aquellos que operaron en la ciudad como punto
de gestion.

En el momento de su consolidacion y limite, los miembros de la burguesia rosarina
buscaron reconocerse y, en esa légica, ser reconocidos. Su definicion de clase se baso
no s6lo en la posicion dentro de la estructura de produccion, sino también por
indicativos tales como la profesion, la renta, el grado de educacion, por la creacion de
un poder cultural que cautivo a los empresarios de la sociedad fenicia. En esa busqueda

de reconocimiento de su superioridad social, centraron su mirada en los usos vy

1 MARX, Karl Contribucién a la critica de la Economia Politica.



costumbres de moda, emprendiendo como tarea el exhibir su riqueza, mediante la
ostentacion del lujo, y poniendo en practica un nuevo sistema de sociabilidad burguesa.

La construccion y administracion de teatros en manos de apoderados rosarinos, como el
Teatro Colon y el Opera, la edificacion de suntuosas mansiones en el Boulevard
Santafesino, hoy Orofio, el proyecto de parque publico con clubes sociales y deportivos,
hipédromo y veldédromo, actual Parque de la Independencia, cuyos planos fueron
realizados por el famoso paisajista Carlos Thays®, sumado a la edicién de revistas
sociales y politicas, constituyeron todas ellas las manifestaciones méas importantes de
esta faceta de accion.

Una minoria organizada que, desde una posicion econémica y socialmente privilegiada,
ejercia su primacia en el complejo proceso de modernizacion que vivio la ciudad,
generando y promoviendo recursos materiales y culturales que encontraba a su
disposicién, construyendo asimismo un imaginario que impulsan y trasladan no sélo a
sus representantes en ascenso, sino también a las clases subalternas, infundiéndole su
refinamiento en las convicciones, practicas y apariencias. Se encontraria exigida a
asumir una doble tarea: su constitucion y legitimidad, en una sociedad sin jerarquias
estables, cuya pertenencia definiria los privilegios y las obligaciones, en un contexto
intelectual y cultural de recambio continuo de individuos y de grupos sociales. La
pertenencia dependia fundamentalmente de la posesion de algin mérito individual,
reconocido por los demas miembros de la sociedad, como la acumulacién de riquezas,
capital social, privilegio y poder.

El andlisis de la vida social y cultural de Rosario, en las postrimerias del siglo XIX y las
primeras décadas del XX, supone la reflexion del proceso de transformacion social y
politica que conmovid profundamente la sociedad rosarina y argentina en si misma,
desencadenando nuevas maneras y practicas, tanto en la vida privada como en la
publica.

En una sociedad moderna caracterizada por un encadenamiento creciente entre las

esferas de lo publico y lo privado —de los lazos domésticos, de los afectos, de la

2 Paisajista francés, Director de Paseos de la ciudad de Buenos Aires desde 1891 hasta 1913 concreté y
remodeldé la mayoria de espacios verdes que fueron determinantes para la conformacion de la imagen
urbana nacional, Parque Tres de Febrero de la ciudad de Buenos Aires, Lezama, Avellaneda, Intendente
Alvear, asi como las plazas del Congreso, Plaza de Mayo, entre otras. Construyé jardines para muy
diversos edificios publicos. También realiz6 obras paisajisticas de importancia en el resto del pais
destacandose las realizadas, ademas de Santa Fé, en Cérdoba, Mendoza, Tucuman, Salta y Mar del Plata.



intimidad—, la burguesia configura su respuesta y traduce esta presion en una progresiva
moralizacion de los ambitos de la vida comdn. Moralizacion entendida como
instauracion de nuevas précticas que tenian que ver con la cortesia, la educacion y el
civismo de una sociedad refinada, transformacion inaugurada con la expansion de la
sociedad de mercado, expresada en la exhibicion extrema de ostentacion.

En ese camino y a partir de reflexionar sobre este proceso complejo y prolongado, el
presente trabajo se ancla en la historia del coleccionismo de arte en Rosario,
emprendido por una clase social ansiosa en delimitar su espacio de actuacion, de
basqueda y trasmision de un gusto moderno, a saber, indagar un modo de
comportamiento orientado al atesoramiento de obras de arte vinculas intrinsecamente a
la ornamentacién de la casa familiar. Esta matriz de comportamiento, coleccionista, se
vinculé méas ain al germen museistico en la urbe, a la emergencia de los primeros
museos frutos del legado de su hacer. Un acercamiento al conjunto de bienes que
conformaron su acervo con una mirada a los usos que estos recibian y a las
motivaciones que provocaron su acopio en la residencia doméstica.

En esta indagacion, se hace presente un modo de coleccionismo vinculado a la
ornamentacion del escenario doméstico con una fuerte intencion de legar el patrimonio
ostentado en vida. Nos ayuda a repensar el conjunto de objetos artisticos y suntuarios
que conformaron la coleccion del matrimonio de Odilo Estevez y Firma Mayor, y
preguntarnos por sus buasquedas en el arte, sus anhelos de posesion, sus compras

reiteradas, su gusto, y finalemente su vocacion museistica.

El Museo Estevez Mayor en la subasta de un nuevo escenario moderno.

En la ciudad de Rosario, la residencia familiar de los Estevez Mayor, ubicada frente a la
plaza principal del centro civico urbano, nos ofrece algunos indicios para pensar el
coleccionismo como germen de una propensién museistica de algunos miembros de la
burguesia rosarina.

Propiedad tradicional de los Ibarlucea, es reconstruida en el Gltimo cuarto del siglo XIX,
restaurada y ornamentada en 1924 por los afamados constructores de una ciudad
modernista, los arquitectos José Gerbino y Leopoldo Schwarz, cuando el matrimonio de
Firma Mayor y Odilo Estevez Yariez resuelve habitarla.

Como Museo surgi6 por expreso deseo de la Sefiora Firma Mayor de Estevez quién lo

dond por testamento a favor de la ciudad de Rosario en memoria de su esposo, fallecido



20 afos antes. Ella murié en marzo de 1964 y en ese documento expresaba “... lego
para la ciudad y con destino a Museo... la finca..., con las dimensiones que expresan
sus titulos, con las obras de arte que la adornan... por el carifio que tengo por esta
ciudad donde he nacido y vivido y sean mi mejor contribucion para el acervo espiritual
y cultural de mi ciudad”.?

El Museo Municipal de Arte Decorativo se cred al aceptar la Municipalidad el legado
que hiciera la Sefiora Mayor de Estevez en memoria de su esposo Odilo. Fue abierto al
publico el 8 de julio de 1968 en la casona de aquella residencia familiar, albergando la
importante coleccion que el matrimonio formé durante cuarenta afios.*

El presente trabajo intenta reflexionar sobre la historia del coleccionismo de arte
privado de Rosario de la primera mitad del siglo XX, remarcando su importancia como
verdadero motor del desarrollo museistico en la urbe, tomando como referente principal
el coleccionismo de la familia Estevez Mayor.

El recorrido propuesto se constituye en un modo de profundizar en la historia familiar
del matrimonio Estevez Mayor en el inicio de los afios 20, donde la nueva casa y la
coleccion artistica nacen para ampliar los signos de prestigio de estos miembros de la

burguesia rosarina.

El ideal burgués. Una familia que triunfa con sus lides en la urbe cosmopolita.
Odilo Estevez Yarez, propietario de la residencia, era un inmigrante proveniente de la
region espafiola de Galicia que, al establecerse en la ciudad de Rosario, se coloca como
dependiente de un comercio yerbatero. Con el correr del tiempo, constituye su propia
empresa: la Yerbatera Paraguaya. Al atesorar una fortuna considerable aspira a formar
parte de un grupo encumbrado de la sociedad.

En un escenario de auge del comercio y negocio inmobiliario, trasfondo de una urbe
fenicia en constante progreso, el joven Odilo llega a la ciudad de Rosario en los
primeros afios del siglo pasado.

Especificamente, Estevez habia nacido en Freas de Eiras, provincia de Ourense, el 4 de

marzo de 1870. Emigré a la Argentina a los 14 afios de edad. Como primera vinculacion

% Testamento de Firma Mayor de Estevez, 1964. Archivo del Museo Municipal de Arte Decorativo
“Firma y Odilo Estevez” de la ciudad de Rosario.

* En su acervo, se encuentran otros objetos propiedad de diversas familias de renombre en Rosario, como
es el caso del mobiliario de los Dumont y de los Weskamp, y las vajillas de la Josefina Prats y la reciente
donacioén Gioldhi.



laboral, se tiene registro de su colocacion como empleado de comercio, para obtener
una vinculacién laboral en el Molino Yerbatero Macias, ubicado en la ciudad de Coldn,
provincia de Entre Rios y posteriormente, constituirse en corredor viajante del
establecimiento del mismo rubro Nufiez y Gibaja, asignandosele el circuito que recorria
las regiones del Norte y Noreste argentinos.

Se desconoce la fecha de radicacion en la ciudad de Rosario, pero en 1899 se casé con
Firma Mayor Taltabull, nacida en Rosario el 2 de febrero de 1874, hija de Antonia
Taltabull y Pedro Mayor, inmigrante catalan que fuera propietario de la fundicion més
importante de la ciudad en la década de 1880.°

Hacia 1905, en sociedad con Carlos y Arturo Escalada, funda la Yerbatera Paraguaya,
eje de su insercion econdémica en la region. Esta sociedad fue disuelta al afio siguiente,
haciéndose cargo del activo y pasivo de la “gran industria”, consocio, en este caso, de
los comanditarios Angel Muzzio y Humberto Guerzoni, con la consiguiente aparicion
de la firma Estevez y Cia.”

Sus hermanos participaron de la empresa, Emilio era su apoderado y Adolfo Estevez su
corredor viajante. Odilo se registraba como socio jefe.® La yerbatera posefa dos fabricas
cuya produccién no alcanzaba a cubrir la alta demanda de sus productos, una ubicada en
calle Urquiza 1302 con 300 varas cuadradas de superficie, la otra en calle
Independencia 651 con 2285 varas cuadradas.

El molino pronto se convirtié en lider de la rama y Odilo Estevez en “modelo de
industriales emprendedores, perseverante e inteligentisimo”. El prestigio adquirido por
Estevez tenia proyeccion nacional al punto de ser considerado como uno de los
industriales del ramo yerbatero més fuertes de la Republica Argentina y referente
calificado en temas relacionados con la comercializacion de la yerba mate. “El tino con
que sus propietarios han sabido encaminarla la han elevado al rango prominente en que
se encuentra, y para probar esto, no tenemos sino que transcribir las cifras de

produccion arrojadas afio por afio por esta marca desde Enero de 1907, fecha en que se

® Ficha personal Odilo Estevez Yafiez. Archivo del Museo Municipal de Arte Decorativo “Firma y Odilo
Estevez” de la ciudad de Rosario. SINOPOLI, Pedro. “El museo Estevez” en Revista de la Bolsa de
Comercio de Rosario, Afio XL, N°1462. Rosario, abril de 1994, p. 25.

® Empresa dedicada a materiales directos de obras arquitecténicas. En una ciudad en plena construccion
edilicia, el establecimiento Mayor componia uno de los mas présperos en su ramo.Ficha Firma Mayor de
Estevez. Museo Municipal de Arte Decorativo “Firma y Odilo Estevez” de Rosario.

" “Las grandes industrias. La Yerbatera Paraguaya” de los Sres ESTEVEZ y Cia — Una gran
manufactura”, en Revista Monos y Monadas. Afio I. N°19. Rosario, 16 de Octubre de 1910.

8 LLOYD, Reginald (Dir.), Impresiones de la Repblica Argentina en el Siglo Veinte. Su historia, gente,
comercio, industria y riqueza. Lloyd’s Greater Britain Publishing Company LTD. Londres, 1911, p. 620.



registr6. En aquél afio, el de 1907 ascendié su venta a 1.643.905 kilos, en 1908
1.678.366, en 1909 1.902.223 y en 1910, hasta el 20 de Diciembre en que visitamos el
citado establecimiento, se habian entregado 2.523.439, més de la mitad de lo que
anualmente sale de la casa Estevez y Cia.”°

Un capitulo aparte componen sus apariciones en la prensa ilustrada local. Los elogios
merecidos del negocio yerbatero, asi como su enfatizada personalidad comercial eran
destacados por laafamada revista local Monos y Monadas, referente ineludible de la de
prensa ilustrada® de la ciudad. La Yerbatera Paraguaya junto con sus propietarios se
proyectaban como las imagenes memorables del Centenario, una vidriera donde los
logros del progreso se exhibian ante el lector a los fines de legitimar la posicion
destacada de la ciudad en la economia nacional.

En el marco del primer Centenario de la Revolucion de Mayo, ese afio monumento se
presentd, en las ciudades que habian sido protagonistas del notable crecimiento
socioeconémico de la Argentina, una instancia de balance de las Ultimas décadas del
siglo XIX. En cierto modo, este clima reflexivo fue expresado en publicaciones que
promovian el progreso urbanistico, comercial y social que supuso el proceso de
modernizacion.

En sus péginas, se historiaba el crecimiento de la empresa yerbatera. “Los progresos
conseguidos por esta casa es algo que raya en lo asombroso, pues el millén de kilos que
vendié en el primer afio de su fundacion se ha elevado & cinco millones durante el
pasado de 1909, lo cual representa un aumento del quinientos por ciento en menos de
cinco afios (sic).”"*

En tales ocasiones, florecian las iméagenes fotogréaficas de los avances técnicos de la
“importantisima fabrica mostrando algunos detalles de la soberbia maquinaria de la

"2 avidencia de los factores de la modernizacion. En cierto

“Yerbatera Paraguaya
modo, la profusion del material visual en las publicaciones particip6é activamente en la
configuracion de aquella mitologia del progreso. La Yerbatera Paraguaya era

considerada en la revista Monos y Monadas como “la més perfeccionada y moderna,

® “Las grandes industrias. La Yerbatera Paraguaya ...” Op. Cit.

10 El formato de la revista ilustrada hizo su aparicién hacia fines del siglo XIX en los centros urbanos mas
importantes de la Argentina, expresion de la confluencia de la modernidad visual en el campo periodistico
con la modernizacién del espacio urbano y de la sociedad local. Ver: “La ciudad y la prensa: los medios
graficos frente a las transformaciones de Buenos Aires”, en GUTMAN, Margarita, REESE, Thomas
(Eds.), Buenos Aires 1910. El imaginario para una gran capital. Editorial Eudeba, Buenos Aires, 1999,
p. 241-253.

1« as grandes industrias. La Yerbatera Paraguaya ...” Op. cit.

12 | a5 grandes industrias. La Yerbatera Paraguaya ...” Op. cit.



mas ahora, con las innovaciones introducidas tanto en maquinarias y prensas como en
depdsitos y galpones, la fabrica estd colocada en un lugar que no alcanza ninguna otra
de la Republica”. Las grandes mejoras habian provocado un fuerte aumento de la
produccion, asi como también una nueva presentacion y conservacion de la yerba mate
en latas que dejaba atrds el embolsado en arpillera. Ello propiciaba el elogio de la
empresa por la mejor calidad obtenida del producto.

En estas representaciones graficas que se convirtieron en promotoras del progreso, el
empresario constataba el crecimiento de la ciudad. “El sefior Estevez se preocupa de ella
desde un principio, creando el envase en cilindros perfectamente aprensados & maquina,
en bultos de 60 kilos, 30, 10 y 5 kilos, cuyas sobresalientes ventajas en yuxtaposicion &
la condicion antigua en bolsas, es la economia de la mano de obra, mayor velocidad del
trabajo, la reduccion de la cantidad de la lona, empleada por los envases, y lo que es de
suma importancia, la conservacion indefinida de la buena calidad del producto como
consecuencia de la maciza prensadora & que es sometida la yerba mata hasta hacerla
impermeable al aire” (sic)."”® De igual manera, Estevez también se dedicé al negocio
inmobiliario en la ciudad de Rosario y a las explotaciones agropecuarias, actividades
diversificadas que ocuparon su tiempo en los Gltimos afios de su vida. **

En el entramado social rosarino, contrajo matrimonio con Firma Mayor Taltabull, quien
“pertenecia a una antigua y caracterizada familia, ampliamente arraigada en nuestra
sociedad, su representativa y cuidada cultura se manifestd en sus espléndidas obras de
arte coleccionadas con expresivos conocimientos, carifio y paciencia en sus viajes por
Europa, y en especial, su pinacoteca muy ponderada por la jerarquia de sus obras. Su
dedicacion al bien, que practic6 con vocacion de apostolado, la vincularon a diversas
entidades de beneficencia y también a instituciones culturales, entre otras, Asociacion
de Amigos del Museo Historico de Rosario, donde trabajé con ahinco, miembro del
Instituto Bonaerense de Numismatica y Antigiiedades”™

Es menester destacar que, en paralelo, Estevez tuvo una activa participacion en la vida
politica, social y cultural de la ciudad. En el campo cultural y especificamente vinculado
al arte, Odilo se desempefié como Vicepresidente de la Comision Municipal de Bellas
Artes de Rosario en la década de 1920. En la esfera publica de la ciudad, ocupd

numerosos espacios, siendo miembro encumbrado de las instituciones sociales,

13 «|_as grandes industrias. La Yerbatera Paraguaya ...” Op. cit.

1 «Obituario del Sr. Estevez, 6 de agosto de 1944. Diario La Capital. Rosario. Martes, 8 de Agosto de
1944,

15 «“Obituario de la Sra. Estevez, 8 de marzo de 1964. Diario La Capital. Rosario. 9 de Marzo de 1964.



asociativas mas distinguidas. “Un caballero que logr6 rodearse de la estimacion de
cuantos lo conocieron y trataron, sino también parte de la historia de las instituciones
rosarinas que mucho debieron a su cooperacion generosa y espontanea. Fue comparfiero
inseparable de Lisandro de la Torre a quien acompafid en sus convicciones politicas. En
virtud de esta relacion fue elegido miembro del Honorable Concejo Deliberante de
Rosario por el periodo 1911-1912 representando a la Liga del Sur.”*®

Fue socio fundador del Club Rosarino de Pelota el 18 de julio de 1922. Durante 40 afios
fue socio del Club Social, fundado en 1874. En 1930 ya era socio vitalicio. Tomé a su
cargo todos los gastos que demandd la construccion de la pileta de natacion del Club
que estaba ubicado en calle Mitre 848, haciendo traer desde Espafia las mayolicas que la
revisten. Integr6 la Comision Directiva del Hospital Espafiol por el periodo 1936-1937.
“Corazon abierto a todas emociones, cooperé decididamente al progreso vy
sostenimiento de numerosas entidades de beneficencia pablica, y muy particularmente a
las que ampararon a sus connacionales. Por otra parte éstos hallaron siempre

franqueadas las puertas de su casa.” '’

La Coleccion de los Estevez Mayor.

Cuando la prosperidad de sus negocios, lo permitieron, el matrimonio Estevez Mayor
inicié una coleccion de arte que con el tiempo devendria en patrimonio de la ciudad.

Sus perfiles de coleccionistas amateurs los motivaron a dar a conocer las obras de su
coleccion en la revista El Circulo, perteneciente a la prestigiosa sociedad homénima de
notables citadinos.’® Es menester remarcar la asidua participacién de las obras
pertenecientes a su coleccion en dichos eventos artisticos, muchos de los cuales eran
organizados por el afamado coleccionista Dr. Julio Marc. Estas exposiciones concedian

una visibilidad y trascendencia publica a la misma.

8 Diploma de Concejal del Honorable Concejo Deliberante de Rosario por el periodo 1911-1912
representando a la Liga del Sur. Archivo del Museo Municipal de Arte Decorativo “Firma y Odilo
Estevez” de Rosario.

7 “Obituario del Sr. Estevez”, Op. cit.

18 _ Catalogo de la Exposicion de Arte Retrospectivo. De la coleccién de Don Odilo Estévez. Revista de
“El Circulo”, Rosario, primavera 1923, p.2-3. (Encuadernado, h. 31,6 cm. a. 23,5 cm.). - Adriaen Van
Utrecht- 1599-1652. “Bodegdn”, de la coleccion de Don Odilo Estévez. Revista de “El Circulo”, Rosario,
verano 1924, p. 45. (Encuadernado, h. 32 cm. a. 23 c¢cm.). - Catalogo del Salén IX Salén de Rosario,
Comision Municipal de Bellas Artes, Rosario, 1929. - Planas Casas, José. San Juan Bautista. Madera,
1929. Premio Estimulo del Salon IX Salon de Rosario aportado por Odilo Estévez. Museo Municipal de
Bellas Artes “Juan B. Castagnino”. - Catalogo de la Exposicion de Arte Religioso Retrospectivo con
motivo de la Coronacion de la Virgen del Rosario. Museo Histérico Provincial, Rosario, 1941.
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Se destaca ademaés la cesion en préstamo que hicieron de las piezas de carécter religioso
para la Exposicion de Arte Religioso Retrospectivo exhibida en el Museo Historico
Provincial, realizada en 1941, en homenaje a la Coronacion de la Virgen del Rosario.

La coleccion artistica de la familia Estevez Mayor compuso un signo de diferenciacion
social, que posibilité la inserciébn del matrimonio, como patrocinantes en las
instituciones artisticas de la ciudad, entre ellas la Comisién Municipal de Bellas Artes,
el Museo Municipal de Bellas Artes, la Asociacion Cultural El Circulo y la Asociacion
Amigos del Museo Historico de la ciudad de Rosario, ampliando los signos de prestigio
en tanto miembros de la alta burguesia rosarina.

El afan de coleccionar objetos de arte comenz6 segln los registros de compra a partir
del afio 1910, y mas aun las compras fueron constantes en la década siguiente, siendo
aceptados cada uno de los consejos que se recibian para adquirir futuras piezas. En
primer lugar recurrieron a importantes casas de comercio de arte de la capital de Buenos
Aires, que en aquella época engalanaron las propiedades de la burguesia portefia. En
1924, la surcursal de Nordiska Kompaniet adquirieron la pintura francesa Belisario de
Francois Gerard, (1770-1837) 6leo sobre tela de importante dimension (239 x 170 cm.)
tomando una ubicacion central en el fumoir de Odilo Estevez. Asi como también,
Presentacion de Laura y Petrarca al emperador Carlos IV en la corte del Papa de
Avignon de Vacslav Brozik; Nifio del huaco, una de las pocas pinturas argentinas que
contiene la coleccidn, en este caso de Jorge BermUdez, y algunos objetos de la Sucesion
de Victoria Aguirre como las imponentes columnas portuguesas y la coleccion de
cristales de roca que enaltecen el Hall Central. También adquirieron piezas de la casa
Geriso, como la importante pintura francesa Pastoral de Francois Boucher; y de la
Galeria Witcomb & Cia, la Inundacion de la Plaza San Marcos, de Felix Ziem, asi
como el Retrato de una dama con el perrito de Adolphe Monticelli, en 1924.

Tuvieron compras directas a otros coleccionistas y se destac6 la utilizacion de
intermediarios en las consultas como José Maria Pérez Valiente de Moctezuma, quien
tuvo injerencia directa en el asesoramiento de importantes obras Jonds es arrojado a la
playa por una ballena de Alessandro Magnasco y Retrato de un joven, atribuido a El
Greco, obra que se encontraba en Esparia.

De igual manera, se vincularon directamente con Europa, adquiendo en 1928 Retrato de
Maria Teresa Ruiz Apodaca de Sesma de Francisco de Goya y Lucientes, Retrato de un
gentilhombre de Jaques Louis David. En Paris, adquirieron en 1922, la pintura andnima

del Retrato de un caballero espafiol.
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En este marco, en 1921, compraron la casona tradicional de la familia de raigambre
colonial Ibarlucea, ubicada en pleno casco historico de la ciudad, frente a la Plaza 25 de
mayo, diagonal a la Catedral y Municipalidad de Rosario. A dichos fines, contrataron a
dos grandes arquitectos José Gerbino y Leopoldo Schwartz, de la urbe en plena
construccion burguesa, para que enaltecieran con estilos determinados cada uno de los
espacios de la residencia.

La casa familiar y su ajuar representaron un horizonte del coleccionismo rosarino.

El acervo Estevez Mayor ofrece un marco de referencia para el estudio y la
especificidad del coleccionismo y del germen museolégico en la ciudad de Rosario. Es

un mas all4 de una simple reunién de objetos con pretensiones de coleccionismo.

La casa...museo.

“Ahora debemos atender a la sociedad burguesa. Los
fendmenos mas superficiales son, en ocasiones, los
mas profundos. Permitasenos comenzar el analisis de
esta sociedad, que alcanz6 su apogeo en este periodo
con la descripcion de las ropas que vestian sus
miembros y los intereses que los rodeaban.”

Eric Hobsbawm, 1975

“Lo que importa es poder someter a un principio de
clasificacion una enorme masa de hechos en
apariencia anarquicos, y la significacion es la que
suministra este principio: junto a las diversas
determinaciones (econdmicas, histéricas,
psicolégicas) hay que prever ahora una nueva
cualidad del hecho: el sentido... Descifrar los signos
del mundo quiere decir siempre luchar contra cierta
inocencia de los objetos.”
Roland Barthes, 1994%°

El solar de la familia Estevez Mayor se encuentra ubicado en el casco historico de la

ciudad, en el espacio publico por excelencia de la urbe, en el centro politico y religioso,

Y HOBSBAWM, Eric La era del capital, 1848-1875, Ed. Critica, Barcelona, 1998 [1975].
2 BARTHES, Roland “Los mitos de la burguesia” en Setecientos monos, Escuela de Letras, Facultad de
Humanidades y Artes, Universidad Nacional de Rosario, 1996.
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frente a la plaza central del ejido urbano, en diagonal a la catedral y la municipalidad.
En cierto modo, se trataba de la casa de la familia de un comerciante rosarino,
inmigrante que habia triunfado en el comercio, habitante de una ciudad fenicia de
principios y mediados del siglo XX, pero la casa y su pasado informan mucho més.

En cuanto a su fisonomia, y teniendo en cuenta el sector social especifico —la burguesia
urbana rosarina— se desplegaba a modo de escenario el mobiliario y utensilios que
debian reflejar su posicion social. La casa y su dinamica, su lugar de ubicacion, el
mobiliario, como la vestimenta y los modales, constituyen una enumeracion de aspectos
que identifican a esta burguesia, imponiendo distancia con el resto de la sociedad.

El relevamiento de una casa de la burguesia rosarina refleja su ordenacion como espacio
que transitaba de lo publico a lo privado. Quien ingresaba presencia las habitaciones que
en ocasiones revestian el caricter de publicas, no obstante, al traspasar el patio central,
se accedia al dmbito privado, a la cotidianidad de la vida privada o trato de visitas
informales. Constituia una usual casa de patio central, su ala izquierda era consagrada
para el sefior, correspondiéndole en el primer ingreso, el fumoir con escritorio y
biblioteca de ornamentacion inglesa para recepcion de la amistad comercial en su
préctica de fumar y bregar negocios.

Su planta presentaba una division espacial interna dedicada a la actividad diferente del
varon, de la mujer y del servicio domestico, en general. Hacia el final del corredor se
encontraban las habitaciones y frente a ellas la sala de costura y el boudoire, los
espacios femeninos de la casa, &mbitos privados de la dama para leer, escribir y recibir a
sus amistades mas cercanas.

En el patio andaluz, una diminuta escalera en comparacion con las dimensiones del
resto de la finca, asciende a las habitaciones del servicio doméstico, caracterizado por la
simplicidad de su portada. La loggia en la planta alta y la cochera o caballerizas, en la
planta baja, rematan la imponente fachada del predio por calle San Lorenzo.

En el ingreso de la casa y sobre su ala derecha, se encuentra la sala de recibo, un gran
recinto frances decorado con objetos y obras de arte provenientes de Francia, anexada a
un parlor, ambito de conversacion mas reducido e intimo.

La sala de recibo contenia una confluencia de posesiones burguesas, una vajilla
determinada, de porcelana de Sevrés o de Limoges usada para la recepcion de visitas, un
mobiliario especifico constituido por sillones franceses de estilos Luis XV y Luis XVI

de madera tallada y dorados a la hoja. Las paredes enteladas en seda de damasco que
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encierran pinturas del siglo XVIII francés, cortinados en encaje de Bruselas, vitrinas y
comodas, réplicas de las existentes en el castillo de Fontainebleau.

La decoracién remataba con una valiosa coleccion de abanicos que la duefia de casa
acostumbraba a atesorar y exhibir, algunos con varillaje en carey, otros en nacar,
madreperla y marfil. El tiempo se marcaba con un reloj estilo Imperio sobre un hogar
de lefios realizado en marmol italiano de Carrara. Candelabros, apliques y arafias de
estilo francés, integramente realizados en cristal de Bacarat. El piso trabajado con
taracea de roble, contiene el monograma familiar en cada una de las esquinas del hall
central. Las salas fueron cubiertas con alfombras del Buen Retiro esparfiol, todas ellas

manufacturas que en afios anteriores eran privativas de los monarcas europeos.

Vista de la loggia, patio de invierno de la casa de los Estevez.
Foto original de 1924. Archivo del Museo.
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Vista del fumoir de la casa de los Estevez.
Foto original de 1924. Archivo del Museo de Arte Decorativo “Firma y Odilo Estevez”

de Rosario .
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El salon o el decorado de la sociabilidad sin sujetos, pero con una acumulacion de
objetos caracteristico de los salones palaciegos, donde el horror al vacio hacia estragos
al igual que en Paris. Vistas de la Sala Francesa del Museo de Arte Decorativo “Firma
y Odilo Estevez”, anterior sala de recibo de la casa de la familia Estevez. Foto original
de 1924. Archivo del Museo.
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Los interiores de los solares comenzaron a publicarse, dandose a conocer los espacios
publicos del reducto familiar: la sala de visita, el parlor femenino, el fumoir masculino.
Las fotografias de este tipo no son abundantes y se encuentran en publicaciones que
tratan sobre visitas ilustres o festejos importantes para la ciudad, en las décadas de 1910
y 1920.

Los espacios de la vida privada de la burguesia rosarina eran vendidos o publicados en
revistas de la época. La fotografia fue uno de los primeros ritos sociales de la
modernidad. Sus imagenes marcaron la diferencia en las costumbres, el vestuario, las
caracteristicas fisicas de los individuos retratados.

Incluso, la practica de visitar y ser visitado fue asidua en la ciudad de Rosario a
principios de los afios *20 del siglo pasado. Reglados por manuales de urbanidad y
buenas costumbres, se publicaban en los diarios los dias de recibo en la casa familiar,
articulando una comunidad de lectores burgueses que abrian y cerraban su accionar
alrededor de estos circulos de amistad social y comercial.

Famosas eran las reuniones organizadas en la casona de la Asociacion de Amigos del
Museo Histdrico de Rosario, donde Firma apoyaba el proyecto de museo llevado
adelante por Julio Marc con donaciones y aportes monetarios. %*

En 1950, con motivo de la realizacion en Rosario del VV Congreso Eucaristico Nacional,
Firma puso la casa a disposicion del Arzobispado para agasajar a los prelados
extranjeros que participaban del congreso. De igual manera, en visperas de la
inauguracion del Monumento Nacional a la Bandera, ofrecié su casa como lugar de
trabajo para que las damas rosarinas bordaran la insignia nacional que desde 1957 se

exhibe en la actual Galeria de las Banderas de la ciudad de Rosario. %2

El legado: conciencia de coleccionismo.
Firma fallecié el 8 de marzo de 1964. En su Testamento, leido el 10 de marzo, legé la
casa y la coleccion de arte en memoria de su esposo Odilo y a favor de la ciudad, dando

a Rosario la posibilidad de contar con un museo de caracteristicas poco usuales.

2 _Caliz, plata sahumado en oro. En la base tiene en relieve cuatro estrellas, estando el receptaculo
sustentado por las figuras labradas de cuatro caras de angel, siglo XVIIl. Desmontable en cinco piezas, h.
19 cm diametro 12 cm. Pieza N° 13596. -Atril, plata, repujado y cincelado con motivos florales, plateria
misionera hispanoamericana del siglo XVI1II. Pieza N° 13605. -Lampara votiva. Pieza colgante para seis
velas, labrada y repujada, plateria colonial hispanoamericana del siglo XVIII. Museo Histérico
Provincial. Donacién Firma Mayor de Estévez, por intermedio de la “Asociacion Amigos del Museo
Historico”, para formar parte de la sala del Altar de Plata. N °13618.

2 Oliveira Cezar de, Eduardo. Marc y sus amigos. Asociacion Amigos Museo Historico, Rosario, 1999.
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El legado p6stumo de Firma Mayor de Estévez, tanto de su casa y colecciones como la
donacion realizada al Museo Historico, mostraron su fuerte vocacion museistica. La
importancia de las colecciones, como reunién de objetos de la misma especie se hace
evidente en el legado testamentario, poniendo en evidencia sus fines estéticos o
ideoldgicos encargados de civilizar el gusto del publico.

En una sociedad sin tradicion colonial, una ciudad cosmopolita, en pleno proceso de
construccion del entramado social de una burguesia que se abria y cerraba a medida que
se consolidaba, el Museo Estevez Mayor funda su recuerdo, su historia en una urbe
abierta a los negocios econémicos, al progreso en el crecimiento nacional.

En este sentido, el museo deja un mensaje histérico a su publico, construye una
embestida a la libre experiencia de los sentidos, en tanto que legitima aquellos valores
del burgués rosarino. Permite trazar un bosquejo de la historia de comercial y
cosmopolita de una sociedad burguesa, los gustos que hicieron fundamento de su
cultura. Un relato en imagenes, donde su orden y la constitucion de las salas, forman un
discurso que es desplegado en sus paredes, espacios que se tensan entre lo publico y lo

privado, entre el Estado y los capitales privados.
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