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La presente ponencia se encuentra enmarcada en una investigacion mas amplia
en la que nos proponemos estudiar el desarrollo de la danza escénica —clasica y
moderna- en el contexto del primer peronismo (1946-1955). Examinamos las
caracteristicas del campo de la danza en relacién al campo artistico e intelectual y frente
al campo social de la época (Bourdieu, 1995). Teniendo en cuenta el proyecto cultural
de este gobierno, analizamos las consecuencias de la politica de “democratizacion del
bienestar” (Torre-Pastoriza, 2002) en la danza. A través de ésta se promovia el acceso -
antes vedado- de los sectores populares al consumo cultural, el turismo, la educacién, y
el disfrute del tiempo libre. Asimismo, consideramos que las politicas implementadas
con el objetivo de la difusion cultural promovieron el mayor acceso al consumo de
bienes culturales por parte de la clase trabajadora, determinandola como un
“consumidor cultural”. Tal como explica Yanina Leonardi (2010), esta funcion residia
en el ingreso de las masas a los &mbitos que anteriormente se establecian como
patrimonio exclusivo de las clases medias y altas, entre ellos, los teatros oficiales como
el Teatro Colon y el Teatro Argentino de La Plata. A su vez, organismos oficiales como
la Secretaria de Cultura y la Subsecretaria de Informaciones fueron los encargados de
llevar adelante las actividades de propaganda del gobierno (Gené, 2008). Del mismo
modo dieron acceso a la cultura, organizando eventos masivos destinados a los
trabajadores, en un gesto de lo que podriamos denominar como “democratizacion de la

cultura” (Leonardi, 2008).

Por otra parte, teniendo en cuenta que el campo artistico de la danza en la
Argentina estaba en formacion, consideramos que si bien la danza formé parte de las
politicas culturales, la misma siempre buscé la forma de permanecer en el &mbito de la
denominada “alta cultura”. Creemos que esto puede deberse a una estrategia de
afianzamiento dentro del campo del arte. Aprovechando, por un lado, las politicas del
campo social, pero manteniéndose dentro de la cultura humanista como forma de
legitimarse por medio del sostenimiento de una evasion roméntica que la identificaba.
Sin embargo, no creemos que el efecto de dichas politicas haya sido el mismo para las
distintas artes, como tampoco lo creemos asi dentro de la danza misma. Distinguimos en
principio al ballet -ya consagrado en ese momento- y luego a la danza moderna -fuerza

que luchaba por entrar y legitimarse en el campo artistico y de la danza-. En este marco



exponemos la creacién y desarrollo del Ballet Estable del Teatro Argentino de La Plata,

fundado en el afio 1946,

Como consecuencia de la escasa bibliografia actual sobre historia de la danza en
Argentina —en general- y sobre este Ballet en particular, nos vemos impelidos a, por un
lado, resefiar la historia del mismo, y por el otro, articular con las politicas culturales
llevadas a cabo durante el primer peronismo. Es por ello que recurrimos para este
trabajo a las fuentes documentales localizadas en el Archivo Histérico-Artistico del
Teatro Argentino. Las mismas consisten en programas de mano Y recortes periodisticos,
ya que el teatro no conservO otro tipo de documentos como pueden serlo actas
fundacionales, contratos, etcétera. A través del relevamiento y andlisis de dichas fuentes
nos proponemos estudiar el proyecto cultural del primer peronismo en el Teatro
Argentino, problematizando la cuestion de la danza en este contexto, indagando en el

funcionamiento del Ballet Estable durante sus primeros afios’.

Breve resefia de la fundacion del Ballet Estable del Teatro Argentino de La Plata

bajo la direccion de Horacio Gonzalez Alisedo: 1946-1948

En primera instancia cabe aclarar que para analizar el periodo que nos
proponemos existen dos posibilidades de periodizacion, dado que abordamos un caso
complejo entre lo artistico y lo socio-politico-cultural. Por un lado podemos atenernos a
lo que podemos considerar como posibles cambios artisticos o estéticos, es decir,
trabajar en base a los cambios de directores del Ballet. De este modo, podemos
capitular, sélo entre 1946 y 1948, las direcciones consecutivas de Giselle Bohn, Esmeé
Bulnes, Michel Borowsky y Aurél Milloss, entre otros. En este sentido, creemos que la
periodizacion no seria fructifera ya que los diferentes coredgrafos se sucedieron

rapidamente sin que esto significara un verdadero cambio en las formas de

! Existe un precedente en el afio 1944 de una funcion denominada “Clase Espectacular”. Luego, en 1946
se denominaba como Cuerpo de Baile al grupo primigenio de bailarines dirigidos por Giselle Bohn,
siendo reconocidos como Ballet Estable recién en el afio 1947, cuando realizaran su primera funcion. De
todos modos adoptamos el afio 1946 como la fecha de inicio del Ballet ya que es la usualmente utilizada y
convenida como fecha de inicio del mismo.

2 Ya nos hemos ocupado de otros aspectos de la historia del Ballet del Teatro Argentino en las ponencias
“Los primeros afios del Ballet Estable del Teatro Argentino de La Plata: un estudio del proyecto cultural
del primer peronismo en la danza”, leida y publicada en Actas en el Tercer Congreso de Estudios el
Peronismo (1943-2012) realizado en el afio 2012 en la ciudad de Jujuy, y “El Ballet Estable del Teatro
Argentino de La Plata y su funcién didactica: un estudio del proyecto cultural del primer peronismo en la
danza”, leida y publicada en Actas en el XIV Congreso de Historia de los Pueblos de la Provincia de
Buenos Aires realizado en la ciudad de 9 de Julio durante los dias 18 y 19 de abril del afio 2013.



representacion artisticas. Por otro lado, podemos regirnos por los cambios a nivel macro
del teatro, es decir, los cambios en la direccion del mismo. De este modo, podemos
marcar cinco etapas: la direccion de Horacio Gonzalez Alisedo (1946-1948); la gestion
de Fernando J. M. Varela (1948-1952); la de Héctor Iglesias Villoud (1952-1953);
Sebastian Lombardo (1953-1955); y por ultimo los dos directores que se sucedieron
rapidamente en el afio 1955, Vicente La Ferla y Pedro Mirassou. Entonces, debido a que
nuestro analisis comprende los aspectos artisticos y politico-sociales del Ballet,
tomaremos aspectos de ambos, pero como periodizacion elegimos seguir la segunda ya
que existen cambios sustanciales en las politicas culturales, mientras que en cuanto a lo
artistico, en un nivel general, se mantiene una estética similar —lo cual ya nos muestra

un cierto “aislamiento”, anteriormente mencionado-, por parte de la danza.

La historia del Teatro Argentino se remonta al afio 1890 cuando fue fundado por
un grupo de vecinos que constituyeron la Sociedad Anonima Teatro Argentino, e
inaugura sus actividades el dia 19 de Noviembre de dicho afio con la 6pera “Otello”.
Luego por causa de problemas financieros de la sociedad propietaria, en 1937 toma
posesion de la sala el gobierno provincial constituyéndose a partir de ese momento

como una institucion cultural de caracter oficial.

Tras una profunda refaccion del edificio, las autoridades vieron la necesidad de
crear una estructura que le permitiera montar integramente sus propios espectaculos y es
por ello que se crea la Orquesta y el Coro Estables en el afio 1938 y ocho afios mas
tarde, en 1946 el Ballet Estable, aunque la primera funcion del mismo sera recién al afio

siguiente.

Asimismo, en el afio 1946 asume Horacio Gonzalez Alisedo como interventor
del Teatro Argentino —consolidandose en 1947 como Director-, comenzando con
modificaciones a nivel arquitecténico y técnico. Por ejemplo, hasta el momento el
Teatro contaba con un Unico puesto de maestranza: un electricista; y es en este momento
cuando se crearon las secciones de sastreria, utileria, maquinaria, zapateria, electricidad,
y calderas, ademas se reforzd la seccion de escenografia que contaba con el trabajo de
un solo escenografo. A propoésito, sefiala Gonzéalez Alisedo en una entrevista

periodistica, los motivos de tal emprendimiento:

Teniendo un conjunto de personal artistico y técnico bien organizado

se podra utilizarlo en el interior de la Provincia y si es preciso en todo



el territorio de la Republica, asi solamente puede elevare [sic] el nivel
cultural del pais llevando a las poblaciones del interior el exponente
de toda la actividad artistica que hasta la fecha ha sido privilegio
exclusivo de las grandes ciudades, me refiero a la Capital Federal y a
ésta. (Anonimo, 1946)

Estas declaraciones evidencian el perfil que va a tomar el Teatro Argentino
durante todo el periodo del primer peronismo, aunque luego el mismo se ird
profundizando con las sucesivas gestiones, especialmente la de Varela que
desarrollaremos a continuacion. Este perfil ejemplifica adecuadamente la
democratizacion de la cultura tal como se la proponia el peronismo. Por un lado
observamos la cuestion de la “elevacion cultural del pueblo” y por el otro la

descentralizacion de la cultura, llevando espectéculos al interior del pais.

Siguiendo estos propdsitos, en 1946, como mencionamos anteriormente, se
funda el Ballet Estable, para ello es contratada en primer lugar Giselle Bohn -quien
anteriormente dirigia el “Ballet Buenos Aires”- como coredgrafa del mismo. Aunque
prontamente fue remplazada por Esmeé Bulnes, quedando ella como asistente de
direccién. Cabe sefialar que sera recién bajo la direccion de Bulnes que se efectuara el
primer espectaculo integramente de ballet, ya que hasta el momento el cuerpo de baile
simplemente intervenia en las danzas de las dperas. Esta primera funcion del Ballet
Estable se llevara a cabo el 11 de octubre de 1947 a las 18:30 horas —no en un horario
central pero a pesar de ello a sala llena, segun las noticias de la época-. Para la misma,
Bulnes mont6 “El Espectro de la Rosa” —segun su discipulo Delfino Larrosa, su
“caballito de batalla”, ya que el mismo Michel Fokine le habia ensefado esta
coreografia, durante su estadia en Buenos Aires en el afio 1931 (cit. in Destaville, 2010:
67)-, “Las Silfides” también de Fokine, y “Valses Nobles y Sentimentales” con
coreografia de la propia Bulnes. Para este programa de apertura la coredgrafa invit6 a
participar junto al Ballet Estable a los solistas Wasil Tupin, Beatriz Durand y Alba
Lutecia -Alba Conllo-. Logrando segun los articulos periodisticos de la época, un muy
buen recibimiento por parte del publico.

Posteriormente, En el afio 1948 se crea la Escuela de Danzas Cléasicas del Teatro
Argentino bajo la direccion de Esmeé Bulnes. La misma formara a los futuros miembros
del Ballet Estable, quienes ingresarian a la Escuela entre los 8 y los 12 afios. Este hecho
muestra otro aspecto de las politicas culturales del peronismo que consistia no s6lo en
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apropiarse y resignificar las instituciones existentes, sino también crear nuevas. A pesar
de que el mismo Ballet Estable ya seria una creacion nueva, éste aun utilizaria
elementos anteriormente existentes —bailarines, coredgrafos, maestros, etcétera-, pero al
crear la escuela se le estaria dando a la sociedad la posibilidad de ingresar a este campo
artistico. Esto se puede observar particularmente en la primera camada que ingresa a la
Escuela ya que la primera convocatoria fue abierta y cualquier nifio que quisiera podia
inscribirse. Sin embargo, a partir del afio siguiente habran audiciones y el ingreso sera
restringido, lo que podemos suponer que puede llegar a restringir el ingreso de quienes
no tuvieran previamente una formacion a nivel privado, en estudios privados y pagos,
adoptando nuevamente una actitud elitista. Si bien los alumnos contaban con dos meses
de preparacion previa al examen bajo la direccién de Bulnes, pareciera, segun los
articulos, que para acceder a esas clases de pre-ingreso ya habia que superar una

primera seleccion.

Ademas, en febrero de este afio se conforma el gremio de los Cuerpos Estables
del Teatro Argentino, en el que el bailarin Sabino Rivas representara al Ballet. Este
proceso de sindicalizacion constituye un hecho relevante para el campo de la danza ya

gue reconoce como trabajadores a los bailarines.

Ahora bien, luego de esta breve resefia historica de los primeros afios de este
ballet, y a modo de cierre del presente apartado, quisieramos reponer la clasificacion de
las instituciones durante el primer peronismo que segin Yanina Leonardi (2009)
podriamos establecer, en funcion de la significacion concedida a partir del uso que le
fue dado. En primera instancia, se encuentran los teatros oficiales elegidos para la
puesta en escena de obras de propaganda peronista, como el Teatro Nacional Cervantes.
En segundo lugar, se encuentra el espacio urbano y el uso “popular” que el gobierno
hizo de éste. Por ultimo, como tercer espacio, Leonardi destaca al Teatro Col6n como la
institucion tradicional donde se focalizo la polémica entre la “alta cultura” y la “cultura

popular”, entre el antiperonismo y el peronismo.

Lo Illamativo reside en que podriamos aplicar estas tres clasificaciones a un solo
teatro: el Teatro Argentino de La Plata. Y podemos aplicar estas caracteristicas a la
institucion del Ballet Estable de este teatro ya en sus primeros afios de vida. En primer
lugar, observamos la creacion de obras que pueden considerarse de propaganda
peronista, como por ejemplo “Un pueblo libre”, creada en conmemoracion a la
Revolucion de Junio y estrenada en el primer aniversario del 17 de Octubre. En segundo
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lugar, reparamos en las funciones realizadas en la plaza Moreno durante el verano de
1948, las cuales seran incrementadas durante la gestion de Varela a traves de la
inauguracion del Anfiteatro Martin Fierro del Paseo del Bosque. Por Gltimo destacamos,
que el Teatro mismo fue constantemente determinado como un lugar de disputa entre la

“alta cultura” y la “cultura popular”, aplicando la democratizacion cultural.

Ahora bien, notamos que a pesar de dichas caracteristicas institucionales, los
diferentes cuerpos estables del teatro que se crearon en este momento y con ellos sus
programas y formas estéticas-representacionales, no lo hicieron bajo normativas de
crear una cultura popular como podriamos suponer, sino que se crearon bajo los mismos
preceptos que el Teatro Colon, los cuales podemos enmarcar dentro de la denominada
“alta cultura”, para luego poder efectuar acciones de “democratizacion de la cultura”
como lo fueron las funciones para obreros. Es decir, que teniendo la oportunidad y los
recursos para crear otro modelo de cultura, no se hizo, ya que el objetivo era la
democratizacion de la cultura que colocaba a los espectadores en un lugar de
consumidores pero nunca en un lugar de creadores de cultura, por lo menos en lo que
respecta a la danza y al ballet en particular. Ya que los preceptos con los que operaba el
peronismo no modificaban la forma de construir cultura en el sentido de una real
construccion popular, sino que pretendia la “elevacion cultural del pueblo”, dandole
acceso a la “alta cultura” pero sin generar espacios de creacion de legitima “cultura

popular”.

La gestion de Fernando J. M. Varela: 1948-1952

Como hemos expuesto anteriormente, ya en sus primeros afios las caracteristicas
de este ballet relacionadas con la democratizacién de la cultura, podrian determinarse a
partir de las siguientes actividades: las funciones al aire libre, las funciones para
gremios y para escolares y las funciones en el interior del pais. Siguiendo estas bases se
van a implementar las politicas llevadas a cabo por la gestion de Varela (1948-1952)

que analizaremos a continuacion.

A fines del mes de marzo de 1948, por decreto del Poder Ejecutivo, el Teatro
pasa a formar parte de la Secretaria de la Gobernacion, quedando en la direccion comun
a la de Prensa y Radiodifusion, con el objetivo de coordinar la accién de las

dependencias del gobierno a fin de evitar superposicion de actividades o dispersion de
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esfuerzos entre las direcciones de Radiodifusion y Prensa y el Teatro Argentino. Luego,
a pocos meses de iniciar la temporada oficial del Teatro —la cual comenzo el 3 de Abril-,
el dia 18 de julio, separan del cargo a Gonzélez Alisedo, nombrandose en su remplazo y
en calidad de interventor interino a Fernando Varela®, quien era en ese momento el
director de Radiodifusion de la Provincia. Posteriormente, el 17 de agosto se lo designa
como Director, abandonando sus funciones en Radiodifusién. Ademas, respecto a la
direccion del teatro, a partir de octubre de este afio, Cirilo Grassi Diaz es nombrado por
el gobierno de la provincia de Buenos Aires como asesor técnico del Argentino,
manteniendo su cargo de Director General en el Teatro Colon.

Desde sus inicios, la gestion de Varela va a ser destacada por la eficiencia y la
cantidad de espectaculos producidos, signandola como la mas prolifica de la época, en
materia cuantitativa. A lo largo de sus afios de gestion se publican varios articulos
periodisticos que destacan la cantidad de funciones llevadas a cabo por el teatro. Por
ejemplo, ya en el mismo 1948, a los tres meses de su presencia en el teatro, el 22 de
octubre, el diario EI Argentino (1948%) publica un articulo titulado “Las cifras refirman
el apoyo publico al esfuerzo del T. Argentino” cuyo copete remarca “Se realizaron 38
espectaculos en Noventa dias” -los 90 dias que llevaba Varela a cargo del teatro-.
Ademas va a existir una cierta voluntad comparativa y despectiva hacia la gestion
anterior. Por ejemplo, el diario El Dia publicé el 10 de mayo de 1949 un articulo
titulado “Sobre la actividad del Argentino se suministrd un detalle estadistico”, en el
que se destaca que el 30 de abril de 1948 se realizo la séptima funcion del afio, mientras

que el 30 de abril de 1949 con la funcidn de Aida, se cumple la 20°.

Es decir que pareciera haber una clara voluntad, por lo menos desde la prensa y
la difusion del teatro, de destacar a Varela por su trabajo cuantitativamente productivo.
Lo cual a su vez nos da indicios acerca del tipo de direccion llevada a cabo, y las
diferencias entre ésta y la de Gonzélez Alisedo, una mas preocupada por lo concerniente

al nivel artistico del teatro y otra mas orientada hacia la administracién y produccion de

% Seglin un articulo periodistico del diario de la ciudad de Mar del Plata La Capital (1950), Fernando
Varela era un “Periodista multiple, desempefid tareas de cronista, reportero, editorialista y hasta tipografo
en el Diario Sirio-Libanés, siendo gerente de la revista ‘Sintonia’, director de la emisora ‘La Voz del
Aire’, publicista con agencia propia y locutor en importantes emisoras del pais; actué también como
deportista, siendo el primer portefio que escald el Aconcagua en 1942, como jefe de expedicion,
juntamente con los ingenieros Hermevich y Taddia, y los esposos Link. En 1946 fue nombrado Secretario
General de Prensa y Radiodifusion, y méas tarde director de la misma reparticion, ocupando también el
cargo de director general de Espectaculos Publicos hasta pasar a desempefiar sus actuales funciones de
director del Teatro Argentino.”



obras. Quizas esto sea asi por las caracteristicas biograficas de cada director, viniendo el
primero del ambito del arte mientras que el ultimo proviene de la prensa. No obstante,
no queremos decir con esto de Varela no se haya ocupado de la calidad artistica de los
espectaculos, sino que remarcamos lo que creemos que fue el lugar donde se puso el

acento en cada gestion.

Ademas, no consideramos que la gestion de Gonzélez Alisedo haya sido menos
prolifica numéricamente hablando. En un articulo del 7 de enero de 1948 que trata sobre
la nueva temporada que se avecinaba, se destaca el discurso de cierre de la temporada
1947 en el que Alisedo expuso que ese afio se habian Ilevado a cabo 117 espectaculos,
superando ampliamente al afio anterior -1946- que contaba con s6lo 42 funciones (EI
Argentino, 1948).

Sin embargo Varela, y con él la prensa escrita, procedié con una politica de
difusion y vanagloria de sus actividades que lo posicionaron como la gestion mas
prolifica de la época. A modo de ejemplo, cabe destacar la comida de camaraderia
llevada a cabo el dia 7 de octubre, en festejo del cumplimiento en el dia anterior, de las
100 funciones del afio 1949, a pesar de que como mencionamos anteriormente, en el afio
1947 este numero habia sido superado. En este denominado “banquete” en el
hipddromo, se dieron discursos y entregaron medallas de oro al gobernador Mercante y
al Ministro de Educacion de la provincia Avanza y de plata al personal del teatro.
Comenta al respecto el diario El Plata —aunque la noticia fue vastamente cubierta por
varios medios graficos- “Luego de un largo paréntesis de casi total inactividad, nuestro
méaximo coliseo ha tomado recién la senda de que razonablemente seria de desear que
nunca se apartase: la de brindar espectaculos de claro y notorio relieve, al alcance de
todos los conciudadanos.” (Dedionigi, 1949). En esta cita se evidencia la labor
comparativa que mencionamos anteriormente, en la que los periddicos hablan como si
antes de 1948 el Teatro hubiese estado en una especie de oscuridad, casi sin produccién
y se refieren a Varela de modo grandilocuente pero a la vez siempre destacando su
humildad y distension al momento de dar entrevistas y de relacionarse con el personal
del teatro.

Del mismo modo, fue puesto en valor por el gobierno provincial, recibiendo
apoyo econdmico Yy politico para hacer crecer al teatro. Si bien no consideramos que
Gonzélez Alisedo no haya tenido apoyo en su momento, ya que logrd importantes
reformas, evidenciamos un cambio de relacion, con motivos que no hemos develado

9



auan. Inicialmente notamos un cambio en la eleccion del director, en base a su
curriculum, pasando de un experto en el area artistica a otro tipo de experticia
relacionada con la prensa y la difusion, lo que va a marcar las diferencias en cada
gestion, nombradas anteriormente. Esto no resulta Ilamativo, ya que tal como desarrolla
el investigador Oscar Aelo (2012), las caracteristicas de la gobernacion de Mercante y
su equipo de funcionarios eran la “racionalizacion” y la “coordinacion” del aparato de
Estado bonaerense que perseguia adecuar los medios disponibles para alcanzar
eficiencia en la administracién pablica, en este sentido consideramos que Varela es una
muestra de estas caracteristicas y asi fue visto por la gobernacién. Cabe reponer al
respecto, las palabras vertidas en la Revista Panoramas bajo el titulo “El Teatro

Argentino simboliza nuestro espiritu de paz y afan de cultura™:

Como no podia ser de otro modo, la corriente innovadora, progresista
y de inquietud patridtica que alienta al primer mandatario de Buenos
Aires, lo ha llevado a superar todos los inconvenientes que se han ido
presentando paulatinamente, para dar a su pueblo el nivel cultural a
que tiene derecho. La obra constructiva cumplida, de la que damos un
aspecto en las lineas que anteceden, demuestran bien a las claras cuan
poderosa es la corriente animica que impulsa al gobernante que ha
conseguido transformar la estructura interna del Teatro en toda su
integridad. Para ello, ha contado con la valiosa actuacion del director
general, sefior Varela, alma mater, de cuanto se ha hecho, pero
intérprete sincero y leal de los anhelos del general Peron, concordados
con los del coronel Mercante.

Inspiracion del lider de la Revolucion y del gobernador, es la que se
ha traducido en la presentacion de espectaculos de enjundia artistica, a
precios que estan al alcance de los presupuestos mas modestos, como
son los de los obreros, empleados y en general, gente de trabajo
humilde, pero honesto y progresista, a todos los cuales han llevado la
savia vivificante de la cultura que enaltece el nivel intelectivo popular,
olvidada hasta ayer incomprensible e imperdonablemente.
(Panoramas, 1951)

Ademas, como vemos, el Teatro Argentino, como institucién oficial, no estuvo
ajeno a las caracteristicas de las politicas provinciales y a la forma de gobierno de

10



Mercante, siguiendo las caracteristicas de la democratizacion del bienestar nombradas
previamente - las funciones al aire libre, las funciones para gremios y para escolares y
las funciones en el interior del pais-. Una muestra de esto es lo expuesto en el diario El
Dia (1949):

Al tratarse el presupuesto del ministerio de Educacion, el sefior
Ferndndez Irujo observo el aumento de las partidas referentes a las
actividades del teatro Argentino y bregd por que la labor de este
instituto tenga un caracter mas vinculado con los sentimientos
culturales y una difusion al alcance de otras localidades del interior de
la Provincia. Contest6 el doctor Avanza, que el Poder Ejecutivo se
proponia dar gran impulso a las actividades del teatro Argentino,
habiéndose concebido un programa extraordinario de mas de 100
espectaculos para el afio 1950. Agregd que ademas de las funciones a
realizarse en el local del teatro, se dardn muchas al aire libre y que las
actividades de los elencos estables de ese coliseo se extenderan a
localidades de toda la Provincia. (El Dia, 1949)

Del mismo modo, respecto a las politicas publicas culturales, cabe destacar la
creacion de la Comision de Cultura de la Provincia de Buenos Aires el 12 de noviembre
de 1948. De la cual formara parte el director del Teatro Argentino junto a los directores
del Archivo Historico, del Museo Colonial e Histérico de Lujan, del Museo de Bellas
Artes, de Bibliotecas Populares, y del Conservatorio Provincial de Mdusica y Arte
Escénico. Tal como exponen las fuentes, esta comision estaba presidida por el
subsecretario de Cultura y serviria para coordinar el trabajo de las distintas instituciones
culturales de la provincia de Buenos Aires, atendiendo a los fines de difundir el
conocimiento cientifico, historico y literario de los pueblos de la provincia,
desarrollando un plan de extension cultural y coordinando en su accion conjunta la labor
de los distintos departamentos que integran la subsecretaria de Cultura. Nuevamente
vemos evidenciado los ejes de “coordinacion” y “racionalizacion” caracterizados por
Aelo.

Posteriormente, y en correspondencia con la muestra del poder adquirido por
Varela, el 5 de enero de 1949, asume, por decreto del Poder Ejecutivo de la Provincia

como Director General de Espectaculos Publicos, dependiente de la Subsecretaria de
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Cultura de la Provincia. A partir de este momento, su cargo como director del teatro

pasa a ser honorario.

Acerca de la produccion del Ballet Estable

Tal como enunciamos anteriormente, los preceptos estéticos que guiaron la
produccion del Ballet no se apartaron de la forma representacional instituida por el
centro legitimador del campo de la danza, el Teatro Colon. La forma representacional
hegemonica continuaba siendo la de los Ballets Russes y los ballets neoclésicos-
romanticos. Asimismo, al igual que en el Colén, muchos de los coredgrafos que vienen
en la época, estaban formados en Ausdruckstanz —danza de expresién alemana- ademas

de danza clasica.

En este sentido, el Teatro Argentino contrata diferentes coredgrafos y bailarines
extranjeros, aunque nos ocuparemos solo de los primeros. EI 5 de abril de 1949 a Aurél
Milloss® como coredgrafo del cuerpo de baile; posteriormente, el 26 de abril de 1949 se
incorpora Michel Borowski® también como coredgrafo y director; luego, el 9 de agosto
de 1950 se contrata a Margarita Wallmann®; y por Gltimo, el 14 de mayo de 1952, se

contrata a Nina Verchinina’ como coreégrafa.

* Coreégrafo htngaro. Figura clave de la danza Italiana. Estudié con Rudolf Laban —Ausdruckstanz- y
Enrico Cecchetti —ballet-. Cred su propio estilo combinando la danza clésica con la danza alemana.
Dirigi6 el Royal Opera Theatre de Roma. Llega a la Argentina en 1948, presentando en el Teatro Colén:
“Las criaturas de Prometeo” de Beethoven, “Bolero de Ravel” y “Petroushka”.

> Borowski-Borovsky-Borovski- Borowsky. Bailarin, coredgrafo y régisseur polaco. Graduado de la
Academia de Bailes Clésicos de la Opera de Varsovia. Integrante de los Ballets Russes de Diaghilev en
Paris. Tras la disolucion de dicha compafiia, en 1929, baila en la Scala de Milén, llevado por Massine. En
la misma temporada de 1932, en el Teatro de Monte Carlo integra el Original Ballet Russe del coronel de
Basil, bajo la direccién de Boris Romanoff. Este ultimo es quien lo convoca como primer bailarin del
teatro Colén en 1932. Desde 1935 ciudadano argentino, casado con la bailarina solista Nélida Cendra.
Fue coredgrafo y director de los ballets del teatro Colén y Teatro Argentino. Su creacién mas destacada
es “Estancia” (1952).

® Estudi6 danza en la Escuela Imperial de la Opera de Viena, perfeccionandose en Paris con Preobajenska
y Egorova —ballet-, y en Dresde con Mary Wigman —Ausdruckstanz-. Fue bailarina solista en la Opera de
Munich. Como régisseuse trabajo en la Opera de Paris y Viena. Fundo escuelas en Berlin y Nueva York
siguiendo las ideas de Wigman. Fue directora de las escuelas del Estado austriaco y del cuerpo de baile de
la Scala de Milan. A partir de 1937 y por diez temporadas, fue directora del cuerpo de baile del Teatro
Colén.

" Estudié ballet en Paris, en 1917, bajo la direccién de Olga Preobrajenska. Alli también conocié a
Isadora Duncan. Debut6 con la compafiia de Ida Rubinstein en 1928 y luego, continud sus estudios con
Bronislava Nijinska —Ballets Russes- y Rudolf von Laban —Ausdruckstanz-. Se unié al Original Ballet
Russe del coronel de Basil de Monte Carlo en 1932. Tras pasar una temporada en el Ballet de San
Francisco y estudiar un afio (1938) con Martha Graham —modern dance norteamericana-, Verchinina
regresé al Original Ballet Russe del Coronel de Basil en 1939, compafila a la cual regreséd
intermitentemente y con la que giré por Sudamérica. Entre 1946 y 1947 fue bailarina y maestra de ballet
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Cabe destacar en la contratacion de Wallmann, quien desde 1937 dirigid el
cuerpo de baile del Teatro Coldn. Su figura fue muy apreciada en el campo de la danza,
contando a su vez, con el apoyo gubernamental. De hecho, su contratacion en el
Argentino se encuentra expuesta en la Guia Quinquenal de 1950, donde se especifica los
dos ballets que creara para esta institucion. Del mismo modo, y como muestra del
interés suscitado por esta coredgrafa en el campo politico y social, cuenta Wallmann en
su autobiografia, que, en 1952, cuando parte definitivamente a Italia para trabajar en la
Scala de Milan, donde se quedara por quince afios antes de volver a la Argentina,
recibié una nota que la hizo sentir alagada. Dicha nota, recibida por medio del
embajador norteamericano ante el gobierno argentino, Messersmith, decia: “Este es su
pais. Debe retornar a su lugar para agosto o a mas tardar para octubre. Informo a
Mende-Brun (por entonces Secretario de Cultura de la Municipalidad). Le
proporcionaré todo lo que desee. Evita” (Wallmann, 1978: 129).

Ahora bien, advertimos que no solo vienen artistas del exterior, sino que también
se comienza a exportar bailarines y coredgrafos, lo cual muestra un afianzamiento del
campo artistico. Asi como Maria Ruanova, primera bailarina del teatro Coldn, habia
sido contratada en 1936 para bailar en la compafiia Ballet de Monte Carlo, en cuanto al
Teatro Argentino, en 1950 Carlota Pereyra es contratada por el Ballet de Cuba y
anteriormente, el 4 de Agosto de 1949, Esmeé Bulnes es contratada como maestra y
coredgrafa, por tres meses por la Scala de Milan, quedando a cargo de la Escuela de
Baile del Teatro Argentino Borowsky y en los grupos infantiles la bailarina Gioconda
Filippini.

Ademas, no sdlo los artistas van y vienen de Europa, sino que el mismo Varela
realiz6 una gira con el propdsito de aprender del modelo teatral de paises como ltalia,
Francia y Espafia. El dia 9 de diciembre 1949, el director partié a Europa, enviado por el
gobierno bonaerense para cumplir una mision de estudio. Alli, tal como lo enuncian los
periddicos y el mismo Varela en sucesivas entrevistas, tomo contacto con los
principales centros artisticos de Italia, Francia y Espafia para hacer conocer la actividad
y desenvolvimiento del Primer Coliseo platense y tratar de solucionar algunos

problemas técnicos de dicho teatro.

del Teatro Municipal de Rio de Janeiro. En 1950 fue contratada para dirigir el Instituto de Arte
Coreogréfico de la Universidad de Cuyo en Mendoza, Argentina, formando su cuerpo de danzas y luego
fue coredgrafa del Ballet del Teatro Argentino. Su debut en el Argentino tendra lugar el 24 de mayo de
1952 con la obra “Salomé” de Strauss. Posteriormente regreso a Brasil, donde continu6 su carrera.
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Por otra parte, cabe destacar los numerosos espectaculos realizados al aire libre,
tras la inauguracion del Anfiteatro Martin Fierro. Sin embargo, nos referiremos a esto
brevemente ya que consideramos que merece un desarrollo mas detallado que excede a

la presente ponencia y que presentaremos proximamente.

En celebracion del 67 aniversario de la ciudad de La Plata, el 18 de noviembre
de 1949, fue inaugurado el teatro al aire libre con una funcién de ballets: en la primer
parte se presentd “El barbero de la esquina” de Aurél Milloss y en la segunda parte los
divertimentos “Aceleraciones” y “Vals” de Strauss con coreografia de Borowsky, “El
pajaro azul” de Tchaikovsky con coreografia de Petipa, “Trepak” de Rubinstein con
coreografia de Borowsky, “Danza arabe” del ballet “Cascanueces” de Tchaikovsky con
coreografia de Bulnes, “Fragmento del ballet Suite de Danzas” de Tchaikovsky con
coreografia de Petroff y finalizé6 con “Can-can” de la opereta “El Murciélago” de
Strauss con coreografia de Petroff; por dltimo, la funcion termind con escenas de la
Opera “La Dolores” de Breton. A la inauguracién asistieron el presidente Perdn y su
esposa Eva Duarte, el gobernador de la provincia Mercante y su esposa Elena Caporale

junto a otras autoridades.

Por otro lado, respecto a las funciones en el interior del pais, entre el ‘48 y el
‘52, el Ballet Estable va a realizar giras por las provincias, presentandose en Necochea y

Parana.

Por ultimo, resulta importante destacar la creacion de la Biblioteca de Arte del
Teatro, una de las Gltimas actividades de Varela como director. La misma fue iniciativa

de Oscar José Canale y se inaugura el 3 de marzo 1952, contando con 1500 volimenes.

Fin de la gestion de Varela

El 4 de junio de 1952, asume la gobernacion bonaerense, Carlos Aloé. Como
homenaje a las nuevas autoridades, se dedicé a los obreros la funcién de danza del 5 de
junio (El Dia, 1952).

Tal como sefiala Aelo (2012), en la administracion de Aloé, también fue central
el ordenar y racionalizar el Estado, pero abandonando los criterios meritocraticos de
ingreso, permanencia y promocion del personal estatal, adoptando criterios partidistas.

Para ello Ilevo a cabo una masiva depuracion estatal, designando a personas que si bien
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eran nuevas en sus funciones, parecieran haber sido elegidas en base a criterios de
competencia técnica. De este modo, el 28 de agosto de 1952 se depone de su cargo a
Varela y asume en su lugar Héctor Iglesias Villoud®, quien anteriormente era el director

de la Orquesta Estable del teatro.

Palabras finales

Recapitulando, a lo largo del presente trabajo, hemos expuesto, en el marco de la
creacion del Ballet Estable del Teatro Argentino de La Plata —particularmente las
gestiones de Gonzalez Alisedo y Varela-, las caracteristicas de la “democratizacién de
la cultura”, tal como se la proponia el peronismo. Por un lado observamos la cuestion de
la “elevacion cultural del pueblo”, en este caso a través de la difusion del ballet y por el
otro la descentralizacion de la cultura, por medio de las funciones al aire libre, las

funciones para gremios y para escolares y las funciones en el interior del pais.

Asimismo, marcamos las diferencias entre las dos primeras gestiones que
estuvieron a cargo del ballet. Consideramos que la primera puso el acento en lo
concerniente al nivel artistico del teatro y la segunda estuvo mas orientada hacia la
administracion y produccion de obras. Creemos que esto puede deberse a las
caracteristicas biograficas de cada director, viniendo Gonzalez Alisedo del &mbito del
arte mientras que Varela proviene de la prensa. Este Gltimo, va a hacer uso del aparato
de propaganda del Estado junto a la planificacion cultural, signandolo como la gestién

mas prolifica de la época, cuantitativamente hablando.

Por ultimo, quisiéramos destacar el saldo que le dejé esta época al Teatro, ya que
el Ballet Estable continta funcionando hasta el dia de hoy, asi como el anfiteatro al aire
libre. Sin embargo, la Escuela de Danzas Cléasicas ya no funciona como anexo del
Teatro, aunque esta institucion posibilito la creacion de la actual Escuela de Danzas de
La Plata, perteneciente a la Direccion General de Cultura y Educacién de la provincia

de Buenos Aires; y la biblioteca especializada desaparecio.

® Héctor Iglesias Villoud (San Nicolas 1913 - Buenos Aires 1988). Musico y compositor. Estudié el
folclore de varios paises hispanoamericanos. En su obra, de caracter marcadamente nacionalista, aparecen
numerosos elementos indigenas y criollos. Su composicién mas célebre es “El oro del inca” (1945). Cabe
destacar su produccion de “ballets nacionalistas”: “Amancay” (1937) y “El malon” (1943).
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