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Desde o florescimento do teatro sob as formas elementares da tragédia e da
comédia, fato que remonta a ldade Arcaica grega (séc. VI a.C.), o gosto dos antigos
pelas encenacdes, algumas mais densas e sofisticadas, outras menos, tendeu a se
enraizar no cotidiano das populagdes, especialmente as urbanas, tornando-se um
auténtico emblema do modus vivendi civico, uma das modalidades de expressao cultural
mais importantes para o0 homem da polis, que podia assistir, sobre o palco, a atualizagdo
de seus mitos ancestrais, as intrincadas tramas envolvendo deuses, semideuses e herois
que amilde desembocavam no ato fundador da propria cidade na qual residia, de
maneira que o teatro cedo se tornou, por assim dizer, um componente da prépria
paideia, da formacao cultural do homem grego. A importancia que 0s gregos atribuiam
ao teatro pode ser avaliada pela emergéncia, no perimetro urbano, de uma arquitetura
monumental em pedra (e, portanto, onerosa) projetada para receber os festivais de
tragédia e comédia que se multiplicam nos periodos classico e helenistico: o theatron,
um "lugar para ver", vocabulo que passou a designar, a0 mesmo tempo, a manifestacéo
artistica e o edificio proprio para abriga-la, ocorrendo uma sobreposicéo de sentidos por
vezes ignorada (Sennet, 2006: 51). No mundo grego, assim como mais tarde, entre 0s
romanos, observa-se uma conexao estreita entre arquitetura, topografia e identidade
civica, pois o teatro, erigido o mais das vezes em propor¢des majestosas por meio de
recursos arquitetdnicos complexos destinados a potencializar a voz e 0s gestos dos
atores, logo se convertera num ponto de referéncia na paisagem urbana, auxiliando na
orientacdo dos transeuntes, demarcando as zonas de ocupacdo da cidade pela
proximidade ou distanciamento que mantinha com outras construgdes e, acima de tudo,
sacralizando o territério ao redor, na medida em que os festivais dramaticos
comportavam ndo apenas uma dimensdo ludica, mas também religiosa, encontrando-se
sob a protecdo das divindades, dentre as quais Zeus, Dioniso e as Musas figuravam
como as preferidas. Nesse sentido, o teatro, tanto do ponto de vista arquitetdnico
guanto do ponto de vista artistico, era uma manifestacdo cultural inerente a polis, cujos
habitantes, reunidos ao longo do dia, podiam ao mesmo tempo reverenciar seus deuses,
rememorar suas tradicdes, instruir-se sobre ética e politica e integrar-se as redes de

sociabilidade urbanas, retroalimentando os vinculos que lhes conferiam solidariedade.

Em Roma, o teatro classico, ou seja, de inspiracdo helénica, fez o seu ingresso
no decorrer do 111 século a.C. pelas méos de Livio Andrdnico, provavelmente um grego
de Tarento reduzido a escraviddo e em seguida manumitido que, em 240 a.C., encena

pela primeira vez, nos ludi em comemoragdo ao encerramento da Primeira Guerra



Punica, um espetaculo de tragédia e comédia calcadas em modelos gregos (Harvey,
1998: 309). Considerado pelos moralistas republicanos uma "moda™ estrangeira e,
portanto, estranha a0 mos maiorum e & virtus romana, o teatro foi muitas vezes
censurado por estimular a mollitia, a frouxiddo de comportamento e de carater, umas
das provaveis razdes pelas quais a construcdo de teatros permanentes na Peninsula
Itdlica teve seu inicio retardado até o final da Republica, quando Pompeu determina a
erecdo, em Roma, do primeiro teatro em pedra, e mesmo assim no Campo de Marte, ou
seja, no territério extra muros, e ndo no pomerium (Edward, 1993: 122). Ao contrério
dos gregos da polis, a relagdo dos romanos com o teatro foi marcada desde o inicio por
uma ambiguidade insoltvel, pois, se por um lado os ludi theatralis em pouco tempo se
converteram num dos principais entretenimentos publicos (e mesmo privados), dando
ensejo a afluéncia de multidGes ao teatro para acompanhar a performance de seus atores
prediletos, tudo o que se relacionava ao oficio do palco era visto com desconfianca e
preconceito. De fato, atores e atrizes eram declarados, pela lei romana, infames e
humiles et abiectae personae e, como tais, privados de diversos direitos, como o de
contrair casamento com pessoas das ordens senatorial e equestre, intentar acdo publica,

participar do exército e outros (Camacho de los Rios, 1997).

A parte as restricdes legais impostas aos atores e atrizes e a condenagio do
teatro como uma atividade estrangeira e, portanto, suspeita, o cristianismo, por sua vez,
desenvolvera uma extensa retdrica contra o teatro da qual um dos textos fundadores € o
tratado De Spectaculis, de Tertuliano, um autor norte africano ativo na passagem do 1l
para o 1l século, quando os cristdos ainda se encontravam numa posicao bastante fragil.
No seculo 1V, no entanto, o cristianismo, sob a égide do poder imperial, inicia uma
audaciosa ofensiva missionaria que inclui, dentre outras estratégias, um ataque
inclemente ao teatro, tido como a matriz de todos o0s vicios e desregramentos. Nesse
dominio, como em tantos outros, destaca-se Jodo Crisdstomo, 0 critico mais severo a
todas as formas de lazer vigentes no Império Romano, em especial o teatro (Zisis, 2006:
145). A luz dessas reflexdes, pretendemos investigar a maneira pela qual Joo
Criséstomo concebia o teatro ou, melhor dizendo, a representacdo cristd, da qual o
pregador foi um dos mais notaveis expoentes, acerca de uma atividade enraizada na
cidade antiga, como eram as performances teatrais. Nossa analise enfocara a associacédo
que faz Jodo Cris6stomo entre o teatro e a stasis cosmica e social, ou seja, 0s
argumentos por ele enunciados para desqualificar o teatro como um vetor de
transgressao as leis divinas e humanas, e isso a partir do liame existente entre corpo e
arquitetura, uma vez que, segundo Jodo, o teatro é perigoso justamente por produzir um

transtorno fisico e emocional agudo no corpo dos que o frequentam. Considerando que
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a pregacdo de Jodo Crisostomo é assaz volumosa, nos limitaremos as informacGes
contidas nas Homilias sobre o Evangelho de Mateus, série proferida em Antioquia
durante os anos em que Jodo atuou como preshitero da congregacdo (386-397), num

momento decisivo da cristianizacdo da cidade.

O teatro em Roma, assim como em outras sociedades ao longo da historia, foi
por vezes rotulado como uma atividade insidiosa, subversiva, contraria a ordem e
moralidades publicas, e isso por diversos motivos. Em primeiro lugar, pela sua
capacidade de mobilizar a populagcdo urbana, que, ao se reunir para assistir 0s
espetaculos, poderia extravasar sua insatisfagdo com os rumos da politica romana, algo
dificil de ser alcancado de outro modo. Em segundo lugar, pela posicdo singular do
ator. Tornando-se sobre o palco o centro das atencdes, o ponto de convergéncia do olhar
e da audicdo, e de certa forma protegido pela licentia, pela liberdade de expressao da
qual desfrutavam igualmente os oradores publicos, sofistas e fildsofos, o atores ndo raro
assumiam o papel de porta-vozes, ridicularizando e criticando situacdes e personagens
sem poupar nem mesmo 0s imperadores, que em mais de uma ocasido os acusaram de
promover a desordem e os baniram da Urbs, como vemos sob os governos de Nero e
Trajano. Em terceiro lugar, pela mobilidade da qual desfrutavam os atores,
profissionais itinerantes que, ao se deslocarem de uma localidade a outra, resistiam a ser
punidos pelas autoridades municipais. Por fim, mas ndo menos importante, o teatro era
para alguns um repositorio de desvios, extravagancias e depravacdes, um ambiente
frequentado por afeminados, meretrizes, feiticeiros e demais pessoas de indole duvidosa
(Edwards, 1997: 127). Todas essas caracteristicas potencialmente "perturbadoras™ do
teatro romano, ou, melhor dizendo, greco-romano, ndo foram, todavia, capazes de
impedir que os ludi theatralis se tornassem, no decorrer do periodo imperial, um
entretenimento bastante apreciado, como comprova o boom de construcdes de teatros a
partir do governo de Augusto, quando praticamente todas as cidades, mesmo as
menores, investirdo recursos pablicos e privados na erecdo e restauro de teatros e na
manutencdo dos espetaculos cénicos, tendéncia que acompanha pari e passu a
profissionalizacdo dos atores, agrupados em synodoi ou collegia por todo o Império
(Liebeschuetz, 2001: 204). Para além da evidéncia arqueoldgica, a predilecdo dos
romanos pelos ludi theatralis pode ser avaliada por meio do calendario oficial que, por
volta de 354, em plena fase de avanco cristdo, contabiliza nada mais nada menos do que

cem dias dedicados aos ludi cénicos (Edwards, 1993: 110).

A posicdo central ocupada pelo teatro na sociedade romana, a atencdo e o

tempo a ele dispensados pelos citadinos — e mesmo pelos residentes das zonas rurais,



que em dias de festa acorriam a cidade em busca de lazer e diversdo — constituem uma
explicacdo mais do que plausivel para o severo ataque desferido contra ele pelas
liderancas cristds na Antiguidade Tardia, quando da intensificacdo de um movimento de
longa duracdo como foi a cristianizacdo do Império, cristianizagdo essa que, hoje, nao é
mais interpretada como outrora, ou seja, como um movimento continuo e irreversivel de
conversdo de pagdos e judeus, mas como um processo social eivado de idas e vindas,
contradicGes, rupturas, avangos e retrocessos (Inglebert, 2010: 13). A partir do século
IV vemos ndo apenas se tornaram recorrentes 0s ataques ao teatro, como também a
adocdo, pelas autoridades eclesiasticas, de um tom muito mais aspero, coincidindo com
a consolidacdo das homilias como o principal instrumento missionario a disposicdo da
hierarquia sacerdotal, cuja acdo pastoral se fundamenta na pregacdo ostensiva contra
tudo aquilo que caracteriza o estilo de vida dos pagdos, incluindo naturalmente a
frequéncia ao teatro para assistir os espetaculos de mimos, pantomimas e tragoidoi,
géneros dramaticos que, na fase final do Império, suplantam a comédia e a tragédia
"classicas”. Conforme mencionamos, dentre os Padres da Igreja que se notabilizaram
pelo empenho em condenar os ludi e spectacula greco-romanos, talvez 0 mais aguerrido
tenha sido Jodo Crisostomo, que, na condicdo de presbitero e principal pregador da
congregacdo de Antioquia, ndo mediu esforcos no sentido de condenar os ludi

theatralis.

Sabemos que Antioquia, nas Ultimas décadas do século 1V, era uma cidade
vibrante e em franca expansdo, conservando ativa, pela generosidade dos seus
evergetas, o circuito de festivais e competicdes teatrais, sendo célebre pelo desempenho
de seus atores e pelo entusiasmo da audiéncia (Leyerle, 2001: 15). Antioquia abrigava
dois teatros. Acerca do mais antigo, localizado nas encostas dos Montes Silpios, nas
imediacdes do templo de Dioniso, temos somente informacdes indiretas, pois as
escavacOes de 1932-1939 lideradas pela Universidade de Princeton ndo foram capazes
de determinar com exatiddo o sitio onde se erguia 0 monumento. Pelos testemunhos
literdrios, sabemos apenas que o teatro, construido ou reconstruido por César, passou
por reformas sucessivas a medida que a populacdo urbana crescia (Downey, 1961: 180).
Quanto ao segundo, o teatro de Zeus Olimpico, em Dafne, cerca de seis quildbmetros no
sentido sul, felizmente as informacbes sdo mais detalhadas, pois os arquedlogos
conseguiram recuperar vestigios do edificio. O teatro, assim como o de Antioquia,
assentava-se numa colina, seguindo portanto o padrdo arquitetdnico dos teatros gregos.
O formato da orchestra, porém, era semicircular e 0 proscaenium bem extenso, ao passo
que a scaenae frons era decorada com colunas de marmore e granito, assinalando uma

inequivoca influéncia romana (Sear, 2006: 319). Sua construcdo remonta ao governo de
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Vespasiano, que teria utilizado os espdlios obtidos na Guerra da Judeia para
subvencionar a obra (Kondoleon, 2001: 155). Era nesses teatros que a populagéo
antioquena tinha por hébito se reunir por horas a fio, para completo desagrado de Jo&o
Crisostomo, que ndo poupa criticas aos ludi, ao edificio e aqueles que os frequentam,
valendo-se para tanto de um repertorio de imagens literarias que tém como eixo a

associacao entre espaco construido, transgressdo corporal e desordem social.

Segundo Pearson e Collins (1994: 1), ao contrario do que ha algumas décadas
supunham historiadores da arquitetura e mesmo arquedlogos, o espaco organizado pelo
homem, incluindo as construcfes, desde as mais prosaicas as monumentais, nao
constitui tdo somente uma arena, um suporte para as inumeras atividades inerentes a
vida em sociedade, mas uma variavel que interfere diretamente na maneira como as
relagdes sociais sdo produzidas e reproduzidas, 0 que ocorre por meio de uma praxis,
uma vez que, de acordo com as circunstancias, lugares e monumentos podem ser
ocupados/utilizados ou, em sentido inverso, abandonados/rejeitados, mas tambem por
meio de um discurso carregado de simbolismo e de afetividade. Disso resulta que o
espaco, mesmo os de ocupacdo humana sazonal, como os desertos e as geleiras, nunca é
uma realidade asseptica ou amorfa, mas, pelo contrario, saturada de memorias, de
impressbes e de sinais que o qualificam ora em termos positivos ora em termos
negativos de acordo com 0s desejos, objetivos e interesses daqueles que com ele de
algum modo interagem. Isso equivale a afirmar que a "leitura” de um determinado
espaco nunca € univoca, homogénea, mas depende, em larga medida, do stock cultural
dos que nele trafegam ou que o evitam, podendo apresentar sensiveis variacdes de
acordo com parametros socioeconémicos, religiosos, de género e outros. Em todo caso,
importa assinalar que o espaco, repartido em lugares e monumentos, ndo possui uma
funcdo uniforme nem porta um significado inerente, sendo antes continuamente
reinvestido de sentido e, em termos metaforicos, construido, reconstruido e destruido
por intermédio de um discurso de enaltecimento ou depreciacdo, 0 que nos obriga a
prestar uma atencdo particular @ maneira como as pessoas se referem aos ambientes, 0s
adjetivos e figuras de linguagem que empregam, as analogias, antiteses e associacfes
que formulam, pois tudo isso traduz certa concepc¢do da ordem espacial e, por extensdo,
da ordem social ou mesmo cdsmica, pois ndo raro a configuracdo dos ambientes
representa um indicio, para os observadores, do teor das relacdes sociais que nele
ocorrem e do nivel de moralidade dos que o frequentam, com um inevitavel rebatimento

corporal.



Na media¢do com o ambiente, o corpo humano desempenha, sem ddvida, um
papel primordial, pois por meio do corpo ndo apenas nos apoderamos do espaco,
movendo-nos de um ponto a outro, mas também representamos este espago a partir de
estimulos olfativos, tateis, degustativos, visuais, auditivos que decodificamos segundo o
nosso background cognitivo. Considerando que o corpo humano é uma concretizagdo
emblemaética da ideia de ordem, uma vez que, supde-se, tudo nele possui uma fungéo
especifica, uma razdo de ser inteiramente compativel com a harmonia do todo, ndo € por
mero acaso que as suas divisdes e reparticbes sdo evocadas como parametro para a
classificagdo dos seres e das coisas. Tomando como referéncia o corpo humano,
categorias como alto/baixo, direita/esquerda, frente/costas, vertical/horizontal,
macho/fémea sdo empregadas a exaustdo para descrever os ambientes e, mais que isso,
para classificA-los em bindmios valorativos — sagrado/profano, puro/impuro,
normal/anormal, bom/mal — consoante uma logica que supde a existéncia de uma
conexdo indissoltvel entre 0os ambientes e 0s seus usuarios, uma correspondéncia direta
entre arranjos espaciais e arranjos corporais que o estudo das representacdes sociais tém
iluminado com propriedade (Pearson & Collins, 1994: 10). E uma situagio como essa,
de correspondéncia simbdlica entre os usos do corpo e a disposicdo do espaco
construido, que € possivel discernir no contexto da cristianizagdo de Antioquia por

intermédio das referéncias ao teatro contidas nas homilias de Jodo Criséstomo.

Nas Homilias sobre o Evangelho de Mateus, € possivel captar as nuances de
uma representacdo que estabelece entre um monumento, o teatro, e o corpo dos atores e
espectadores uma identidade evidente, pois Jodo se vale a todo o momento de
argumentos que enfatizam a ideia segundo a qual a desordem primordial contida no
ambiente se prolonga numa desordem corporal, como se o recinto do teatro fosse capaz
de contaminar aqueles que o visitam, perturbando-os tanto em termos fisicos quanto em
termos psicolégicos. Para Jodo, no palco sdo executadas as piores transgressoes,

especialmente devido ao uso improprio do corpo pelos atores e atrizes, pois nele:

(...) um individuo, sendo um rapaz, usa seu cabelo caindo pelas costas,
e mudando sua natureza para a da mulher, se esforca na aparéncia, nos
gestos e nas roupas, e em todos 0os modos, para assumir a imagem de
uma jovem donzela. Entdo outro que é velho, de modo contrario a
isso, tendo raspado o seu cabelo, com seu dorso preparado, sua
vergonha retirada antes do cabelo, aguarda, pronto para ser fustigado
com uma verga sem nada fazer ou dizer. As mulheres, uma vez mais
com as cabegas descobertas, aguardam sem sequer enrubescer,
discursando para a multiddo, tdo perfeita é a sua experiéncia na falta
de vergonha; e assim despejam impudéncia e impureza na alma dos
ouvintes. E seu Unico proposito é remover toda a castidade desde as
bases, corromper nossa natureza para saciar o desejo dos demdnios



imundos. E ha também ditos repugnantes e gestos piores. E o estilo
do penteado segue esse caminho, e 0 modo de andar e os trajes, e a
voz e 0 movimento dos membros. E hd movimentos dos olhos,
flautas, dramas, ardis. Em resumo, todas as coisas da mais extrema
impureza (Hom. in Mat. 37,8).

Jodo faz aqui referéncia muito provavelmente as encenagdes do tragoidos, um
género dramético no qual atores, portando mascaras e uma tinica de mangas longas,
representavam os papéis masculino e feminino, e as do mimo, uma espécie de comédia
de costumes composta por sketches na qual as mulheres eram admitidas como atrizes,
cantoras e dancarinas (Barnes, 1999: 169). A censura de Jodo Criséstomo se deve ao
fato de que, sobre o palco, o corpo seria passivel de sofrer uma mutacdo, produzindo
assim um efeito ilusério e nocivo a dignidade humana. No teatro, homens se
converteriam em mulheres, jovens em velhos e vice-versa, ocorrendo uma "degradacao”
do aparato corporal. O teatro daria ensejo entdo a uma confusdo, a uma interpolacao
dos papeis sociais destinados por Deus a homens e mulheres que afrontaria a ordem da
Criagdo. Os atores, expostos em situacdes de vergonhosa submissdo e passividade,
renunciariam a sua condicdo ativa, viril, um atributo masculino por exceléncia, ao passo
que as atrizes, contrariando abertamente as orientacGes de Paulo (1Cor 14,34-5) para
que as mulheres, em publico, ndo fizessem uso da palavra, ousavam discursar perante
uma audiéncia composta, em sua maioria, por homens. Além disso, 0 comportamento
da atriz, seus gestos, sua aparéncia refinada e elegante, seus maneirismos e tom de voz
inflamariam a plateia com o aguilhdo da luxdria e do adultério. Adotando uma opinido
corrente na sociedade romana, Jodo Crisostomo equipara as atrizes as prostitutas,
atribuindo-lhes a habilidade ndo apenas de dissimular e de iludir aqueles que as
admiram, como se fossem inclusive detentoras de poderes magicos, mas de interferir na
relacdo do espectador com sua esposa, transportando a stésis do espaco coletivo do
teatro para o espaco doméstico, com um impacto devastador sobre a célula familiar. A
origem do problema reside, para Jodo, na plena liberdade corporal experimentada no
teatro, um lugar onde o corpo tem a sua aparéncia alterada mediante os mais diversos
artificios cénicos (gestos, entonacdo da voz, maquiagem, indumentaria, coreografia),
mas também onde é liberado de todas as convencGes sociais, de todos os pudores e
restricbes, sendo oferecido sem reservas ao olhar do publico, pois sabemos que, nos
mimos, a nudez parcial ou total das mimae, das atrizes, era um momento aguardado com
ansiedade e expectativa (Traiana, 1994: 88). Segundo Jodo, um critico feroz da nudatio
mimarum, a visdo perturbadora da atriz nua ficaria retida na mente dos espectadores,

que, ao retornarem aos seus lares, passariam a desprezar o corpo das proprias mulheres,



agindo de modo agressivo e desrespeitoso (In Mat. 7,8; 48,4), como lemos na seguinte

passagem:

Vocés em um mercado ndo optariam por ver um mulher despida, ou
mesmo em casa, mas considerariam tal coisa um ultraje. E vocés vao
ao teatro para insultar a natureza comum de homens e mulheres e
desgracar os seus proprios olhos? Pois ndo digam que a mulher nua é
uma prostituta; mas que a natureza é a mesma, e ambos sao corpos do
mesmo modo, tanto o da prostituta quanto o da mulher livre. Pois se
[a nudez] ndo tem nada de errado, por que quando vocés veem isso
ocorrer na praga do mercado, vocés logo dai se retiram e levam
consigo a mulher que estiver se comportando desse modo? Sera que
quando vocés estdo sozinhos tal coisa € ultrajante, mas quando estdo
reunidos e sentados lado a lado isso ndo é igualmente vergonhoso?
(...) Ougam o que foi a causa da nudez no inicio [dos tempos] e
compreendam a ocasido de tal desgraca. O que entdo causou a nudez?
Nossa desobediéncia e o conselho do demdnio. Assim, desde o inicio
esse foi seu artificio. Eles [Addo e Eva] ficaram ao menos
envergonhados quando se viram nus, mas vocés se orgulham disso,
tendo, como diz o profeta, “sua gloria na vergonha”. Como sua
mulher veria vocés, quando retornassem dessa vilania? Como recebé-
los? Como falar com vocés, apds vocés terem tdo publicamente
envergonhado a natureza comum da mulher e terem se tornado, por tal
visdo, cativos e escravos da prostituta? (In Mat. 6,10).

Discordando do senso comum da época, segundo o qual as prostitutas e as
atrizes, em sua maioria escravas e libertas, poderiam ter o corpo livremente exposto a
curiosidade publica, mas ndo as mulheres livres, aquelas autorizadas a contrair
matrimonio legitimo (Perea Yebénes, 2004: 15), o que gerou, na literatura classica, o
topos da meretrix como antitese da matrona, Jodo condena a nudez sob todas as suas
formas, pois para ele a constituicdo corporal das mulheres seria a mesma, independente
da condicdo social. Nesse caso, 0 proposito de Jodo Crisostomo néo € tanto equiparar a
esposa a atriz/prostituta, estatutos radicalmente distintos na sociedade romana, mas o de
sublinhar que a nudez, encontrando-se na origem da ruina do género humano, nédo
poderia ser tolerada em quaisquer circunstancias, pois admitir a nudatio mimarum seria
atribuir ao corpo nu uma positividade que este, em absoluto, ndo possui, reatualizando
assim o pecado original e fortalecendo a posicdo do deménio. Essa é uma das principais
razdes pelas quais Jodo Crisostomo acusa o teatro de ser um ambiente assolado por
forcas demoniacas, pois nele a nudez, uma artimanha de Satanas para precipitar a
humanidade no sofrimento, seria uma pratica habitual, corriqueira, compartilhada
igualmente pelos cristdos, que preferiam o teatro a igreja, como se queixa o pregador em

outra homilia:



Vocés, deixando a fonte de sangue, o assombroso célice, tomam o
caminho da fonte do diabo, para ver uma prostituta nadar e para sofrer
0 naufragio da alma. Pois esta 4gua € um mar de lascivia, ndo
afogando corpos, mas produzindo o naufragio das almas. E ao passo
em que ela nada com seu corpo nu, vocés, a contemplando, afundam
em profunda lascivia. (...) N&o pensem que porque VOCés nao se
uniram a prostituta, estdo limpos do pecado. Pois no que diz respeito
ao coragao, voces ja o fizeram por completo (In Mat. 7,7).

Jodo alude aqui as encenacbes que costumavam ocorrer no teatro de Zeus
Olimpico, em Dafne, o Unico equipado para receber exibi¢cdes aquaticas. Ao que tudo
leva a crer, esses espetaculos eram particularmente apreciados pela populacdo, pois
diversos mosaicos encontrados em Antioquia tém como tema cenas aquaticas que
sugerem as encenagfes dos mimos (Huskinson, 2002-3: 153). Ao condenar as
nadadoras, o pregador recupera dois topoi usuais na homilética cristd e na literatura
patristica em geral. O primeiro deles é o da oposicdo irredutivel entre igreja e teatro,
ambientes antitéticos, excludentes, que prefiguram, em termos arquitetdnicos, a
conflagracdo arquetipica entre o bem e o mal (Lugaresi, 2008: 25), representados, na
homilia, pela imagem das duas fontes: aquela de onde jorra o sangue do Redentor e a
outra, onde a atriz se exibe nua, um mar de perdigdo para o corpo e para a alma. O
segundo topos advém da tradicdo em torno dos ensinamentos de Jesus, para quem 0
simples ato de olhar ja bastaria para caracterizar adultério, como lemos em Mateus
(5,27-9). Nesse aspecto em particular, o teatro seria potencialmente maléfico, pois o
edificio era projetado com a finalidade de permitir aos espectadores ver e ouvir com a
maior nitidez possivel os atores. O teatro — assim como o anfiteatro, seu correlato — era,
no Império, um local privilegiado para a exibicdo do corpo em todos os seus detalhes e
nuances, um corpo que se oferecia ao consumo e deleite da plateia, aumentando
sobremaneira o risco de adultério. Por esse motivo, Jodo imputa ao teatro, aos atores e
atrizes a responsabilidade pelo dissenso nas relacdes domésticas, pois o adultério ndo
apenas rompe o preceito evangelico da fidelidade pétrea aos votos matrimoniais, como
também gera atrito entre os membros da casa, perturbando a rotina do oikos:

Todas as coisas estdo postas de cabeca para baixo. Pois de onde vem
esse compld contra nossos casamentos? N&o é do teatro? De onde
vem aquilo que se introduz nos quartos? Na&o é do palco? Como ndo
vem dai, quando maridos sdo insuportadveis para suas esposas?
Quando as mulheres sdo despreziveis para 0s maridos? Quando a
maior parte sdo addlteros? (...) Mas quem ndo se tornou adiltero? E
se alguém pudesse menciona-los todos agora pelo nome, eu poderia

assinalar quantos maridos estas prostitutas tém separado de suas
mulheres, quantos elas tém feito cativos (In Mat. 37,8).
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O efeito do teatro sobre o estado de espirito da plateia é tdo danoso que,
segundo Jodo Crisdstomo, a exibicdo corporal da atriz afetaria a harmonia entre os
cbnjuges, a ponto de colocar em risco a integridade fisica da esposa:

Pois guando a prostituta apresenta aos espectadores trajes e olhar, e
VOz e passo, tudo lubrico, eles [os espectadores] partem inflamados e
entram em casa cativos. Dai os insultos e as afrontas, dai as
inimizades, as rixas, as mortes diarias. Para eles [0os homens], que sdo
feitos cativos, a vida é insuportavel e a parceira do lar desagradavel, e

seus filhos ndo sdo mais objeto de afeicdo, e todas as coisas em sua
casa sdo postas de cabeca para baixo (In Mat. 48,4).

O teatro, na Otica de Jodo Criséstomo, é um lugar onde o agon ndo significa

apenas uma disputa retérica, verbal, mas também fisica, pois incentiva aqueles que o

frequentam a cometer todos os tipos de excesso, dentre os quais um dos mais perigosos

é 0 exercicio da violéncia, e ndo apenas da violéncia ancestral do homem contra a

mulher, aquela perpetrada de modo quase anénimo no interior dos lares, mas da

violéncia publica expressa em revoltas e sedi¢cdes contra as autoridades constituidas, de

maneira que o teatro convulsiona ndo apenas o oikos, mas também a polis,

comprometendo a estabilidade do corpo civico, como é possivel concluir do seguinte
excerto:

Pois vem dai [do teatro] aqueles que disseminam o caos na cidade; dai

provém, por exemplo, sedi¢cbes e tumultos. Pois eles que sdo

mantidos pelos dancarinos, e que vendem sua propria voz para o

estdmago, cujo trabalho € gritar e praticar tudo que é monstruoso,

estes especialmente sdo os homens que agitam o populacho, que

fazem o tumulto em nossas cidades. Pois a juventude, quando junta

suas maos com a indoléncia e é criada em tamanhos males, se torna
mais feroz do que uma besta selvagem (In Mat. 37,8).

Jodo se refere aqui a atuacdo, em Antioquia, das claques teatrais, ou seja, de
individuos comissionados pelos atores, em particular pelos bailarinos (pantomimi), para
atuarem como motivadores da plateia nos festivais. A despeito dessa tarefa a principio
ludica e "inocente", as claques logo adquiriram um relevante papel politico, uma vez
que, no Império Romano, o teatro, em funcdo da sua excelente acustica e visibilidade,
costumava ser utilizado para a realizacdo de cerimdnias oficiais, como a comemoracgéo
dos natalis imperii ou o adventus do governador de provincia (Gebhard, 1999: 113).
Nessas ocasifes, a clague desempenhava um auténtico papel politico, liderando o
publico em aclamaces ritmadas (euphemiai) que seguiam um protocolo, iniciando-se
com as habituais saudacdes ao imperador, a familia imperial e aos seus representantes,
de acordo com o patamar hierarquico, e encerrando-se com o rechaco a alguma medida
tida como desfavordvel ou com reivindicagbes de toda ordem, razdo pela qual as

autoridades, desejosas de fortalecer sua posi¢cdo em Antioquia, eram amilde compelidas
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a negociar o apoio dos lideres da claque (Liebeschuetz, 1972: 212). Em algumas
circunstancias, no entanto, a atuacdo das claques extrapolava o recinto do teatro e
ganhava as ruas em protestos violentos, como vemos no episodio da Revolta das
Estéatuas, em 387, que teria sido incitada por integrantes das claques. Em virtude da
aptiddo em mobilizar a massa dos citadinos com propdsitos politicos, algo ndo muito
comum no Império, as clagues sdo, em geral, condenadas pelos autores antigos, a
exemplo de Libanio, para quem os seus lideres seriam estrangeiros contratados para
disseminar o caos na cidade, opinido decerto infundada (Browning, 1952: 16). Tendo
em vista a militancia politica das claques em Antioquia, Jodo Criséstomo néo se furta a
explorar o assunto em suas homilias, atribuindo aos partidarios dos pantomimos a
responsabilidade pelos levantes e motins urbanos, acontecimentos habituais em
Antioquia, ¢ bom que se diga. No entanto, chama a atengdo, no excerto acima
reproduzido, a imagem corporal dos sediciosos, que sdo acusados pelo pregador de
colocar a venda o proprio corpo, emprestando a voz para excitar o publico durante a
performance dos bailarinos. A essa altura, ¢ impossivel ndo identificar aqui uma
analogia com os atores e atrizes, cujo corpo também seria exibido em troca de dinheiro.
Desse modo, é licito concluir que, na avaliagdo de Jodo Crisostomo, uma das principais
ameacas do teatro seria a sua capacidade de converter em mercadoria, em objeto de
troca, tanto o corpo daqueles que se apresentavam sobre o palco quanto o dos
espectadores. Outra ameaca seria a possibilidade de corrupcdo do corpo dos cristédos,
que se tornariam assim inaptos a dar testemunho da sua fé. Quanto a isso, declara Jodo:
N&o nos compete estarmos continuamente rindo e sermos dissolutos e
lUbricos, mas isso pertence as pessoas do palco, as prostitutas, aos
homens que sdo movidos por tal intento, parasitas e bajuladores. N&o
aqueles que sdo chamados ao céu, ndo aqueles que sdo inscritos na
cidade de cima, ndo aqueles que sustentam armas espirituais, mas
aqueles que sdo inscritos do lado do deménio. Pois é ele quem, tendo
feito da coisa [o teatro] uma arte, buscou enfraquecer os soldados de
Cristo e amaciar o seu zelo. Por esse motivo ele [o dembnio] também
construiu os teatros nas cidades e, tendo treinado os bufdes, pela
perniciosa influéncia deles permitiu que esse tipo de pestiléncia
gueimasse sobre toda a cidade, persuadindo os homens a seguir aquilo
que Paulo nos ordenou evitar: “conversas e brincadeiras tolas”. E o
gue é mais sério do que isso, 0 tema da risada. Pois quando aqueles
gue executam essas coisas absurdas dizem alguma blasfémia ou
sujeira, muitos dentre 0s mais irresponsaveis riem e se regozijam,
aplaudindo [os atores] por aquilo que eles deveriam ser apedrejados.

E atraindo sobre suas prdprias cabecas, por meio desses gracejos, a
fornalha de fogo (In Mat. 6, 10).
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Contrariando a sequéncia temporal dos eventos ao construir uma interpretacao,
no minimo, inusitada para o surgimento da arte dramética, Jodo Criséstomo sustenta que
0 teatro teria sido inventado pelo demdnio com a intencdo de comprometer a causa
cristd, reafirmando assim o cardter magico, sobrenatural que os Padres da Igreja
atribuiam ao edificio, cenario da pompa diaboli, do cortejo de Satands, como sugerido
por Tertuliano (Arredondo Lopez, 2008: 267). Nesse caso, 0 perigo do teatro se revela
por meio do riso, do gracejo, da zombaria proporcionados pelos mimos, uma
modalidade de espetaculo comico que, como vimos, gozou de grande popularidade nos
altimos séculos do Império. Uma das razdes dessa popularidade era, sem duvida, o
emprego de anedotas e cancBes de teor sexual, amiude por meio de um linguajar
obsceno, para deleite do publico (Perea Yebénes, 2004: 14). Na concepg¢do de Jodo
Cris6stomo, o riso, a descontracdo e a espontaneidade sdo sintomas evidentes de hybris,
de comportamento indecente, licencioso, algo proprio dos infames, dos desprovidos de
honra e pudor, como eram os efeminados, as prostitutas, os atores e atrizes (Zisis, 2006:
159). A mollitia dos atores se contrapunha a virtus dos homens sérios, integros, em
particular dos soldados, que teriam como parametro de conduta a sophrosyne, o
autocontrole e a moderacdo, uma oposi¢cdo nao apenas literaria, mas igualmente juridica,
pois, em Roma, um soldado que ousasse se exibir em publico seria réu de pena capital,
como prescrito na legislacdo (Edwards, 1993: 102), motivo pelo qual Jodo Cris6stomo
recorre & imagem dos "soldados de Cristo™ como um contraponto a imoralidade dos
atores. Na condicdo de "soldados de Cristo™ e de "cidaddos do céu”, os cristdos
deveriam adotar uma severa disciplina, evitando o gracejo e a pilhéria. Mediante a
adocdo de uma postura corporal marcada pela gravitas, pela economia dos gestos e pela
discricdo no uso da palavra, o cristdo prontamente criaria um diferencial com os nao
cristdos, assumindo uma posicao superior e altiva, como convinha a "soldados" cuja
missao principal seria "combater” em prol da conversdo das gentes, a comecar pelos
seus concidaddos, uma vez que a cidade foi, na Antiguidade, o locus primario da

cristianizacao.

Jodo Cris6stomo desponta como o principal pregador de Antioquia huma etapa
crucial do processo de cristianizacdo da cidade, quando a morte de Valente, em 378, e a
ascensdo subsequente de Teoddsio selaram o destino dos arianos e permitiram a reuniao
dos cristdos sob o comando de Melécio e Flaviano, que iniciam ndo apenas a
recuperacdo do controle sobre as igrejas, mas deflagram uma ampla ofensiva no sentido
de coibir as préticas greco-romanas e judaicas, esforgando-se para obter aquilo que
Soler (2006) qualifica como a "cristianizagcdo de massa" da populacéo assentada na zona

urbana e nos arredores imediatos (Dafne, Yakto, Seleucia Pieria). Quanto a isso,
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ressaltam as medidas levadas a cabo com o proposito de garantir o dominio do
territorio, como verificamos na construcdo ou reforma dos martyria e na conversdo das
necropoles em pontos focais para a assembleia, que comeca a se deslocar em
peregrinacao por todo o perimetro urbano e além a fim de prestar culto aos seus santos e
martires. Nesse movimento, Melécio, Flaviano e seguidores iniciam também uma feroz
investida contra os lugares e monumentos conectados com a tradicdo greco-romana e
judaica, numa tentativa de controlar o acesso dos cristdos a locais que julgavam
despreziveis, profanos, poluidores. Do ponto de vista retérico, um dos principais
artificios empregados pelos oradores cristdos para delimitar as fronteiras entre
ambientes saturados de dynamis divina, como eram 0s martyria e as igrejas, e ambientes
dominadas por Satanas e suas falanges (teatros, anfiteatros, hipodromos, termas,
sinagogas) foi produzir uma analogia entre tais ambientes e o corpo dos seus
frequentadores. Nesse sentido, é impossivel enfocarmos as estratégias de cristianizacao
do Império Romano na Antiguidade Tardia sem levar em conta 0s aspectos espaco-
corporais do problema, ou seja, sem atentar para os argumentos desenvolvidos pelos
pregadores no que se refere ao correto uso do corpo, seja em recintos publicos ou
privados. Da analise das homilias de Jodo Criséstomo, concluimos pela existéncia de
um nexo indissolivel entre corpos, lugares e monumentos, tanto para o bem quanto para
o mal. A essa altura, valeria a pena nos interrogarmos sobre 0s reais obstaculos que o
teatro poderia trazer a empresa cristd, além naturalmente do tempo despendido pelos
espectadores com os ludi em detrimento dos oficios religiosos. Talvez a resposta resida,
por um lado, na capacidade do teatro em subverter todos os canones da ordem, inclusive
da ordem corporal, ousando interferir num "artefato™ criado por Deus a sua imagem e
semelhanca e que comportava, a partida, uma distingdo irredutivel entre homem e
mulher (Gn, 1,26-7). Por outro lado, é possivel supor também que o teatro, ao conferir
voz e visibilidade ao ator, colocando-o no centro das atengdes, se apresentava como um
franco concorrente ao trabalho dos oradores cristdos. De fato, tanto os atores sobre o
palco quanto os pregadores sobre o altar dependiam de uma performance corporal
convincente, ou seja, dependiam da correta utilizacdo da voz, dos gestos e dos aderecos
(paramentos, indumentéria) a fim de cativar a audiéncia. Talvez uma explicacdo
plausivel para o profundo estranhamento entre Jodo Crisdstomo e os ludi theatralis
derive muito mais das similitudes entre o oficio de sacerdote e o de ator do que das suas

aparentes divergéncias.
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