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Dionisio de Halicarnaso® foi um autor que viveu em Roma no | século a.C.
Integrou um famoso circulo literario, formado ao redor das familias dos Tuberdo e dos
Elio, e foi professor de retdrica na capital, onde ensinava grego e escrevia obras que
tinham uma dupla finalidade: demonstrar como 0s romanos chegaram a ser 0s senhores
do mundo e divulgar os feitos romanos para os leitores gregos®. Nas palavras de Julio
Palli Bonet, destas duas premissas vem o interesse de Dionisio de “mostrar & gente
grega que o desenvolvimento do poder romano seria obra da virtude e ndo da sorte, e de
sugerir que na gléria de Roma o homem grego pudesse festejar sua propria gloria, pois
como afirma nas Antiguidades Romanas (1.89) Roma poderia considerar-se uma cidade
grega” (Palli Bonet, 1991:11). A sua funcdo de historiador das grandes conquistas
romanas, Dionisio juntou a producdo de obras sobre o ensino da retérica e a chamada
critica literaria, ou seja, a formulacdo de manuais dedicados a arte de produzir boas
obras literarias, que deveriam tanto ser lidas quanto ouvidas.

Dionisio parece-nos o personagem ideal para iniciar esta nossa intervencao, pois
em sua producdo demonstra que no mundo antigo classico* Historia e Literatura eram
saberes absolutamente amalgamados. Retomando a obra de iconicos oradores gregos,
como Lisias, Demostenes e Isdcrates, Dionisio defende, no tratado Sobre a Composicéo
Estilistica, dedicado ao discipulo Rufo Metilio, que tudo o que €é escrito e/ou falado
deve sé-lo seguindo as normas da peithds, da persuasdo, do convencimento, e que para
atingi-la o orador deve se preocupar principalmente com a linguagem, com a disposicéo
das palavras, suas diversas combinacdes possiveis, as estruturas das oracfes e o ritmo,
no que vai ser definido como a “musica da linguagem” (Palli Bont, 1991:14). Nos
capitulos 21 a 24 da obra, chega a falar de uma harmonia do discurso, que ao mesmo
tempo relacionava e diferenciava prosa e poesia. Citando Homero, Her6doto, Tucidides,
Platdo, Safo, Pindaro, Euripides e Siménides, Dionisio congrega varios estilos para

demonstrar que a producéo textual é antes de tudo produto de aplicacdo de uma arte, em

2 Cidade localizada no extremo sul da Asia Menor.

¥ Usamos na elaborago deste texto as seguintes traducdes das obras citadas: ARISTOTELES. A Poética.
Trad. Valentin Garcia Yebra. Madrid: Gredos, 1974; ARISTOTELES. Retdrica das Paixdes. Trad. isis
Borges B. da Fonseca. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000; DEMETRIO. Sobre el Estilo. Trad. José Garcia
Lopez. Madrid: Gredos, 1996; DIONISIO DE HALICARNASO. Sobre la Composicion Estilistica. Trad.
Julio Palli Bonet. Barcelon: PPU, 1991; HERODOTO. Historias. Trad. Mario da Gama Kury. Brasilia:
Ed. UnB, 1988; LONGINO. Sobre lo Sublime. Trad. José Garcia LOpez. Madrid: Gredos, 1996;
PALADAS DE ALEXANDRIA. Epigramas. Trad. José Paulo Paes. Sdo Paulo: Nova Alexandria,
1993; TUCIDIDES. Histéria da Guerra do Peloponeso. Trad. Mario da Gama Kury. Brasilia: Ed. UnB,
1987.

* Vamos denominar de greco-romano, pela utilizagéo oficial das linguas grega e latina.



latim ars, em grego thecne, isto &, um conjunto de habilidades que precisam ser sempre
aplicadas e trabalhadas.

O produtor de textos é aquele que tem por obrigacdo do oficio a necessidade de
refazer freqlientemente a sua obra, procurando as melhores palavras, a mais adequada
combinacdo de termos, 0 mais preciso encadeamento de argumentos, a busca da légica
discursiva capaz de persuadir. Para Dionisio, cada autor deve se preocupar com 0
género escolhido para exercitar sua arte, mas a beleza da producéo literaria se estribava
essencialmente na harmonia e na simetria da conexao das palavras. Segundo ele, trés
principios basicos precederiam todos 0s géneros: conhecer as palavras que se quer usar;
saber como estas podem ser ajustadas para que destaquem a harmonia do que € dito; e
julgar se é necesséaria alguma modificacdo, mediante adicdo, supressao e/ou varia¢do do
material empregado na composicao (Palli Bonet, 1991:17). Assim, qualquer obra escrita
deve possuir duas finalidades basicas: a beleza e o prazer. Indica Dionisio nos capitulos
10 e 11:

Parece-me que os dois objetivos fundamentais que devem perseguir 0s
autores em verso ou em prosa sdo o prazer e a beleza. O ouvido
reclama um e outro, e 0 mesmo ocorre com os olhos. (...) Nao creio
que ninguém considere incoerente se proponho dois objetivos e
distingo beleza do prazer, nem estranhe se preciso que uma passagem
possa estar composta agradavelmente, mas sem beleza, ou com beleza,
mas sem agrado. (...) Tucidides e Antifonte de Ramnunte® alcancaram,
por Zeus, mais que nenhum outro a beleza da composicao estilistica
(...), mas ndo sdo particularmente agradaveis. O historiador Ctesias de
Cnido® e Xenofonte, o Socratico’, pem todo o agrado possivel em
seu estilo, mas ndo a beleza necessaria (...) Porém, em Herddoto, a
composicao possui estas duas qualidades: agrado e beleza. Para lograr
prazer e beleza no estilo, os quatro fatores mais gerais e mais
poderosos sdo: a melodia, o ritmo, a variedade e a adequagdo ou
conveniéncia, que acompanha os outros trés. Coloco no prazer o

esplendor, a graca, a eufonia, a dogura, a persuasdo e outras

® Orador do século V a.C., contemporéaneo de Gorgias, representou em suas obras uma harmonia austera.

® Historiador e médico a servico do rei persa Artaxerxes, no final do V século a.C., escreveu uma Histéria
da Pérsia em 23 livros, uma Histdria da india e uma Geografia.

" Muito interessante esta referéncia ao fato de Xenofonte ter sido um dos discipulos de Sécrates, portanto,
um continuador de seu estilo literario e filosofico.



qualidades semelhantes; na beleza, a grandeza, a gravidade, a nobreza
de linguagem, a dignidade, a emocéo e outras qualidades semelhantes.
(...) Estes sdo, pois, os fins que perseguem o0s escritores sérios, autores
de poemas épicos, poesias liricas ou obras na chamada prosa (...)
(Dionisio de Halicarnaso. Sobre a Composicdo Estilistica,10.2-4 e
11.1-3).

Assim, para Dionisio, o escritor que opta por escrever relatos historicos deve se
submeter as mesmas finalidades de qualquer outro autor na Antiguidade: buscar a
producdo de um texto agradavel aos olhos e aos ouvidos. A conveniéncia do que é dito é
importante, mas atrelada aos outros trés fatores que regem a arte da escrita. Deve-se
buscar o ritmo, a melodia e a variedade para assegurar a atencao do publico ouvinte e/ou
leitor. A busca pelo que realmente aconteceu, tipico do género histérico, como atentou
Aristoteles na Poética, € conseqliéncia do modelo de relato eleito pelo escritor, mas
deve se submeter as regras mais amplas da retdrica. Relembremos a famosa passagem
aristotélica sobre as finalidades da poesia e da histdria:

Pelas precedentes consideracdes se manifesta que ndo é oficio de
poeta narrar 0 que aconteceu; é sim o de representar 0 que poderia
acontecer, quer dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanca e a
necessidade. Com efeito, ndo diferem o historiador e o poeta, por
escreverem verso ou prosa (pois que bem poderiam ser postas em
verso as obras de Herddoto, e nem por isso deixariam de ser histdria,
se fossem em verso 0 que eram em prosa), diferem sim em que diz
umas coisas que sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por isso
a poesia € algo de mais filoséfico (indicacdes de modo de vida
aplicaveis) e mais sério do que a histdria, pois refere aquela
principalmente o universal, e esta o particular. Por referir-se ao
universal entendo eu atribuir a um individuo de determinada natureza
pensamentos e agdes que, por liame de necessidade e verossimilhanca,
convém a tal natureza; e ao universal, assim entendido, visa a poesia,
ainda que dé nomes aos seus personagens; particular, pelo contrario, é
0 que fez Alcibiades ou o que Ihe aconteceu (Aristoteles. Poética,
1X.50.1).

Deste modo, o género histérico como qualquer outra forma de relato que deve

atender as prerrogativas da arte de escrever tem que buscar a beleza e o agrado na forma



e no contetdo. Atendo-se a verossimilhanca, ao possivel de ter ocorrido, ao captavel
pela imaginacdo, a histdria parte do particular para o geral. Relata casos especificos,
visando modelar exempla. Une de forma atavica passado, presente e futuro, numa
cadeia causal que conduz o leitor/ouvinte. De igual maneira, cabe ao historiador,
enquanto mestre da linguagem, escolher um bom tema, as melhores palavras e lancar
mao de seu repertorio de imagens para produzir a mais adequada narrativa.

O homem antigo sabia perfeitamente que ao ler e/ou ouvir um texto, de que
género fosse, imagens se formariam em sua mente, permitindo que o lido ganhasse
contornos e sentidos. Por isso, sempre foram tdo caros na Antiguidade os processos de
emulatio ou imitatio (em grego mimesis) na formacéo artistica, isto €, a inspiracdo em
modelos j& comprovados de eficacia. Como afirma D. A. Russell, a imitacdo foi um
elemento essencial na composicdo literaria na Antiguidade Classica, mas ndo uma
emulacéo plagiaria. A imitacdo era uma pratica seletiva, adaptativa e criativa. Dever-se-
ia seguir os modelos e a tradigdo, visto que a imitagdo ndo era de um autor, mas das
boas qualidades abstratas alcancadas por uma obra (Russell, 2007:1-5).

A autoria e a citacdo eram praticas definidas por canones muito diversos dos
nossos. Como nos recorda Claude Calame, a atribui¢cdo de um produto poético a uma
autoridade designada por um nome proprio dependeria de um procedimento enunciativo
(Calame, 2004:12), ou seja, 0 autor se apresentava como responsavel por aquele
discurso e sofreria as conseqliéncias advindas de sua enuncia¢do. Inserir numa obra uma
determinada passagem de outro autor era uma demonstracdo de conhecimento, de
respeito a tradicdo, uma homenagem ao passado de onde vinham os melhores canones a
serem seguidos e uma recuperacdo mneménica, pois a principal arma da memoria é a
repeticdo constante.

Demétrio de Falero®, na obra Sobre o Estilo, ressalta a importancia da escolha do
tema a ser trabalhado:

A elevacdo do estilo também depende dos temas tratados. Por
exemplo, Por exemplo, se 0 assunto € uma batalha grande e famosa
por terra ou por mar, ou se trata do céu ou da terra. Pois aquele que
ouve um tema elevado pensa, enganado, que o orador também fala
com elevacdo. E necessario, pois, considerar nio apenas as coisas que

sdo ditas, mas como sdo ditas. Ja que também alguém que narra

8 Autor que viveu entre os séculos I11 e 1l a.C.



grandes temas de forma inexpressiva pode atuar de modo inapropriado
ao elevado do assunto. Ha escritores veementes, como Teopompo, que
narram muito pobremente temas admiraveis. O pintor Nicias® era
aficionado em dizer que uma parte ndo pequena da arte pictorica
estava em escolher para pintar um tema muito importante e em nao
cortar sua arte em pequenas pecas, COmo pequenos passaros ou flores,
mas lutas com cavalaria e combates navais, onde um tem a
possibilidade de mostrar figuras de cavalos, alguns correndo, outros
empinando-se, outros ainda caindo ao solo, e inumeraveis arqueiros e
cavaleiros derrubados de suas montarias. Pois ele acreditava que o
tema mesmo era parte da arte pictorica, como 0s mitos o sdo da arte
poética. Assim, ndo é de se admirar se também nos discursos a
elevacdo surge de temas elevados (Demétrio de Falero. Sobre o Estilo,
11.75-76).

Sendo assim, a escolha de um bom tema permitiria ao autor demonstrar toda a
sua potencialidade estilistica e conquistar a platéia. Tal concep¢do manteve-se constante
na arte literaria, tanto que reaparece na obra Sobre o Sublime, de Cassio Longino, no |
século d.C. Mas este autor acrescenta uma informacéo fundamental: apds escolher o
tema e as melhores palavras para relata-lo, de acordo com o género eleito, cabia ao
autor apresentar os argumentos em ordem de importancia, tornando o relato uma
sobreposicdo de elementos interconectados apresentados de forma segura, seletiva,
linear e cronoldgica. Afirma Longino:

Posto que a todas as coisas estdo associados por natureza certos
elementos inerentes a substancia de cada uma, necessariamente para
nés a causa do sublime seria o poder de escolher sempre dos
elementos inerentes 0os mais importantes e fazé-los formar, mediante
uma sobreposicdo sucessiva, como que um SO corpo. Pois este
procedimento permite que se ganhe o ouvinte com a eleigdo das
idéias, e depois com a acumulacdo das que foram selecionadas.
Assim, Safo assinala em todos os casos as emogdes que acompanham
a loucura amorosa, partindo dos sintomas e da verdade mesma da

paixdo. Mas como ela demonstra a sua destreza na escrita ? Em seu

% Nicias de Atenas foi discipulo de Antidoto, que pintou estatuas para Praxiteles no 1V século a.C.



poder para eleger primeiro os fatores que mais sobressaem e 0s mais
importantes, para uni-los depois uns aos outros. (...) Do mesmo modo,
0 poeta na descricdo das tormentas escolhe entre os fendmenos que as
acompanham os mais violentos (Longino. Sobre o Sublime, X.1-4).

Cabe ao autor, desta forma, eleger os argumentos mais importantes, as imagens
que quer gerar no publico, as emogdes que necessita causar, a partir da disposi¢do dos
assuntos. Mais importante que dar crédito ao que era utilizado na elaboracdo do texto
era convencer o publico, usando a boa performance do orador e a predisposicdo da
platéia. Mais uma vez é Aristoteles quem atenta para isso na obra Sobre a Retdrica:

Com que argumentos se deve, pois, persuadir e dissuadir, louvar e
censurar, acusar e defender-se, e que opinides e premissas sdo Uteis
para as respectivas provas, € o que foi exposto, porque em torno
desses argumentos e a partir deles se formam os entimemas, que se
referem particularmente, por assim dizer, a cada género dos discursos.
(...) Importa muito para a persuasao, sobretudo, nas deliberagdes, e
depois nos processos, que o orador se mostre sob certa aparéncia e
faca supor que se acha em determinadas disposicGes a respeito dos
ouvintes e, além disso, que estes se encontrem em semelhantes
disposicdes a seu respeito. (...) Com efeito, para as pessoas que amam,
as coisas ndo aprecem ser as mesmas que para aqueles que odeiam,
nem para os dominados pela célera, as mesmas que para os tranquilos;
mas elas sdo ou totalmente diferentes ou de importancia diferente;
aquele que ama tem por certo que a pessoa sob julgamento ou ndo
pratica ato injusto ou comete delitos de pouca importancia, e aquele
que odeia tem por certo o contrario (...). As paixdes sdo todos aqueles
sentimentos que, causando mudanca nas pessoas, fazem variar seus
julgamentos, e sdo seguidos de tristeza e prazer, como a cOlera, a
piedade, o temor e todas as outras paixfes analogas, assim como seus
contrarios (Aristételes. Sobre a Retorica, 1.1-25).

Desta maneira, cada expectador que ler ou ouvir um relato vai imagina-lo de
uma forma diversa, dependendo da paixdo pela qual encontra-se acometido. E das
paixdes do publico que devem advir os argumentos retéricos para o bom orador na
visdo aristotélica (Aristoteles. Sobre a Retérica, XI1.30). As palavras causam

sentimentos, despertam emocdes. Por isso, o autor deve escolher bem os termos que vai



utilizar no seu relato, visando gerar um determinado comportamento nos
leitores/ouvintes. Como relembra Paul Ricoeur, a partir da analise das obras platdnicas e
aristotélicas, todo relato deve seguir uma ordem de entendimento e a0 mesmo tempo
usar a rememoracdo e permitir a insercdo do que é narrado na memoria (Ricoeur,
2003:21-22). A memoria usada e construida é campo do imaginario, no sentido do
eidolon, do duplo, da imagem formada na mente e rememorada na hora da escrita. Na
maior parte das vezes, as citagdes eram feitas de memoria, sem o recurso direto a um
exemplar da obra citada. De igual maneira, os discursos diretos inseridos na narrativa,
que teriam sido proferidos pelos personagens retratados, eram construidos como obras
de peroracdo retdrica, isto é, o autor criava o discurso a partir de um mote, de uma ideia-
forca que teria conduzido a fala do personagem e a partir dela criava 0 que o
personagem deveria ter dito, sem qualquer perda de objetividade discursiva dentro dos
canones antigos, visto que a beleza e o agrado continuavam dirigindo a producéo
narrativa.

Lembremos da insisténcia de Tucidides, na Histéria da Guerra do Peloponeso,
em afirmar que ndo vai relatar as palavras realmente pronunciadas, visto que o0s
discursos proferidos o eram em assembléias, sem relator nem secretario. Como define
Jeanne Marie Gagnebin (1997:35), Tucidides insiste neste ponto porque ele quer
ressaltar uma impossibilidade mais essencial: ndo se pode acreditar plenamente na
memoria para garantir a fidelidade do relato a realidade. Em oposicdo a tradicdo
anterior, a memoria em Tucidides ndo assegura a autenticidade do relato. Ele exige uma
reconstituicdo critica dos acontecimentos, cujos critérios sdo a verossimilhanca da
situacdo e a pertinéncia das palavras pronunciadas. Afirma Tucidides:

Tais discursos, portanto, sdo reproduzidos com as palavras que, no
meu entendimento, os diferentes oradores deveriam ter usado,
considerando 0s respectivos assuntos e 0S sentimentos mais
pertinentes a ocasido em que foram pronunciados (Tucidides. Histéria
da Guerra do Peloponeso, 1.22).

A imitacdo criativa permanece em acdo. Significa que Tucidides escreveu 0s
seus numerosos e famosos discursos segundo a ordem das razdes histéricas, ndo como
um cronista confiando em suas lembrancas. Seu texto é construido a partir da
conveniéncia, da escolha prévia de um material que ndo é sequer mencionado, da

coeréncia e da interpretacdo. Deste modo, a linguagem sempre foi a principal



ferramenta de um literato, de um escritor, de um autor, de um historiador. Ja o sabia
Platdo. No Crétilo, ele construiu o seguinte dialogo:
Sécrates: Vejamo, Cratilo, se hd meio de nos entendermos. N&o
admites que 0 nome € uma coisa, e que o0 objeto ao qual pertence o
nome é outra coisa ?
Cratilo: Sim.
Sdcrates: A justeza de um nome, segundo nds, consiste em fazer ver a
natureza da coisa. Achamos esta definigédo suficiente ?
Cratilo: Na minha opinido, ela o é perfeitamente, Socrates (Platéo.
Crétilo, 428e e 430a).

Todas as palavras séo, assim, justas para Platdo e procedem unicamente da
mistura das letras, que possuem, cada uma, um valor semantico definido por convencao
e cultura (Herrenschmidt, 1995:133-134). Cabe ao autor do texto usa-las com sentido,
de forma adequada, respeitando convences, praticas culturais e habitos sociais. Nas
sociedades antigas a escrita tinha uma finalidade bastante diversa da fornecida a ela pelo
mundo moderno. Hoje escreve-se para esquecer; no passado, escrevia-se para lembrar.
Basta observar as obras homéricas e seus maltiplos recursos mneménicos para facilitar a
cantoria dos aedos e rapsodos. Escrevia-se para releitura constante, para se reter uma
informac&o até que ela pudesse ser reproduzida sem o auxilio dos rolos e dos codices
(Chartier, 2001:43).

Para Eric A. Havelock, a composicdo oral do que nos chegou em suportes
literarios ndo deve ser pensada como matéria de improviso. Era, por definicdo, uma
composicdo ritmica, logo poética. Os termos “poético” e “poesia” equivalem em grego a
letrado e a arte da escrita. Escrevia-se, decorava-se e pronunciava-se. Poesia € 0 home
de um uso ideal da linguagem, superior em certos aspectos aos poderes expressivos da
prosa, usada como linguagem de informacdo e de instrucdo, tipica de géneros como
historia e a lei (Havelock, 1996:13).

Greg Woolf, num artigo intitulado “Literacy or Literacies in Rome ?”, defende o
uso do plural para caracterizar o ato da producdo de obras escritas devido a sua
diversidade, finalidade e géneros mdltiplos. Os usos da escrita foram plurais. S6 para
nos restringirmos ao Império Romano, damos conta da existéncia de diversos suportes
que caracterizam o letramento social: papiros, tabletes de bronze e cobre, inscrigcdes
rituais em pedra e madeira, selos, assinaturas e mensagens em potes de ceramica,

ostraka, grafitos, entre outras formas epigraficas (Woolf, 2009:46). Em termos de
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géneros estilisticos, restaram-nos epistolas, panegiricos, obras historicas, obras
filosoficas, obras apologéticas, tratados, homilias, manuais de seducdo, manuais
militares, manuais de agricultura, autobiografias, biografias diversas, breviarios,
epigramas, entre tantas outras formas de se comunicar.

A producdo literaria é formadora de opinides, de sentidos. Mesmo restrita a
canones diminutos, como nos epigramas, cujas principais caracteristicas de formulacdo
sd0 a brevidade e a sintese, ou seja, dizer-se algo importante, que merece ser
pronunciado de forma quase pedagdgica, usando poucas palavras, a arte epigramatica
abarcou em si profunda significacdo cultural. Muito se pode aprender sobre os homens
do passado a partir de todos os rastros que nos chegaram. Paladas de Alexandria foi um
dos ultimos poetas gentios, pois escreveu sua obra no final do século 1V d.C. Nela,
retoma a tradicdo epigramistica grega e pela imitatio criativa reelabora sua realidade,
apresentando uma Antiguidade Tardia a partir de semi-provérbios. E jocoso com a
situacdo feminina: “Toda mulher desperta célera, salvo em dois bons momentos: um
quando na cama, o outro quando na campa” (Paladas de Alexandria. Epigramas,
X1.381) ou “Quem por desgraca se casou com mulher feia, vé o escuro da noite quando
acende as lamparinas” (Paladas de Alexandria. Epigramas, X1.287).

A inutilidade do homem se preocupar com seu proprio destino inunda suas
palavras. Como por exemplo: “Muita coisa pode acontecer entre o calice e o 1abio”
(Paladas de Alexandria. Epigramas, X.32) ou “Enriqueces, e dai ? Quando morreres, a
riqueza por acaso te seguird ao te arrastarem para o timulo ? No junta-la gastaste o teu
tempo de vida; ndao poderias pagar por ela preco mais exorbitante” (Paladas de
Alexandria. Epigramas, X.60). Ou ainda: “So6 isso, a vida: um instante de prazer. Para
longe, magoas. Se é tdo breve a existéncia dos homens, que venha Baco com as suas
dancas, coroas de flores, mulheres. Hoje eu quero ser feliz; ninguém sabe nada do
amanha” (Paladas de Alexandria. Epigramas, V.72); “Admirou-me ver, nas
encruzilhadas, o brénzeo filho de Zeus, tdo invocado outrora, ora por terra, e irado
exclamei: ‘Oh trilunar que nos guardas dos males e nunca foste derrotado, hoje
tombaste.” Mas de noite, ao pé do leito, Heracles disse-me a sorrir: ‘embora deus,
aprendi a sujeitar-me aos tempos” (Paladas de Alexandria. Epigramas, 1X.441); “Vim
nu a terra e nu irei para debaixo dela. Por que canseiras vas se o fim é s6 nudez ?”
(Paladas de Alexandria. Epigramas, X.58).

Multiplos foram os suportes e géneros arrolados pelos antigos para se pensar o

papel do homem e da natureza. A passagem do tempo, a relacdo entre sagrado e
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profano, os percalcos da vida e as vicissitudes da morte foram temas que inspiraram
varios autores. Hannah Arendt enfatiza que Herddoto, nas Historias, informa que o
proposito de sua empresa € preservar aquilo que deve sua existéncia aos homens,
salvando os feitos humanos da futilidade que provém do olvido. A tarefa do historiador
consistiria em fazer alguma coisa perdurar na recordacdo, por meio da linguagem, da
palavra escrita: “A Historia acolhe em sua memoria aqueles mortais que, através de
feitos e palavras, se provaram dignos da natureza, e sua fama eterna significa que eles,
em que pese sua mortalidade, podem permanecer na companhia das coisas que duram
para sempre” (Arendt, 2003:78).

A producado literaria que nos chegou nos permite perceber que gregos e romanos
entenderam Historia e Literatura como pertencentes & mesma fonte de saber: a vida
humana, com todos os seus dilemas, alegrias, decepcdes, erros e acertos. E o homem o
objeto e o sujeito da producdo historica literaria antiga. Composto por narrativas que
buscavam sobrepujar a morte e o0 esquecimento, 0 género historico se formou a partir da
necessidade humana de interpretar e entender a sua existéncia. As relagdes
Homem/natureza, Homem/deuses e Homem/Homem instigavam a curiosidade dos
classicos. Para compreendé-las e/ou efetiva-las, os homens lancaram méo de todo
potencial comunicativo de que dispunham a época. E neste processo imaginaram,
representaram, sonharam, bem além do que nos permite hoje a constituicdo da ciéncia

historica e as angustias da tal pés-modernidade.
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