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(...) Y si los hombres se concedieran un descansguauno fuera mas
gue por un solo dia, un solo mes o un solo aficslaercicio de esa
violencia, de esa posesion que ejercen sobre Igeres) esos poderes
retornarian a las mujeres y el desorden surgiriaevamente,

subvirtiendo la sociedad y el cosmos.

GODELIER, El enigma del Don190.

En cierto sentido, la tragedia griega resulta un género que nosepehsérvar
qué acontece en una sociedad cuando se suspenden por unos instantes algsnos de |
modos de sujecién femenina que la caracteriZam.frecuencia de figuras femeninas
sobre la escena, que salen de su hogar a la esfera publicangrafestar diversas
problematicas, usualmente relacionadas a primera vista corioneesfamiliares,
maritales o afectivas, instala a medias un alerta relataooan su presencia en el
dominio publico. Y decimos ‘a medias’ porque si bien, por un lado, taletasal
atentaban contra la reclusion esperada para ellas en leegid@or otro, también hay
qgue considerar que el género tragico desarticulaba el potencédeto que podia
representar una aparicion publica, como hace notesTRONARDE (2010: 249) en
relacion con la tragedia euripidea. De esta manera, la altesid&dl espacio exterior
operaba como un recurso mas, que se sumaba al aniquilamiento de otras polaridades que
la tragedia sobresimplificaba para poner en duda, denunciar iy ¢@dapsar (RHM,
2002: 54; MASTRONARDE, 2010: 247).

Podriamos afirmar, entonces, que la posibilidad imaginada PDELER tenia
lugar, a su modo, en el teatro ateniense de la Antigledad griegdoshmte, ante un
escenario que hacia participar a los varones como espectadeoiiegipdos de un
mundo desajustado, la tragedia atica funcionaba como un género imsdiizado
destinado a reafirmar un poder hegeménico ligado a lo maséulw. ello, la
presencia publica de las figuras femeninas que atravesabarciel dgilas puertas
estaba destinada mas bien a una subversion momentanea de los s@i@les, a

enfrentar al espectador a un mundo temporalmente ‘fuera de quenia’fipalmente

! Cf. FoLEY (1986: 135).
2 Cf. ZEITLIN (1990 336-365); WHL (1998: xviii-xxiv).



reinstalar en el marco de las Grandes Dionisias esos prinsimaaes expuestos a la
critica®

Esa importante participacion de las mujeres en los mecanismiostidaico
abona la conocida aproximacion entre este género y lo femenino dagteniZITLIN
(1990: 63-96) y, al mismo tiempo, se extiende a la habitual mistditade lo
femenind —comin en la mayoria de las sociedades—, a la que el pueblo griego no
resulté ajena y que por supuesto trasciende el mundo teatral. Astjepgulo, la
partheniahelena, con toda la complejidad que comporta este concepto ylands &l
actividad sexual de lparthénos’ respondia a un estado que dignificaba a una jbven.
La abundancia de diosaarthénoiy anandrosy también Hestia, como emblema de la
pureza de lgarthénosdel modo en que la ha mostraderR®ANT (2001b: 135-183),
refuerzan nuestra mirada de este tipo de mujer como una figulizadaaligada a la
moral griega, y esperada en las jovencitsisbien no es posible su traduccién directa a
‘virgen’, si es posible pensar castidad como un ideal esp&radimismo, el rito

matrimonial estaba atravesado por cierto misterio y venera@&@ola anujer que lo

% Al respecto, GLDHILL (1990: 97-129) observa que para el entendimiertdoda obra tragica es
necesario atender al contexto de representacidtratmente a las ceremonias previas a las puestas e
escena, que eran una parte esencial de las GrRmtgsias y desplegaban publicamente la autoridad y
dignidad de Igdlis, su éxito politico y militar. Esa ideologia esrpaste especialista, cuestionada en la
tragedia mediante una sutil fuerza desestabilizadoe conduce a rechazar cualquier criterio dédeldr

De manera semejantegiZLIN (1990: 336-365) sostiene que, en el teatro ateajda femenino estaria al
servicio de cuestionar, de un modo transitorioones centralmente masculinos.

4 Cf. EGATO (2003: 132); HHRRERA (2008: 66-67).

® Sj bien, como se ha sefialado en ocasiones, esitlermidad la que marca una ruptura en la vida
femenina (RONTISFDUCROUX & LISSARRAGUE 2001: 57), también podria afirmarse que la icidia
sexual de la mujer implica una transicion de rebeisg asi lo sugiere la existencia de diferentaxitéos
gue la vinculan al estadio anterior (coparthéno$ y a la instancia previa o propia de la desflamaci
(comonymphé¢; a estas diferentes denominaciones también sgepa@adir la dgyné que sefiala a la
esposa que tenia hijosIfG, 1993: 109-111). De todos modos, el asunto naresitnple pues, como ha
mostrado $sA (1987: 97 y ss.) en relacién conparthénos la partheniay el parthénios no es posible
establecer univocamente el abandono de la conditdf@arthénosen el acto de la iniciacién sexual, lo
que ademas mostraria una lectura con una peligrfhgancia de la concepcidn cristiana de la virgad.

No obstante, también pareciera posible sostenetamtencia en este sentido, al menos en los sectore
mas acomodados de Atenas.

® Cf. 9ssA (1987: 95-126) y KIG (1993:112). Este calificativo dearthénosesta ausente, por ejemplo,
en las referencias que hace Herddoto (I. 93) golancitas tracias, que se prostituyen para rewmer
dote; $ssA (1987: 115) entiende que la denominacion que edleiben, la dpaidiske es menos noble y
estd vinculada al conocimiento publico de su vidaual. Por otra parte,BEkowITZ (1995: 32-33)
destaca que, ademas de la belleza, el atractiva gerthénosincluia su coraje, inteligencia y fortaleza
fisica.

" Con esta afirmacién nos distanciamos aec(1993: 111), cuando sostiene que a diferencia dgné

que por su capacidad reproductiva estaba asociaddoees positivos, lgparthénosse asociaba a lo
negativo. La mujer ‘mala’ o al menos reprobableseda tanto lparthénosen si como lparthénosque

se resiste al matrimonio QEEY, 1986: 142).

8 Cf. REEDER (1995: 7) y BLEY (1986: 130). Al respecto,URKERT (2007: 108) observa que el caracter
de hagnosse aplica particularmente a la virgen, a quiersiggone alejada de elementos y practicas
contaminantes, como la sangre, la muerte y lasioglas sexuales.



protagonizabd;en algin sentido, el correcto desarrollo del rito garantizabaleh or
evitaba el peligro que representa el “elemento indomito” que entéemaljer, y que
podia manifestarse en un momento liminar como éste, en el quecaa@ittraspaso de
oikosy la puesta en circulacidK NG, 1993:110; RODRIGUEZ CIDRE, 2010: 147)°

Nuestro propésito es rastrear en diferentes testimonios los sr@canpor los
cuales se pone de manifiesto la violencia como un elemento que caracterizadsessproc
de transito hacia la adultez protagonizado parthénoi del género tragico, y
confrontarlo con los testimonios iconograficos. Creemos que esto nostiderm
observar un cuadro mas amplio e integrador del proceso de maddem&nmino. La
lectura de tales momentos en clave de rapto sera el egal&abajo y, por cuestiones

de tiempo, nos limitaremosTaaquiniasde Séfocles?

Entre los cuantiosos y sugestivos elementos que definieronwedaldttransito,
el componente de violencia aparece sugestivamente; incluso rdautiativo al
respecto el hecho de que se halle presente en las escenasriEs\drge un inminente
proceso de desfloracion. En este sentido, por ejemplo, la imagéalalelepinetron
de Eretria (fig. 1), que consiste en una escena de entrega dedahesposo, ilustra el
gesto femenino de la aceptacion, mediantariakalypteria(figs. 2 a y b), pero al
mismo tiempo el del rechazo, pues la escena en su conjunto tragisseiimiento del
horror mediante el gesto (de la novia y sus hermanas) de lossteatendidos y las
palmas abiertas (figs. 3), habitual en la representacion dglocugginal amenazado,
como el de Casandra en la hidria del Pintor de Kleofrades4(figque expresa de
manera codificada el miedo y, al mismo tiempo, constituye graBate una
prefiguracion de la abertura del cuerpo por parte del violadmw@&RT, 1995: 79;
FRONTISFDUCROUX & LISSARRAGUE 2001: 61). No obstante, la distancia que separa
esta escena de Casandra de laeg@hetron enmarcada en un rito nupcial, abre la

posibilidad en esta ultima de jugar con sugerencias contrapuestas.

® Como afirma @KLEY (1995: 72), con el énfasis en la novia, los vasosstran que la boda era ‘su dia’
para las mujeres atenienses, especialmente eguada mitad del siglo V, cuando la literatura iefle
una atencion especial puesta sobre ellas.

19| os peligros que implica la desviacién de todo &tiquiere sentido si tomamos en cuenta el profundo
caracter semiotico de los diferentes momentos gumiponen y, también, su funcién eminentemente
social al contribuir en los vinculos de solidaridadre los miembros de la comunidad que lo practica
(BURKERT, 2007: 14y 77-78).

' Para el texto en lengua original tomamos la edidi® LLOYD-JONES & WILSON (1990). Las
traducciones son personales.



Ahora bien, en un evento con la temética que nos convoca, es necesario ante
todo precisar en qué sentido entendemos la violencia. Al respecto,ldasapade
GODELIER también son orientadoras en tanto refieren a la ausencia desarden
social y cosmico cuando esta presente la sujecion de lasemujediante la violencia.
En relacién con ello, nos interesa detenernos un instante en la igitagan, sobre los
instantes previos a la violacion de Casandra, para intentaraxgliciolencia explicita
que podremos atribuir a la escena.

Es interesante observar que a la hora de intentar conceptualizadencia
cruenta en la sociedad moderna, los estudios de género al respeciosbevado la
necesidad de postular diferentes clases de agresion y sosteneaglelas estructuras
elementales de la violencia cruenta radica en la tension ubds@ue acontece entre el
sistema de estatus entre los sexos, que se concretizaradid&dn, y el sistema de
contrato social, que se concretiza en la ley, y por el cuatugres reclaman igualdad
de derechos &SATO, 2003: 143-145; BVENIAS, 2008: 16—ss; ERRERA 2008: 69-
70);? en esa tensién, la violencia se convierte en el recurso que deauelwijer a la
posicion subordinada, como un acto disciplinador contra aquella que lo enfrenta: al vivir
esa confrontacion como una castracion, el estupro actia como adstadel poder
masculino y su moral viril (8AT0, 2003: 139: HHRRERA 2008: 68)** es decir, elimina
el desorden social y cosmico, en palabras deEGER.

De todas maneras, esta definicion de violencia cruenta presenta aoutmbst
infranqueable a la hora de intentar aplicarlo a la Antigiedadagriégs el hecho de
gue, mas alla de la posibilidad de hallar en los testimonids<igianteos aislados que

equiparen las condiciones, e incluso la participacién politica, de amkos'® cierta

12 Estos reclamos estan asociados a debates tedyissu posterior plasmacién en los Derechos.
FEMENIAS (2008: 19) ilustra el reclamo de igualdad en nagevinculadas a la Revolucion Francesa,
quienes “o biemebian(...) detentar todos los Derechos que se les negali@an no eran humanas”. De

la misma manera, observa al respecto que Beddaracion Universal de los Derechos del Hombidely
Ciudadang de 1789, lDeclaracion Universal de Derechos Humandsl 10 de diciembre de 1848, e
incluso en la Ley Saenz Pefia de voto universak tégminos ‘hombre’ y ‘ciudadano’ en su doble
funcion gramatical de términos universales y paldies operan al mismo tiempo el ‘milagro de la
inclusion y de la exclusion, invisibilizando (...) fmaniobra y dando lugar a un curioso ‘universal
masculino™ (FEMENIAS, 2008: 21).

13 La importancia de lo politico, en lugar de lo p#gico, que dan estos estudios que reflexionanesob
la violencia hacia las mujeres radica en el heahauke las especialistas entienden que los cambios a
respecto sélo podran provenir desde lo politicad&mento que escapa al objetivo de nuestro estudio
pero de mencidn necesaria para justificar la inggmits que le conceden a ello.

14 Al respecto nos referimos, por ejemplo, a la ideagualdad del pasaje épicosde Aristoteles, que
menciona EMENIAS: “los nimeros son pares e impares y ninguno es miasero que otro, como
humanos son varén y mujer, y uno no es mas humaaoio” (RIARTE, 2012: 419). En la misma linea
podriamos incluiRepublicaV. Sobre esta obra, no obstante, desechamos ihiljlagl de tal lectura
(OBRIST, 2013: 1-12).



presencia de la voz femenifa-entre los cuales descartamos los frecuentes reclamos
pronunciados por las heroinas tragicas, pues se trata de un géneradelgar
hombres—, podemos afirmar con seguridad que no existe en el mundcagtiggo un
colectivo de mujeres que reclamen por condiciones equiparablesi@ |@s varones o
algun tipo de discurso de corte legal que sirva como fundamentqumegcionaran en

ese sentido, que es el elemento que paa® entra en conflicto con el sistema de
estatus.

Ahora bien, ¢ qué convierte en intolerable e ininteligible la escena de ladnolaci
de Casandra? Desde nuestra mirada actual podemos caliioarta una escena de
violencia cruenta. Pero, dado que se trata de una hidria corresporadigmecultura
que entiende a las mujeres como bienes de intercambio, es a los\aprnenes hay
que atender, mas aun si consideramos que de acuerdo al mito Cadahtinamente
sometida como mujer y como cautiva, inicia el proceso de desplazanhiacia el
lecho del vencedor, habitual en las mujeres botibb@Rsuez CIDRE, 2010: 55) o,
también, si tomamos en cuenta el estrecho paralelo que el iniagjriago establecia
entre el penetrar una ciudad y violar y matar a una virgegw@&RT, 1995: 83). En este
sentido politico, ademas, en Atenas las ofensas que pudieran aactosate adulterio,
seduccion o estupro, tienen como punto central no la violacién debcderuna mujer
sino el dafio que pueden hacer al honor de un ciudadano vy, por extensiondal Esta
(STEWART, 1995: 74 y 76). Casandra, comparthénos e incluso, como sacerdotisa de
Apolo reune cualidades que la definen como una figura sagradanBargo, para el
heleno, el escandalo no radicaria tanto en la violacion de la jovércema el hecho
de que acontezca en un recinto sagrado: lo intolerable de la estzpacéanacion que

el gesto de Ayax representa desde el punto de vista relijissoprdemos que la

!> Una voz femenina de la Antigiiedad que ha perdueada de Safo. No obstante, en los fragmentos de
su obra no se observan planteos asociados a lac@nde la mujer o algo semejante. Se trata de una
poesia dificil de calificar por lo fragmentada, que predomina la tematica erotica, asociada en asuch
ocasiones al rito de bodasdBRIGUEZADRADOS, 2001: 259-265). De todos modos, no podemos dejar
mencionar nuestro convencimiento de que las mujgeela Antigiiedad de ninguna manera adherian
completamente a su sometimiento por parte de lgables. De la percepcion de sus posiciones
desfavorables en el sistema de estatus podria detalo cuenta la ‘conciencia alternativa’ que podri
vislumbrarse en rituales exclusivamente femeninomso ha intentado identificar MKLER (1994: 213-
235) en relacion con las Tesmoforias y las Adorilzsobstante, al menos con respecto a las primsegas,
trata de un ritual contenido, enmarcado y subvewco por lapdlis, lo que estaria aproximando la
presencia femenina en esos rituales a subversidsitioria que protagonizan muchas mujeres tragicas.

16 Al respecto, en su estudio sobre la violencia kedrama griego, a propoésito de la ausencia de
asesinatos en el escenario ateniens®MERSTEIN (2004: 47-48) recuerda que, en los santuarios, los
actos sexuales y de muerte (asesinato, suicidog@geptan una extrema polucién. Es en estos términos
gue entendemos la simpatia que patai&r (1997:140) despierta mas la victima que el vialagara el
observador de esta escena.



priAmida recurre a la proteccion de Atenea, bajo cuya edbatsea resguardo. De
hecho, resulta sugestivo en esta lectura que la lengua griegenscontaba con
palabras para ‘persecuciomi@xis) y ‘secuestro’ jarpagg no disponia de un término
especifico para nombrar lo que nosotros denominamos ‘viold¢ién’.

Por otra parte, volviendo a la nocion de violencia cruentaeda1®, también
podriamos objetar a su aplicacién que incorpora ideas como la dehtoostcial’ que
ha sido pensada para teorizar acerca del paso de un ‘estado de naturaktadoativil
de la sociedad moderf®.Sin embargo, su aplicacién para reflexionar sobre el
surgimiento de la sociedad antigua ha rendido frutos como muestrajepgulo la
referencia que hacae&IDO (1984: 161-177) a las diferentes etapas de la historia de la
humanidad en el pensamiento protagoreo. En la misma lineeg & (2003: 347-390)
identifica en las ideas de Protagoras del relato platénicosuside de teoria del pacto
social”, que establece cuales son las condiciones a respetar, ylad@uwbéal es ante
todo una convencion mutable y cambiante. Lo interesante de esta lecturdenoeezit
pensamiento sofistico en profunda conexion con la actividad politica esngeé
terreno de las préacticas colectivas, en el que domina elepardec opinion y la
persuasion, el lenguaje esté al servicio de la construccion nedgmarios sociales y a
la fijacion de un orden como una especie de naturaleza: mediddgesla comunidad
toma el ‘parecer’ como ‘lo que es’, es decir como ley y ndthi.respeto a esa ley,
que para Protagoras permite que advenga la sociedad politicages [mermite al
hombre imponerse al estado de naturaleza en el que la politimecabida. De esta
manera, si alguien dice en publico algo que no responde a las pawa®oheihidad, —
observa @LLEGO- es excluido de ella pues se lo considera un loco o un salvaje.

Con relacion al mundo antiguo, entonces, si bien la formulaedat™® no
funciona para pensar la violencia explicita, como la escerahddria, si resultaria util
partir de esta lectura de Protagoras para entender la violangeneral como un orden
recreado dentro del sistema de estatus y naturalizado encel deala comunidad, que
produce formas de sometimiento que no se perciben como tales sino qué, por e

contrario, forman parte de las creencias inculcadas, que rtoasteocimientos y

" La ausencia de vocabulario al respecto, no olestawat implica que no hayan existido crimenes de
violacion, como observa aliviadaS~vART (1995: 76-77), incluso considerando la ausencialglén caso

de ofensa sexual bajo la acusacidrderis Es probable que ante un hecho de violacion, tpetadba el
honor delkyrios, se prefiriera ocultarlo, lo que, por cierto, seresponde con el comportamiento que los
griegos siguieron al nivel de la lengua, carecer de un término para denominar la violacion.

18 Esos estudios siguen especialmente a Hobbes, lyoRkeisseau.

19 El ‘parecer’ como fundamento de la politica tambéé halla en Antifonte. Cf. &BLEGO (2003: 373-
377).



percepciones e imponen un orden percibido como inmodificable, incuestionable y
natural (BOURDIEU, 2000: 49-ss.; BMENIAS, 2008: 33)°

Por eso, para reflexionar sobre la violencia hacia la mujer Antigiiedad es
central atender a estos procedimientos de invisibilizacion y haagién pues ellos
permiten que la violencia incluso resulte inteligible en elconae la comunidad; sélo
en la medida de que supere el limite de lo tolerable la sodiedeciona, es decir, en la
medida en que el campo semantico de la vida cotidiana se suponga inecimweoic el
del perpetrador (RHER, 2005: 10; HRRERA 2008: 67). El tratamiento de tales
procesos, por un lado, atiende a nuestra mirada como investigadorestigadoeeas
que, en la distancia temporal, juzgamos como ininteligibles episga@posiblemente
un griego calificaba como normales. Por otro lado, nos permite un pbaieldas
fuentes que intente reconstruir la perspectiva del autor, ajesa mirada que permita
percibir como violentos actos que para nosotros y nosotras si4b son.

Estos procedimientos de naturalizacion operan ademas en las gsractic
institucionalizadas como, por ejemplo, los ritos de transito dondensebieierto que el
foco estd puesto en sus ambigiiedades y tensiones, también la ai@dgoiere
relevancia pues, aunque se presenta desdibujada, es un elemento lsiemigrePor
ejemplo, el rito matrimonial, concebido como un momento critico que rdeb@ala
frontera entre el mundo natural y la esfera de la culturagalearmiméticamente otra
practica que tenia lugar en las regiones que lindaban cowalisab, como es la de la
caza. Esta actividad que integraba al joven en la vida aduligual que el rito
matrimonial, era un arte controlado, regido por normas precisasyiclgeon no sélo
apartaban al individuo de lo humano y lo aproximaban a lo safvsjeo que ademas
hacian peligrar la proteccion favorable que procuraba la correctaicwengzcion del

ritual 2

A estos aspectos responde la imagered#aletronde Eretria, que presenta una
escena de entrega de la novia al esposo mediante la famosa bade.derk lectura
suya en clave de rapto permite observar que la violenciagsistencia asociada a la
naturaleza animal de la jovencita van cediendo paso a un estadovilZsdoi que
estaria legitimando el esfuerzo de Peleo y que se manifmstdereo de pie junto a la

pareja (como es habitual en las imagenes de entrega de la noni&@gleo tomando a

2 Como refiere RHER (2005 : 10), “Parler de violence c'est donc, auinsdmplicitement, faire
référence & une norme”.

L para estos movimientos entre el pasado y el geeserel hacer de la historia, cbkAUx (2005: 201-
207).

22 Cf. VERNANT (2001: 24).

23 Cf. supra nota 10.



la novia por la cintura (gesto habitual en las procesiones de los darboda hacia la
nueva casa} y por supuesto con el gesto de Esakalyptériaal que referimos al
comienzo (KUsseR 2004: 104).

La mimesis de una escena de rapto, en una imagen de boda pasece est
destinada a recrear un escenario en el que se valida lamsgpae masculina
naturalizando por un lado el instinto de rapto al que propende el varén
(institucionalizado en la caza) y, al mismo tiempo, otorgandole yratagonico como
agente aculturador y socializatfode quien integra las minorias del sistema de estatus.
En estos términos, la violencia que circunda la vida matrimonigliémte resulta un
remanente de ese mundo natural del que la joven ha emprendido un aBaRévapal
mismo tiempo, por el hecho de circunscribirse a un rito de la comunidad, e
resignificado y, ante todo, el marco social funciona como contenedmwvadencia. En
este sentido, la creciente importancia de la persuasion duractteb y de su
presencia alegoricaP€ithg en escenas de bodas (que eemhetronse ubica en la
imagen del lateral derecho de la piéZapta relacionada con su importancia por sobre
la fuerza en una sociedad civilizad&(@ IN, 1986: 140).

También Deyanira efiraquinias vv. 144-150, ilustra el mundo natural de la

vida de juventud como un terreno delimitado y exclusiu@diode (...) xwotow
avtov); las expresiones al respecto evocan el mundo silvestre, comastelepa

(Pooxetad), y ni factores climaticos, como la lluvia o el viento, ni lasgas aquejan.
Asociada a la vida campesina pero sin el esfuerzo que demaraiza@ te la tierra, el
momento de la juventud se presenta comdoons amoenugerdido para siempre y
reemplazado por una vida llena de preocupaciones. Esos versos brindaniagza val
referencia en relacion con la semantica de los términos guiearalios diferentes
estados de la mujer, el degarthénosy el de lagyné el hiato entre ambas categorias es
recompuesto en otros momentos de la obra; pero en ellos domina la sjolsorci
ejemplo aquella asociada a la batalla guerrera cuando el Conojeees refiere a los
cortejos de pretendientes y sus combates con vistas a las bodas {(#80h1& lucha,

que con “estruendos de brazos, de arcos y de cuernos de toro entrechwadds-

24 Cf. STEWART (1995: 74-90).

5 Cf. REEDER (1995: 7); SEWART (1995: 83).

5 Cf. FOLEY (1986: 133 y 140-ss.).

2" En esteepinetron las tres escenas integran la narrativa de trememms del ritual de bodas: los
preparativos de la novia, el traspasmi®sy la epaulia(DUKELSKY, 2012).



520) pareciera producirse entre beéfigda comparacion de laymphecon una ternera
abandonada (vv. 527-530) recrean nuevamente un contexto ajeno al espacio civilizado.

Por los vv. 9-17, parece que el aspecto monstruoso de Aqueloo le provoca un
gran temor; no obstante, lo cierto es que para la doncella cualgatemamio
inminente se le presentaba como un pesar, como lo manifiestdosntrémeros diez
versos de la obra (vv. 6-8), que responden a la frecuente resisteniaa jévenes a
abandonar el estado de naturaleza y someterse a la cultudglgrsentido, con este
reiterado rechazo al matrimonio, que también identificamopagthénoi de otras
fuentes> Deyanira reproduce el sentimiento que graficamente transiosebrazos
extendidos de la Tetis dalpinetronde Eretria. La resistencia femenina en estos
testimonios, asociada al proceso de insercidon en el sistemacoeigpresenta el rito
matrimonial, pone atencidn en los mecanismos que conjugan lo erdtquoiitico, a
lo que las diversas fuentes refieren con preocupacion por el cambéstgueomento
representa y que, enapinetronesta simbolizado con el hipocanio.

Pero el género tragico, al poder desplegar una narrativa muchonpiés de la
que dispone la ceramica, no soélo hace foco en las ambigliiedads®ogde de los ritos
de transito, sino que ademas se deleita en mostrar con reculaermigaminacion que,
como consecuencia, se produce tras el trastrocamiento y lasp@mveel correcto
procedimiento ritual. AsiJraquinias como procede el género tragico con frecuencia,
se centra en las disfunciones al momento de transitar el unaloialla vida civilizada:
en tierras lejanas y desconocidas para el espectador atefosnsechos acontecen en
un mundo remoto, en el que la joven enfrenta los peligros que represdatantes
monstruos de los que la libera Heracles; los encuentros que laopistaguvo con
ellos, sumados a su juventud bucdlica, la aproximan a lo salvajeegtalenanera, la
obra pone en escena algo vinculado con un miedo general que relacioxzelel e
con la violencia y que, en cierto sentido, tiene que ver con el ternor @osible
remanente del elemento indémito que con el rito se pretende eliBinaambargo, en

Traquiniaseste ritual matrimonial se lleva a cabo con complicaciondsecio, si bien

queda claro que Deyanira se une a Heracles como “esposa "elegidéxog (...)

% para BLEY (1986: 143), esta cercania con las bestias quefrecnencia muestran los guerreros
miticos da cuenta de la inestable relacion consfara de la cultura y, que el asunto es mucho mas
complejo que la simple distribucién mujer: natuzalg varén: cultura.

29 Esta preferencia por la vida de juventud, en lufgata matrimonial, la hallamos también en el #4 5
del Tereo de Séfocles, erBuplicantesde Esquilo (BLEY, 1986: 152) y en Safo, L. V, fr. 64 (94)
(STEWART, 1995: 83). Cf. también AXLEY (1995: 70).

% para el hipocampo como simbolo de cambio, CU$SER(2004: 97-112).
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KQLTOV, V. 27)%! la obra guarda completo silencio acerca de la existenciagdeaal
celebracion nupcial en los términos convencionales: por el contrarieyvéosos de los
momentos de su entrega que la protagonista trae a escena prasant@mota relacion
con ella. Como vimos, en lugar de que el novio y el padre garthénossellen el
matrimonio con un contrato form# en Traquiniasasistimos a la lucha feroz entre los
candidatos. Asimismo, sus relatos no incluyen ni carros ni proces{QRresEY,
1995:63-64); por el contrario, la ironia tragica impregna la pebrerdel rito de
traspaso deikos cuando Deyanira monta al centauro Neso, que se ofrecié a ayudarlos
a cruzar el rio Everid (vv. 562-565).

El episodio de intento de rapto €raquiniastiene por protagonista a Neso que,
como centauro, representa el mundo salvaje superado pero al mispm laeamenaza
latente del regreso a él, como lo testimonia su presencia eentifemonumentos de la
época>* Conocidos por sus conductas lascivas, los centauros establecen aifiaedar
de demarcacién entre la sexualidad bestial, propia de los institnages y la correcta
estructura del intercambio matrimonialg(ZLIN, 1986: 134; $EWART, 1995: 74) que
en esta obra se presenta trasvasada. En efecto, como olsew@ 894: 76) el mundo
salvaje y violento del pasado ‘resucita’ con la sangre del centgugr Deyanira trae a
escena en el manto que obsequiara a Heracles.

Al mismo tiempo, con el ingreso al hogar de Yole como una segidmdar
(428-429), Heracles introduce un tipo de sexuaftiqde representa la amenaza.

Raptada literalmente por Heracles en su hogar paterno luegaldstiaccion violenta

31 Cf. kBB (1962: 10).

%2 OAKLEY (1995: 72) ofrece la bella imagen de una cratemilystra con la entrega de Andrémeda a
Perseo el momento formal al que referimos (fig. 5).

% Si bien algunas versiones del mito, como la ded®io (4.36) refieren a una permanencia de este
matrimonio durante tres afios en la casa de Ene@liesa para nuestra lectura del texto la obsé@wac
de BB (1962: 82-83) cuando, en relacion con estos verbsssrva que Séfocles no dice nada sobre si el
traslado es inmediato o no. Sea Séfocles o seaoliogluien se haya distanciado de la version mas
frecuente, poco importa. Justamente, el silencidrdgedidgrafo al respecto habilita nuestra |lectie
entender que este viaje sucedio tras la entredm mevia. Incluso, la cercania temporal entre ldsby el
encuentro con Neso se sostiene también a partiv.dgb7, que no deja duda de la edad temprana de
Deyanira con epais al que refiere cuando “siendo todavia una nifia’tfxig ét' ovoa...), Neso la
convencid que recogiera su sangredHiR (1994: 75) también asocia este episodio a lafeearscia fisica
hacia la casa del marido e identifica, por lo taot@ interrupcion en el rito de pasaje.

% Nos referimos especialmente a las metopas dedrifartque retratan la centauromaquia y, junto con la
amazonomagquia, otro antimodelo del matrimonio griegedan subsumidas en la centauromaquia que, a
nivel césmico, refiere a la confrontacion entra flasrzas del orden y el desorden, del caos y de la
civilizacion (ZeITLiN, 1986: 135-136; REM, 1994: 75; KELSKY, 2004: 1-31).

% Para 8GAL (1999: 75), el uso dgipoc en el v. 460 y 1139 para aludir a la unién de Yoléeracles
refiere mas a la unién sexual que a una relacid@nimmnial. Se trata de una union ilicita o violenize

se manifiesta en la imprecision del término emplegdque se corresponde con una tension en la
institucién del matrimonio.
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de toda una ciudad (vv. 351-358 y 476-478), su presencia presenta como @melracar
trastrocamiento de las denominaciones, pues la joven que en un comieangdry
sabia como nombrar es designada cayoéy damar por el Mensajero, Licas y
Deyanira luego de conocerse su identidad y lo que ha causado ete$iérac400,

418, 447 y 486). El Corifeo, por su parte la define comomynaphe (vv. 527, 557) y
como “unanympheque no ha celebrado las bod&s"pero que ha engendrado
(expresado mediantéto, dos veces) no precisamente un descendiente como la erinis
de la casa (vv. 893-895).

De esta manera, éiraquiniasel dislocamiento de los rituales se extiende a la
figura de Yole cuya configuracion en alguna medida funciona enoespagj la de
Deyanira, en tanto a partir de las denominaciones y la accién degwién responde a
la condicion de esposa, aunque no haya celebrado el rito y lo que engendra es una erinis.
Ella es una ‘pseudo-novia’ tragica, que en la ceramica tart@blé@ilamos: son mujeres
violadas, pero que suelen aparecer vestidas como novigsg 1995: 66)’

De las observaciones realizadas sobre el proceso de maduracigninteme
podemos concluir que es posible identificar en las fuentes difererdasras de
expresion en torno a la violencia hacia las mujeres en la AntigiiEdaprimer lugar,
encontramos episodios de violencia explicita, como la escenasdadta en la hidria.
No obstante, apreciamos que en ella el foco esta puesto en Ayajoy elementos
asociados a lo religioso e incluso a lo politico en tanto entendamdsstino de
Casandra como bien de intercambio.

En segundo lugar, con epinetronde Eretria pudimos explorar una forma de
violencia implicita, naturalizada, que forma parte de las cieemeculcadas y de los
valores culturales precisamente por el mecanismo de resigitficque le da el rito y
el marco social. Sin embargo, encontramos en la mimesis dequapilustra este vaso
una manera de ejemplificar cdbmo los mecanismos de naturalizacestriben

comportamientos a hombres y mujeres en relacion con el matrimoieiotras

% para esta traduccién seguimos la propuesta.ded-JONES& WILSON (1990a: 170) cuando leen en el
v. 894avéoptog en lugar dex véoptog, que es la leccion desB (1962: 132) y que BAMILLO (1992)
traduce por “recién llegada”. Para esta lecturayib-JONES& WILSON (1990: 170) siguen |Blectrade
Euripides, v. 310.

%" Ese mundo de lo no civilizado al que estd asociadéigura de Yole, quien arriba alikos
representando su ruina, desde lo preformativoaesinitido con la ubicacion del escenario desdeida g
ingresa Yole: la izquierda. Esa salida lateral, @snngieren diversos especialistas, suele vincutanmsdo
siniestro, el peligro, lo salvaje y lo no civilizad
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participan de las tensiones y ambigtiedades propias del ritardétdry especialmente
asociadas al elemento indémito y a la violencia latente en ler mug protagoniza la
celebracién matrimonial.

Para finalizar, del analisis realizado podemos concluir que éslgoosiestra
ilusién inicial de hallar en la tragedia el mundo imaginado EGIER. Precisamente,
con Traquinias apreciamos que el desorden que acontece tras el desajuste de los
mecanismos de sujecion femenina habilita la posibilidad de que fotmass de
violencia se hagan manifiestas. De esta manera, el géagiootren tercer lugar, nos
brind6 la posibilidad de percibir que, a esas tensiones y equivocosniekeee la
celebracién nupcial que despliega la escenaegéhetron se afiade la distorsion
completa del adecuado desenvolvimiento del ritual. A diferencia eeckna ilustrada
en el vaso, effraquiniaslos episodios asociados a la boda de Deyanira como también
la integracion de Yole al matrimonio de aquélla dan cuenta aéskncia de un marco
social que funcione como contendor de la rudeza, la lucha salvajeeleata, la
destruccion y la lascivia. De esta manera, en la tragedialéacia encuentra un cauce
libre para desplegarse y esparcirse por todos los espacios ydsdmsnpos del mito

representado.
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Imagenes de vasos

Fig. 1. Imagen central del epinetron de Eretria (450-500 a.C.). (Figs. 1-4: Gentileza Cora Dukelsky)

Fig. 2. b.Detalle de urekythoscon escena de
Fig. 2 a. Detalle de la imagen central del boda. Manera del pintor de Meidias. Boston Musefim o
epinetronde Eretria. Fine Arts. 95.1402.

Figs. 3. Detalles de la escena centralegi@hetronde Eretria
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Fig. 4. Detalle de la hidria del Pintor de Kleo®ad500-450 a.C.).

Fig. 5. Detalle de la cratera del Grupo Sisifo.ibalJ. Paul Getty Museum ARLEY, 1995:72).



