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Introduccion

“Las pinturas son como libros
para los ignorantes que no saben leer otros”
Concilio de Trento

La Inquisicion espafiola, desde el momento mismo de su fundacion hasta el arduo
proceso de su aboliciéon al calor de las revoluciones liberales y ain mucho tiempo
después, ha sido objeto de disputas. Disputas no sélo politicas, en cuanto la Inquisicién
como institucion propia del Antiguo Régimen buscaba sobrevivir a los vientos del
cambio, sino también culturales.

Distintas representaciones de la Inquisicion circulaban entre los siglos XIX y XX:
institucién arcaica y abominable para los liberales, gloriosa para los conservadores
catélicos o bien simbolo de la tirania clerical para los movimientos obreros de izquierda.
La Inquisicion espariola emergia asi como un actor ineludible en los siempre cambiantes
escenarios hispanicos. Pero la Inquisicién no sélo interesaba a los espafioles. El impacto
del temible tribunal encontraba ecos en los “otros”.

Es por ello que pretendemos aproximarnos al problema de las representaciones de la
Inquisicion espafiola a traves del analisis de una curiosa coleccion de pinturas que
creara hacia 1880 el artista flamenco Franz Kasper Hubert Vinck (1827-1903). Se trata
de una obra de diecinueve lienzos de 2 x 1-1/10 metros sobre lo que es, segln nuestro
pintor, un completo proceso inquisitorial. Obra que tuvo una amplia e insospechada
circulacién: expuesta por primera vez en 1883 en Amberes, fue en 1927 traslada a
EEUU para ser exhibida en el Gran Saldn de Baile del Hotel Waldorf-Astoria, difundida
tiempo después en México y dada a conocer por la prensa espafiola, llegando incluso a
ser divulgada en la Argentina a traves de la Biblioteca Racionalista del Partido
Socialista en 1938.

En este trabajo nos limitaremos a analizar, a traves de las premisas de la Nueva

Historia Cultural® , la representacién del Santo Oficio que se plasma en la coleccion, la

% La Nueva Historia Cultural propone una historia cultural de lo social atenta a la articulacion entre las
practicas y representaciones haciendo foco en las maneras en que los grupos se configuran mediante
diversas creaciones y apropiaciones o , como diria de Certeau, prestando atencion a las “maneras de
hacer” de los consumidores para nada pasivos que despliegan tacticas, ésto es practicas dentro del
territorio del fuerte, de quien domina el campo cultural, para producir, reapropiarse y resignificar los
objetos culturales. Entendemos que: “(...) representar es dar a ver un objeto ausente, algo fuera del acto
de la representacion, y es también comparecer en persona y mostrar las cosas. Presentar y presentarse
representando (...)” (BURUCUA, 2001:24)



circulacién y los distintos modos de apropiacion y re-significacion de la misma en el
mundo europeo y americano.

La hipdtesis que guia nuestro trabajo es que la obra fue apropiada y re-significada
segun los mas variados intereses de los distintos grupos que la difundieron;
entablandose entonces una lucha en la esfera de la representacion que hacia de la

Inquisicion la pieza central de un complejo tablero cultural.

La Inquisicion espafiola en el pincel de Franz Kasper Hubert Vinck

“Una imagen dice mas que mil palabras”
Kurt Tucholsky

Toda imagen cuenta una historia. Es cierto, pero también nos interesa la historia de
quien nos la cuenta. Poco se sabe sobre nuestro pintor Franz Vinck. Artista flamenco
que habiendo estudiado en la Academia de Artes de Amberes, como discipulo de
Dyckmans y del Baron de Leys®, visité luego distintos lugares en los cuales su trabajo
fue reconocido. Premiado con medallas en Bruselas, Viena, Londres, Philadelphia,
Lyon, Dunkerke y declarado Caballero de la Orden de Leopoldo de Bélgica; Franz
Vinck experimento en sus obras distintas tematicas. Si por momentos buscaba acercarse
a la llamada “pintura historica” (“Los Confederados ante Margarita de Parma’), otras
veces el tépico era decididamente el religioso (“Las Catorce Estaciones de la Cruz”) 0
bien el orientalismo (“Un Viernes en Cairo”). Serd en su coleccion de cuadros
historicos titulada “La Inquisicion en Espaiia en el siglo XVI” cuando nuestro pintor,
buscando acercar su pincel nuevamente al género historico, pretenda contarnos la
historia del Santo Tribunal en tierras hispanicas. Al respecto el exhibidor de su obra en
Nueva York nos explica:

Por su contraste pueden admirarse las “Estaciones de la Cruz” en la Catedral de
Amberes, consistente en catorce cuadros simbolizando la pasion y muerte
ignominiosa de Cristo. Copias de éstos pueden verse en todas las iglesias catdlicas

del mundo. Para entrelazar estos dos mas deplorables episodios de la historia del

® Sobre su impacto en el mundo de la pintura hemos rastreado que en algunas de sus cartas VVan Gogh se
refiere a Franz Vinck como maestro suyo en la Academia de Artes de Amberes. Al respecto véase la
carta: To Theo van Gogh. Antwerp, Tuesday, 19 or Wednesday, 20 January 1886. Disponible en:
http://vangoghletters.org/vg/search/advanced?originaltext=original&translation=translation&annotations=
notes&essays=essays&other=other&from=1&to=1&date from=1872-09-29&date until=1890-07-
31&order=date&person_code=1419



http://vangoghletters.org/vg/search/advanced?originaltext=original&translation=translation&annotations=notes&essays=essays&other=other&from=1&to=1&date_from=1872-09-29&date_until=1890-07-31&order=date&person_code=1419
http://vangoghletters.org/vg/search/advanced?originaltext=original&translation=translation&annotations=notes&essays=essays&other=other&from=1&to=1&date_from=1872-09-29&date_until=1890-07-31&order=date&person_code=1419
http://vangoghletters.org/vg/search/advanced?originaltext=original&translation=translation&annotations=notes&essays=essays&other=other&from=1&to=1&date_from=1872-09-29&date_until=1890-07-31&order=date&person_code=1419

Cristianismo era necesario poseer no tan sélo el pincel de un gran maestro sino
también el de un genio inmortal. Vinck naci6 Catolico y murié Agnostico. El que
fuera esto debido a sus afios de labor intensa en las investigaciones de la historia
cristiana, es cosa sumida en la profundidad del misterio, pero no hay duda de que
sus descubrimientos al visitar Espafia pusieron en su mente fecunda la base para
esta produccion de la Inquisicion, afios después de haber completado sus
“Estaciones de la Cruz’™

Franz Vinck pinta entonces la coleccion desde una posicién de critica hacia el
accionar del tribunal inquisitorial. Busca a través de su pincel contarnos una historia.
Hay un relato en sus pinturas y es por ello que acudié al recurso de pintar una serie de
lienzos que facilitan ordenar los acontecimientos de la narracién. Pues, como plantea
Burke: “(...) algunos de los problemas que suscita el afan de convertir en escena un
relato pueden soslayarse mostrando dos imagenes o mas de un mismo acontecimiento”
(Burke, 2002:191).

Los diecinueve lienzos que componen la coleccion representan, a la vez que
denuncian, los procedimientos de la Inquisicion en el transcurso de lo que es, segun
nuestro pintor, un completo proceso inquisitorial. En este proceso el pintor actla, en
cierto modo, como una suerte de testigo ocular de lo que acontece.” Es el anénimo e
invisible personaje que no vemos pero que todo lo ve. Es pues el testigo que enjuicia, a
su vez, a la propia Inquisicion y a la misma Espafia.

El primer lienzo nos muestra una escena en la que una casa, mas especificamente una
biblioteca, de una familia acomodada esta siendo registrada. Un padre que lee junto a su
hija son los culpables de herejia. No sabemos de qué libro se trata (;sera acaso la Torah
u otro libro de pensamientos heterodoxos?) y tampoco parecen saberlo los frailes
Dominicos que buscan desesperadamente en la biblioteca evidencia para detener a las
victimas. La casa que se nos muestra es lujosa, quizds mostrandola de ese modo el
pintor quiera denunciar la politica de confiscaciones que instrumentaba el tribunal.

La proxima escena nos ubica ya en las prisiones de la Inquisicion. En ella vemos

gran cantidad de personas atiborradas: hombres, mujeres, ancianos y jovenes. Mientras

* Véase el fasciculo N° 23 de la Biblioteca Racionalista titulado “La Inquisicion en Espaiia en el siglo
XVI. Coleccion de cuadros historicos del pintor flamenco Franz Kasper Hubert Vinck” pp. 1-2

> Al respecto es interesante mencionar la reflexion de Burke: “Ernst Gombrich habla en sus obras del
“principio del testigo ocular”, en otras palabras, de la norma seguida por los artistas en algunas culturas, a
partir de la de los antiguos griegos, consistente en representar lo que un testigo ocular podria haber visto
desde un determinado punto en un determinado momento y sélo eso” (Burke, 1991:17)



que los prisioneros pueden, a duras penas sobrevivir, se nos muestra a un fraile
Dominico asistido por un atormentador en basqueda del hombre que se debe presentar
ante el Tribunal. El tercer lienzo nos ubica en la corte, cuando padre e hija estan siendo
acusados por la herejia cometida. El padre es llevado por los atormentadores para ser
torturado mientras que la hija ofrece al fraile una joya como rescate.

El pintor nos traslada luego a las salas de tortura donde se atormenta al anciano
hombre a través del estiramiento para lograr obtener de él alguna confesion. La hija, que
habia logrado escapar de la prision gracias a la joya ofrecida, se nos la muestra ahora
siendo secuestrada de forma rdpida y clandestina no sélo por un fraile sino también por
un conjunto de hombres que, no siendo de la Inquisicion (como podemos aseverar por
sus vestimentas) trabajan para ella.

En las préximas pinturas es la mujer junto con su padre quienes son sometidos a los
maés variadas y repugnantes tormentos. La tortura del agua, de la arafia (especialmente
reservada para mujeres), tortura de los pies, la flagelacion, la tortura de la bota espafiola,
el tormento del potro. Luego, se nos muestra los restos mutilados de los cadaveres de
otros prisioneros que son exhibidos ante el populacho que, temeroso, busca escapar del
lugar.

Es el auto de fe el tema de los proximos cuadros. En la procesion estan presentes no
solo los frailes Dominicos y las familias del Santo Oficio sino también representantes de
las clases acomodadas. Y alli, en el fondo, las victimas portadoras del San Benito.
Finalmente se nos muestra como los condenados son ahorcadas o bien directamente
arrojadas a la hoguera mientras se les leen las sentencias. Sentencias que condenan
incluso a las efigies, también presentes en el lienzo. El pueblo aparece representado
como el espectador del siniestro espectaculo. La luz de las hogueras es la Unica que,
finalmente, ilumina tan oscuras escenas.

Como sugiere Burke, las imagenes nos permiten imaginar el pasado de un modo mas
vivo. Ese, en cierto modo, fue el objetivo de Franz Vinck. Relatar y representar a través
de las imagenes a la Inquisicion espafiola. Posiblemente, como veremos, nuestro pintor
se baso en la obra historica que escribiera Llorente sobre el tema. Sea como fuere, en
cierto modo, su critica puede ser vista como perteneciente a la tradicion de la llamada
“leyenda negra” y la propaganda antiespafiola. No obstante, al respecto nos resulta
interesante la reflexion de Garcia Carcel:

Ni leyenda, en tanto en cuanto el conjunto de opiniones negativas de Espafia

tuvieran no pocos fundamentos historicos, ni negra, dado que el tono nunca fue

5



constante ni uniforme. Abundan los grises, pero la coloracion de estas opiniones
estuvo siempre determinada por los colores contrapuestos de lo que aqui hemos
Ilamado leyenda rosa (Garcia Carcel, Mateo Bretos, 1991:84).

Los cuadros, indudablemente, se pintaron para ser difundidos. Sabemos que la Gltima
exposicion de los mismos que presencié nuestro pintor fue en Amberes en 1883.
Exposicion clausurada por motivos religiosos dado que la obra presentaba una clara
defensa del ideal liberal que se abria paso en la época. La pintura fue luego objeto de
distintas transacciones.® Pero una vez puesta en circulacion recorrié lugares impensados

en los que fue reapropiado y re-significado de distintos modos.

La obra en un viaje transatlantico durante el tumultuoso Siglo XX

Un viaje con escalas: de Amberes a Estados Unidos, México y Espafia

“Verdad que es curiosa la historia e de esta obra de pintura
Que tanta relacion tiene con la historia de Espafia”
Emilio Mistral

La reconstruccion del recorrido de nuestras pinturas, a través de la prensa de la
época, no fue facil pero si sorprendente. Luego de la frustrada exposicion en Amberes
vemos reaparecer a la coleccion en Estados Unidos hacia junio de 1927 para ser
exhibida nada menos que en el Gran Salon de Baile del Hotel Waldorf-Astoria. Tiempo
después también atrae la atencidn en otros salones que, aunque mas modestos, tuvieron
una importante convocatoria. Diversos son los diarios norteamericanos que dan cuenta
de la presencia de la exposicion.’

En el diario Middle Town del 11 de junio de 1927 la nota titulada “Day Book of a
New Yorker” informa al lector acerca de la exposicion de la coleccion de Franz Vinck
en la calle 52 de Broadway. El periodista describe las pinturas como terrorificas escenas
de torturas y afirma que aunque los exhibidores nieguen que se trata de una exposicion
contra la Iglesia Catdlica es para él evidente que la misma tiene consecuencias negativas
en la formacién de una opinidn publica adversa. Es que ademas la exposicion de las
pinturas se realiza justo en el momento en que se presenta por vez primera un catolico

como candidato a la presidencia por el Partido Demdcrata. Se trata de Alfred Emanuel

® Al respecto véase: El heraldo de Madrid, “Ante el centenario de la abolicién del Santo Oficio”, 17 de
j7ulio de 1934, p. 2

Entre ellos podemos mencionar: Middle Town Times Herald (8de noviembre de 1927); The Kokomo
Daily Tribune (15 de septiembre de 1927); Waterloo Evening Courier (28 de enero de 1929y 2 de
febrero de 1929)



“Al” Smith, gobernador de Nueva York. Su Catolicismo ha sido utilizado en forma
negativa en las propagandas politicas de la oposicion ya que representaban a la vez que
ridiculizaban a “Al” Smith como un hombre al servicio del Papa y el Vaticano.

Es por eso que Barton Rascur, el redactor, afirma que a pesar de que en la vidriera
del museo se afirme que “(...) this exhibit is no way a political move against Al Smith
(...) Nor is likely to regard to Governor Smith’s chances for election or nomination in
more favorable light” 2. Se realiza pues implicitamente un uso politico de la coleccién
en una problematica coyuntura politica.

Sabemos también que la coleccion se difundié en la ciudad de Kokomo. Asi, el
periddico “The Kokomo Daily Tribune” del 15 de septiembre de 1927 informa acerca
de la llegada de las pinturas a Kokomo mencionando que el ciudadano norteamericano
J. A. Maloney ha comprado las pinturas para exponerlas en su pais. Se afirma que la
adquisiciéon de la coleccion ha dotado a Maloney de renombre internacional: “The
younger Maloney recently came into international prominence by purchasing a series of
nineteen paintings of the Spanish Inquisition by Franz Vinck for $250.000. He has
refuted some tempting offers for these pictures preferring to keep them and exhibit
them”.”

Creemos que es probable que Maloney sea entonces el exhibidor de la obra en Nueva
York. Es decir, quien realiza la presentacion de la exhibicion. Presentacion que, a su
vez, reproduce el fasciculo de la Biblioteca Racionalista. Pero es ésta una hipotesis que
lamentablemente por el momento no podemos corroborar.

La obra continto circulando en Estados Unidos en los afios siguientes. Asi en el
diario Waterloo Evening Courrier del 28 de enero de 1929 aun se le dedica un articulo
titulado “Inquisition deeds will be pictured by C. B. Rheimer”. En la nota se le cuenta al
lector que la coleccion de pinturas sera expuesta por el reverendo Rheimer, ministro de
la Iglesia Universal, como un acto de oposicion a la Convencién Nacional de
Fundamentalistas que tendria lugar el 3 de febrero de ese afio. Convencion
recientemente creada para oponerse al modernismo y a la teoria de la evolucion. Es
necesario recordar entonces que hacia poco, en 1925, habia tenido lugar el famoso
juicio al Profesor Scopes acusado de ensefiar el darwinismo en las escuelas. En este
contexto, el reverendo Rheimer decide exponer las pinturas de la Inquisicion espafiola

para criticar no sélo el fanatismo del pasado sino también el fundamentalismo de su

8 Middle Town Times Herald, “Day book of a New Yorker”, 8 de noviembre de 1927, p. 4
® The Kokomo Daily Tribune, “May come to Kokomo”, 15 de septiembre de 1927, p. 3



época. Asi la exposicion de la coleccion era para el reverendo un verdadero acto de
defensa de la religion ya que afirmaba: “(...) the fundamentalist are causing potentially
religious people to embrace agnoticism and atheism™."

La difusién de las pinturas a cargo del reverendo Rheimer sera nuevamente objeto de
mencién en el diario Waterloo Evening Courrier del sabado 2 de febrero de 1929. Alli
se informa que: “The Spanish Inquisition and its horrors will be the subject of a special
service at the Universalist Church Sunday evening”.!!

Interesante apropiacion de la obra que a través de su difusion lejos de propiciar una
retorica anticlerical intenta defender la religion cristiana.

Sabemos que mas tarde la obra circula en México. Un México atribulado por los
problemas religiosos, en plena Rebelidn de los Cristeros. Momento en que se acusa, no
casualmente, al mismo Calles de querer comprar la coleccion de pinturas a una empresa
norteamericana. Asi, en 1933 Calles le cuenta a su amigo Yy compafiero politico
Abelardo Rodriguez sobre una empresa norteamericana que dice haber notado su interés
en comprar las obras. Interés que él niega de manera taxativa afirmando en la carta:
“(...) me parece que esta compafiia ha querido tomarnos el pelo, pues ni de nombre
conocia a ese famoso pintor, ni jaméas me he interesado por pinturas, pues en ese arte
soy mas lego que Ramon Salido...soy un perfecto ignorante en esta materia (.. Y

Recorrido, pues, méas que insospechado que encontrara, a la vez, ecos en la sociedad
espafola del momento.

Asi, en la prensa La lectura dominical®® del dia 14 de abril de 1928, bajo el titulo del
articulo “Asi se...pinta la Historia”, se informa al lector sobre la exposicion
norteamericana en forma sumamente critica. Se nos dice:

Hace ya muchos meses que en pleno Broadway neoyorkino esta abierta una
Exposicion de pinturas compuestas exclusivamente de cuadros reflejando los

horrores de la Inquisicién, con notoria ofensa para Espafia. La Exposicion luce un

19 \Waterloo Evening Courrier, “Inquisition deeds will be pictured by C. B. Rheimer”, 28 de enero de
1929, p.15

11 \Waterloo Evening Courrier, “Inquisition will be described in sermon , screen”, 2 de febrero de 1929, p.
3

12 Citado en: Ignacio Almada Bay, “El correo del General Calles” en Nexos en linea, 1/1/1992.
Disponible en: http://www.nexos.com.mx/?P=leerarticulo&Article=268740

13 Se trata de una publicacién semanal, de 16 paginas e ilustrada, que es un 6rgano del Apostolado de la
Prensa, que agrupa a catdlicos seglares y religiosos, principalmente de la Compafiia de Jesus. Publicacién
que busca entonces difundir la doctrina cat6lica en contra del ateismo, el materialismo, el modernismo y
el liberalismo.

La mayoria de sus miembros proceden del carlismo y del alfonsinismo y del conservadurismo e
integrismo catélico. Son pues defensores de la dictadura de Primo Rivera. Publicacion que tuvo amplia
circulacion en la época ya que a ella estaban suscriptos la mayoria de las instituciones cat6licas del pais.



http://www.nexos.com.mx/?P=leerarticulo&Article=268740

rétulo, en grandes letras, que dice: “Los horrores de la Inquisicion espafiola”. Y la
entrada cuesta 25 centavos. Asi baratita para que la difusion de la injuria esté al
alcance de todas las fortunas.*

Se describe a su vez a las pinturas como “lamentable coleccion de mamarrachos al
oléo” pintados por “el pincel menos que mediocre de Franz y Vinck”. Se sefiala que
para dotar a la obra de rigor histdrico se la explica basandose en la obra de Llorente. Es
por eso que, indignado, el autor afirma:

¢Y toda la historia de que disponen esos hispandfobos se reduce a las noticias
debidas al despechado y “traidorzuelo” (como lo califica Juderias) de Llorente
“que arreglo a su antojo los datos, utilizo aquellos que le parecieron bien y quemo
los demas™?

Se inserta asi a nuestro pintor como uno més de los muchos forjadores de la llamada
Leyenda Negra, tal como la denominara Juderias. A su vez, se presenta una clara
apologia de la Inquisicion, citando como autoridad las reflexiones de Menéndez y
Pelayo, al explicar que surgio para salvar la unidad religiosa y social de Espafia.
Tribunal que, siguiendo a Charles Lea, no cometio tantos abusos sino que evito las
guerras de religion a la vez que acompafid, no obstaculizd, el progreso de Espafia,
“nuestra gloriosa patria”. Se defiende asi a Espafia, identificandola con el Catolicismo.
Misma unién del altar y el trono que los miembros de la publicacién defendian en la
vida politica del momento. Finalmente se mencionan los horrores que la propia Justicia
estadounidense practicaba en la época para concluir: “En fin, lector amigo, que asi se
escribe la Historia, o, mejor en este caso, asi se “pinta” la Historia y se calumnia a la
hidalga, gloriosa y pacientisima Espafia”.™

De este modo, en el mismo momento en que se denigra a la Exposicion se defiende a
una Espafa Catolica y por ello gloriosa. Pero las pinturas seran difundidas poco tiempo
después en una revista anarquista espafiola. Se trata de la publicacion Estudios Revista
14Ecléctica-Generacién Consciente™ N° 100 de diciembre de 1931. En este nimero la
editorial presenta al lector:

(...) en este extraordinario publicaremos, en las paginas centrales dedicadas a

educacion artistica, una rara coleccion de cuadros debidos al excelso pintor Franz

L a lectura dominical, “Asi se...pinta la historia”, 14 de abril de 1928, p. 271

5 Ibidem, p. 272

'8 Revista anarquista de publicacion mensual editada en Valencia que posee amplia circulacién ya que es
posible suscribirse a ella no s6lo en Espafia sino también en Portugal y América. Circulacion facilitada
por su precio: solo cuesta 50 centavos. La revista se sostiene a través de la venta de libros de su
Biblioteca, libros desde educacion sexual pasando por la literatura, obras feministas y sobre economia.



Casper Hubert Vinck, en los que se reproducen, con fidelidad y maestria
insuperables, los tormentos que la Inquisicion aplicaba en Esparia en el siglo XVI.
Esta valiosa y rarisima coleccion constituye el mas formidable documento
historico de condenacion contra la tirania clerical. Su precio, como en afios
anteriores, serd de 1'06 pta, cada ejemplar, con el 20 por 100 de descuento para los
corresponsales y paqueteros.

Se celebra la posibilidad de publicar esta obra dado que ya se encuentran “libres de la
traba odiosa del censor”. Sucede que la Espafia que la revista busca construir es distinta
de aquella otra Espafia defendida por la prensa de la Lectura dominical. Se trata de una
Espafia libre y laica que, derrumbada la dictadura de Primo Rivera, tiene ilusiones de
nacer.

Ya hacia 1934, en plena Segunda Republica, el diario El Heraldo de Madrid*’ del dia
17 de julio dedica una pagina entera al articulo “Ante el centenario de la abolicion del
Santo Oficio”. En él el redactor se dedica a reproducir algunas de las pinturas de Franz
Vinck y explicarlas acudiendo a la obra de Llorente, que es, como sabemos, el soporte
explicativo que las exposiciones y los fasciculos que difunden la pintura utilizan. Se
afirma extraer la explicacion de un folleto publicado en Amberes en 1883, cuando
nosotros sabemos fue la Gltima exposicion de la obra en Bélgica (;Serd que nuestro
pintor se baso en la obra de Llorente para crear sus cuadros?).

El redactor, Emilio Mistral, sostiene la actualidad del tema dado que en esos
momentos se estaba cumpliendo el centenario de la abolicion de “aquél “santo”
Tribunal”. Luego de explicar el recorrido de la obra, informando al lector que estuvo
presente no sélo en Estados Unidos sino también en Meéxico, el autor no duda en
afirmar: “;Verdad que es curiosa la historia de esta obra de pintura que tanta relacion

) . ~ 1918
tiene con la historia de Espafia!”

17 publicacién vespertina o de la noche, que llegara a tirar diversas ediciones diarias, es fundada con una
tendencia demdcrata avanzada por Felipe Ducazcal (1845-1891). convirtiéndose en 6rgano del Partido
Liberal, manteniendo su tendencia demdcrata y anticlerical, siendo partidario de la confrontacién bélica
de 1898. Sera un gran diario de informacion general, siendo durante el primer tercio del siglo veinte uno
de los de mayor tirada y mas populares con gran aceptacion por parte de la clase obrera, aunque sera un
periddico eminentemente madrilefio. Su actitud contra el golpe y la dictadura del general Primo de Rivera
y su desafeccion a la monarquia, le haran recuperar la influencia que habia perdido en afios anteriores.
Durante la Il Republica sera uno de los principales defensores de los partidos republicanos de izquierda y
el rotativo vespertino de mayor tirada. En 1934 llegara a ser suspendido por su ya marcada tendencia
socialista. Al finalizar la guerra civil, varios de sus redactores seran encarcelados y condenados a muerte
y de sus talleres incautados nacera el diario Madrid (1939-1971).

18 El heraldo de Madrid, “Ante el centenario de la abolicion del Santo Oficio”, 17 de julio de 1934, p. 2
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Curioso es también el diario donde la volvemos a encontrar reproducida, aunque esta
vez sin ningun tipo de soporte explicativo. Se trata de la publicacion N° 15 de
Macrocosmo del mes de septiembre de 1934. Revista naturista y espiritista critica en sus
articulos al fascismo y nazismo emergente en Italia y Alemania.

S6lo cuatro afios mas tarde la coleccion aparece en otros lares. Esta vez en nuestras

tierras de la mano del Partido Socialista argentino.

Las huellas del recorrido argentino

“Buscar la verdad y propagarla, tal como uno la concibe,
jamas puede ser un hecho delictuoso.

A nadie se le puede imponer una conciencia.

La conciencia es libre.”

Sebastian Castellio, 1551

Es el Partido Socialista el que difunde en 1938 las pinturas a través de un fasciculo
titulado “La Inquisicion en Espaiia en el siglo XVI. Coleccion de cuadros historicos del
pintor flamenco Franz Kasper Hubert Vinck”. En él se reproduce el mismo contenido
que formaba parte del fasciculo editado en Amberes en 1883 y reproducido en el diario
El Heraldo de Madrid. Se trata pues de un documento historico verdaderamente valioso.
Documento merced al cual tomamos conocimiento por vez primera de la existencia de
esta curiosa obra de arte.

El fasciculo formaba parte de la Biblioteca Racionalista que dirigia el Dr. Giménez,
director de la organizacion socialista Sociedad Luz. Fundada a comienzos de1899 en el
barrio obrero de Barracas por el mismo Juan B. Justo, la Sociedad Luz formaba parte del
proyecto cultural del Partido Socialista que aspiraba a irradiar las luces que ya habian
iluminado a Europa. El Doctor Miguel Angel Giménez sera su director y pondra tanto
sus esfuerzos intelectuales como su fortuna al servicio de este proyecto que se proponia
“educar al soberano”. Entre sus iniciativas se encuentran no sélo las campafias
antialcohdlicas y de educacion sexual sino también la creacion de una Biblioteca
Obrera. La Biblioteca creada por la Sociedad Luz llevara el nombre de Biblioteca
Racionalista. Si bien diversos fueron los libros y fasciculos que integraban la coleccion,
el tema que nucleaba a las diversas publicaciones era la lucha por una cultura, sociedad

y politica laicas.”® Lucha que no sélo se peleaba en los recintos del Congreso de la

19 Entre algunas de sus publicaciones podemos mencionar a las siguientes: Domingo F. Sarmiento La
escuela sin la religion de mi mujer; Miguel L. Amunategui La enciclica de Leén XII contra la
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Nacion, donde el propio Giménez fue diputado, sino también en el frente cultural. Es
por eso que la Biblioteca se difundia a bajo precio, desde 0.02 centavos las primeras
publicaciones de 1918 hasta 0.50 centavos ya hacia fines de la década de 1930.

Nuestro fasciculo se trataba del N° 23 de esta extensa coleccion. Se termind de
imprimir el 30 de diciembre de 1937 en los talleres graficos de La Vanguardia Yy se
encontraba en venta por sélo 0,50 centavos en la Libreria La Vanguardia ubicada en la
calle Rivadavia 2150 de la ciudad de Buenos Aires. El ejemplar se publicitaba en el
diario La Vanguardia pero especialmente en la Revista Vida femenina. La revista de la
mujer inteligente. Se trataba ésta de una publicacion feminista de caracter mensual
fundada en el afio 1933 y que sobrevivira hasta 1943. Su difusion se facilitaba por su
bajo costo a sélo 20 centavos el nimero suelto.”® En ella participaron destacadas figuras
del socialismo argentino como Alicia Moreau de Justo. La publicacion luchaba por la
ciudadania plena de la mujer y, como sostiene la historiadora Ana Lia Rey, se proponia
ofrecer a las mujeres las herramientas necesarias para la lucha y para la experimentacién
de los futuros cambios (Rey, 2011).

Durante los afios 1938 y 1939 los distintos nimeros de la revista difundian nuestro
fasciculo del siguiente modo:

Cuando usted, lectora amiga, ha manifestado su repudio o indiferencia por la
iglesia, voces airadas le habran replicado: - Toda mujer debe creer, deber ir a la
iglesia. Conteste con argumentos sélidos a esta tonta aseveracion. Adquiera “La
Inquisicion en Espafia en el siglo XVI. Coleccién de cuadros histdricos del pintor
flamenco Franz Kasper Hubert Vinck” y sabrd que toda mujer debe despejar su
mente, huyendo de las mentiras de una institucion enemiga del pensamiento
libre.”!

Consideramos que dado el protagonismo evidente que la mujer cobra en los lienzos

no es casual que esta coleccién de pinturas sea difundida por la revista Vida Femenina.

independencia de la América espafiola; Francisco Bilbao La cuestion religiosa. El enemigo; E.
Cambaceres El Estado no tiene religién ni costea culto alguno; Andres Lorulot Por qué soy Ateo.

20 |_a revista funcionaba a través del mecanismo de la suscripcion anual. Los escritores que participaban
en la publicacion no eran periodistas profesionales a sueldo sino colaboradores destacados del &mbito
socialista. Entre ellos encontramos a personajes como Emilio Frugoni, Alfredo Palacios, Martha Licy,
Adolfo Dickman y Alvaro Yunke entre otros. Es decir que no eran Gnicamente mujeres quienes escribian.
Poco tiempo después de creada la revista fue Maria L. Berrondo su directora quien decidié agregarle al
titulo de la revista Vida Femenina el subtitulo La revista de la mujer inteligente. Véase: REY, Ana Lia,
“Palabras y proyectos de mujeres socialistas a través de sus revistas (1900- 1956), en Mora (B. Aires),
Volumen 17 N°1, Ciudad Autdnoma de Buenos Aires, enero/julio 2011. Disponible en la web al
29/03/2013: http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1853-001X2011000100009

2! Revista vida femenina. La revista de la mujer inteligente. Afio V/, N°54, enero de 1938, Buenos Aires,

p. 2
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Creemos que la obra es asi apropiada y a la vez resignificada por las mujeres socialistas
puesto que se la inserta en la lucha de la mujer por su emancipacion al identificar a la
religion como una cadena.

Es que durante aquellos afios las mujeres socialistas luchaban por conseguir el
derecho al voto (tan deseado y a la vez negado). Lucha politica que las enfrentaba con
los grupos conservadores catolicos que defendian la domesticidad de la mujer
identificandola con su rol de la maternidad. Esfera doméstica que las socialistas querian
superar logrando participar en la vida publica al igual que los hombres.

Si algo distinguia al proyecto socialista de universalidad del sufragio es que iba
acompafiado de una fuerte retdrica anticlerical que responsabilizaba a la doctrina
catélica de la subordinacion juridica de la mujer. Por ejemplo, el senador socialista
Mario Bravo, quien presenta en 1929 el primer proyecto de sufragio femenino, sostenia
que: “ninguna secta ha dicho de la mujer cosas tan absurdas como la catélica ni la ha
colocado en una condicion tan servil como los codigos morales o civiles inspirados en
sus principios.” (Palermo, 2007: 19).

Creemos encontrar aqui el indicio que nos permite asociar la reproduccion de la
coleccion de pinturas de Franz Kasper Hubert Vinck con la lucha por el sufragio
femenino. Lucha que las socialistas emprendian en el frente cultural mientras que sus
compafieros varones lo intentaban en el recinto parlamentario a travées de la presentacion
sucesiva de distintos proyectos?’. De este modo, las mujeres socialistas se apropiaron y
resignificaron esta coleccion de pinturas para condenar a través de la Inquisicion
espafiola a la Iglesia Catolica en tanto “institucion enemiga del pensamiento libre”.

Las mujeres que escriben y leen la revista Vida femenina se identifican pues con
aquella mujer que protagoniza los lienzos. Es que debemos recordar que la historia
comienza con la mujer que lee, junto a su anciano padre, en la biblioteca de su casa. La
mujer quiere pues “despejar su mente”, defendiendo la libertad de su conciencia. Pues

como dijera Castellio “A nadie se le puede imponer una conciencia”.

22 Recordemos que los socialistas presentan su primer proyecto de ley sobre voto femenino en 1929 de la
mano del senador Mario Bravo y continuaran insistiendo en el Parlamento Nacional a lo largo de la
década de 1930. En 1932 presentaran un nuevo proyecto de ley que logra ser debatido con sancion
favorable en la Camara de Diputados pero que no sera aprobado en la Camara de Senadores. No obstante
los obstaculos plantados por los miembros conservadores que sdlo justificaban el voto voluntario de la
mujer educada (prédica que compartian ciertos grupos conservadores miembros del Partido Democréata
Nacional y politicos de la Union Civica Radical) los socialistas vuelvan al ruedo en 1935 con un nuevo
proyecto de ley que, como sabemos, tampoco sera aprobado.
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Reflexiones finales

“Productores desconocidos, poetas de sus asuntos,
inventores de senderos en las junglas

de la racionalidad funcionalista,

los consumidores producen algo que

tiene la forma de trayectorias...”

Michel de Certau, 1996:40

Es cierto, los consumidores de los diversos artefactos culturales, que circulan en los
laberintos de la sociedad, actian como verdaderos productores. Productores muchas
veces desconocidos. Es por eso que fue nuestra intencion poder desentrafiar los diversos
senderos que formaron parte del trayecto de nuestra coleccion de pinturas. Trayecto
sinuoso en el que nuestra obra era apropiada y resignificada segun los mas variados
intereses de quienes la difundian. Expuesta en defensa del ideario liberal, divulgada para
ser denostada en defensa de “la catolica y gloriosa Espafia”, o difundida en el marco de
la lucha contra la “tirania clerical” e instrumentada, finalmente, como prueba para
demostrar la necesidad del nacimiento de una sociedad laica e igualitaria; la obra, y con
ella la Inquisicion espafiola, se convertia en una pieza central del complejo tablero
cultural.

Circulacion pues insospechada en la que nuestra pintura realizd un viaje
transatlantico a lo largo de dos siglos. Las pinturas sobre el Santo Oficio eran siempre
las mismas pero no lo eran las miradas que, entrecruzadas, se disputaban el significado
que guardaba el lienzo. De este modo, los retratos de la Inquisicion espafiola variaban
segun los ojos que la miraban. Nuestros ojos han intentado pues mirar mas alla de lo
que se ve a simple vista en el lienzo, observando aquellas huellas de la trayectoria de

una pintura que, contando una historia contribuyd a muchas otras.
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