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Introduccién:

Para escribir la historia es necesario que haya documentos, lo que constituye una
dificultad en la historia de las mujeres, porque en los archivos hay carencias sobre la
existencia concreta de ellas, ya sea por falta de registros o bien por la destruccién que se
ha operado sobre sus huellas. En cambio hay abundancia de discursos masculinos que
hablan sobre las mujeres, donde ellas intervienen en tanto madres, amas de casa,
esposas, hijas, etc. siempre respondiendo a estereotipos. De las mujeres se habla para
decir lo que son o lo que deberian ser, de esta manera el sexo ha configurado la vida de
las mujeres, a diferencia de los hombres.

Este trabajo ofrece una reflexion metodoldgica en torno a la relectura de las fuentes en
la perspectiva de género con el fin de dilucidar cémo se construyeron representaciones
sobre las mujeres desde la mirada masculina. En tal sentido ha sido necesario
replantearnos preguntas que nos llevaron a cuestionar los rasgos comunes del sexo y a
deconstruir porque las mujeres fueron definidas por sus relaciones con los hombres.
Situar a las mujeres en el centro y dar sentido a sus experiencias nos significé resituar la
historia de Salta a partir del andlisis historiografico de las obras de Bernardo Frias:
“Historia del General Martin Giiemes o sea de la Independencia Argentina” y las
“Tradiciones”. Este fue un modo para comprender cémo la historia tradicional ha
omitido la autonomia de las mujeres y observar el lugar y las funciones femeninas que

se han atribuido a través de los ojos y la escritura masculina. Observando a las mujeres



en el contexto analizamos las funciones que desarrollaban dentro de la sociedad, lo que
nos permitié utilizar nuevas categorias donde el mismo acontecimiento histérico podia
repetirse, pero era interpretado desde las perspectivas de los diferentes grupos de
mujeres.

Por esta razon, el principio organizador en la lectura e interpretacion de las fuentes ha
sido el lugar y la funcién social que delimitaban la vida de las mujeres de fines del
periodo colonial saltefio y el discurso que ha construido Bernardo Frias sobre ellas a

principios del siglo veinte.

Sobre el corpus documental:

El abogado Jos¢ Manuel Bernardo Frias (1866-1930) cobré importancia en la
produccion historiografica saltefia a partir de la publicacion de su obra ““Historia del
General Giiemes y de la provincia de Salta, o sea de la provincia de Salta”. El primer
tomo fue publicado en 1902 por el director del diario “El Civico'” de Salta, con el titulo
de “Historia de General Martin Giiemes y de la provincia de Salta 1810 a 1832, o sea de
la Revolucién” La primera edicién completa de la “Historia del General Martin Giliemes
y de la provincia de Salta, o sea de la independencia argentina” fue transcripta en el
escritorio de su discipulo, Atilio Cornejo y publicada con el apoyo financiero de la
Fundacién Michel Torino, en Buenos Aires, entre 1971 y 1976 por ediciones Depalma,
en coincidencia con el sesquicentenario de la muerte de Giiemes.

Ademés del trabajo heuristico basado en el trabajo de documentos oficiales, peridédicos,
papeles y cartas de las antiguas familias saltefias, Frias recoge el testimonio oral de los
ultimos protagonistas de la guerra gaucha y de sus descendientes. Las notas
bibliograficas y las diversas fuentes se trascriben como aparecen en las fuentes, aunque
en muchos casos no constan las referencias a pie de pagina, ni los datos completos de
los libros.

La obra estd centrada en la figura del héroe, sin embargo termina siendo la legitimacion
de una clase, ya que el autor escribe sobre la edad de oro de la sociedad saltefia, ubicada

en las ultimas décadas del dominio colonial (Marchionni: 2006:2) en relacién con las

'“E| Civico” fundado en 1891, fue un diario de tendencia radical que se adquiria por suscripcién.



guerras de independencia, en las cuales algunas de estas familias® apoyaron la causa
resignificando asi su importancia en el proceso histérico.

Frias, en su rol de historiador, fue un eslaboén importante para la legitimizacion
histérica, social y politica de su familia y de otras familias de la elite que tuvieron
participacion en el proceso histérico de Salta. Es la elite ilustrada la que colabora en la
construcciéon de discursos que tienden a dominar “los medios de produccidn,
reproduccion, distribucién y consumo de los modelos ideoldgicos.” (Bourdieu: 2000;
34).

En la linea del “género reivindicatorio”, Frias se encargd de construir una “saltefiidad”
que se basoé en la defensa del héroe gaucho que privilegio los intereses patriotas a costa
de su propia vida. En relacion a las familias de origen espafiol de la clase “noble y
aristocratica” que llegaron a la provincia durante la colonia sostiene Frias; “la mayoria
de esta noble inmigracién que recibia el vecindario de Salta fue, como lo atestiguan los
apellidos de las antiguas familias y las viejas ejecutorias de linaje, de la nobleza
castellana y vascongada, que es la poblacion espafiola mas honorable y fuerte (...)
(Frias: 1971; 29, T1). Retomando a Vicente Fidel Lopez concluye que “Salta era una de
las ciudades mds cultas y la de trato mds distinguido y fino de todo el virreinato”.

La conciencia del pasado constituye para Frias un componente de su presente, de sus
relaciones sociales, tradiciones familiares y sistema de valores. La investigacion del
historiador se inscribe en su propia concepcién del mundo y de la vida, de su cultura, de
su tiempo y refleja ademds la clase social a la que pertenece recurriendo a la
documentacién familiar. “Recibi0 la tradicion oral de personajes actuantes en los hechos
reales; y la volcé en su pluma, llevando asi a las generaciones futuras la crénica veraz
de las generaciones pasadas.” (Frias: 1971; XXV).

Las  "Tradiciones Historicas" publicadas desde 1923 a 1930 fueron siete Yy,
posteriormente, entre 1976 y 1978, se sumaron desde la décima a la decimoséptima

tradicion. En la argumentacion de Frias resalta la capacidad de persuasion para legitimar

2 Afirma Frias que “formaban el nicleo del noble vecindario de Salta las casas de Gorriti, de Gurruchaga,
de Hoyos, de Castellanos, de Arias, de Quiroz, de Giiemes, de Medeiros, de Torres, de Puch, de Tejada,
de Aramburu, de Otero, de Salas, de Tineo, de Moldes, de Ormechea, de Isasmendi, de Zenarruza, de
Arenales, de Alberro, de Gorostiaga, de Zuviria, de Archondo, de Ibazeta, de Zavala, de Palacios, de
Rioja, y algunas de ellas conservando como herencia nobiliaria de sus antepasados, posesiones en Espaiia,
llamadas mayorazgos, y de cuyas rentas y sefiorio disfrutaron hasta 1810, época en que la revolucién
trastorné todo, en las que se puede contar las casas de Uriburu y de don Manuel de Frias, entre otras, por
ejemplo” (Frias: 1971; 98, T1).



la clase social’ y la “raza” espafiola® de la que es participe, mediante la reivindicacién
de Giiemes en la historia y el patriotismo del pueblo del que participa “particularmente”
la aristocracia salteia. Dice Frias que “todas las clases sociales, todos los rangos y
jerarquias se pronunciaron por la revolucién con un entusiasmo y una decisién
insuperables” (Frias: 1971; 484, T1).

De este modo construye para la provincia una conciencia histérica que le permite
relacionar una imagen del pasado revolucionario e independentista con su presente,
porque “estaba en los hados que si bien a Buenos Aires le correspondia el honor y la
gloria de la iniciativa, estaban reservados a la provincia de Salta la gloria y el honor de
recogerla y salvar la independencia” (Frias: 1971; 5, T1).

El autor sostiene que las mujeres de la elite desempefiaron con heroismo funciones
tradicionalmente atribuidas a los hombres y reconoce que las mujeres populares fueron
elementos claves en la colaboracién del ejército patriota. Pondera el rol y las virtudes de
las mujeres de la elite nombrdndolas y describiéndolas en detalle, mientras que las
mujeres populares s6lo son nombradas en forma generalizada (coyas, sirvientas, indias,
negras, mestizas, mamitas). Sus apellidos se pierden en la memoria, pues no representan
el sector social que se desea reivindicar o denunciar como realista.

Hemos escogido la obra de Bernardo Frias porque inicia en Salta la linea
historiografica propuesta por Bartolomé Mitre y Vicente Lépez a partir de la
publicacion de su obra “Historia del General Giiemes y de la provincia de Salta, o sea
de la provincia de Salta” (1902), fundamentada en un riguroso trabajo archivistico.
Mientras que las “Tradiciones Historicas” recuperan parte de la historia que no fue
escrita en la primera obra y se enriquecen con la pluma literaria del autor.

Del anélisis de la obra de Frias se desprende que el contexto de la guerra conté con la
participacion de hombres y mujeres de distintos sectores sociales. Las mujeres que
compartieron los ideales masculinos interactuaron con los hombres de diversas maneras.
Estas practicas femeninas constituyen imagenes y representaciones que se inscriben en

el contexto histdrico y social desde el cual escribe. Este contexto mantiene los ideales

3 Afirma Jean Chesneaux que “en las sociedades de clases, la historia forma parte de los instrumentos por
medio de los cuales la clase dirigente mantiene su poder. El aparato del estado trata de controlar el pasado,
al nivel de la politica practica y al nivel de la ideologia a la vez. El estado, el poder, organizan el tiempo
pasado y conforman su imagen en funcién de sus intereses politicos e ideoldgicos” (Chesneaux: 1985; 29).
* Ernesto Palacio escribié “La historia falsificada” (1938), ensayo en el cual criticaba duramente la historia
oficial, sostenia que la genealogia de la identidad argentina, provenia de la raza hispanica, a la que los
nacionalistas atribuyeron la vocacién misional y la base constructora de la nacionalidad argentina. Con este
argumento rechazaba los discursos que relacionaban la identidad criolla con los pueblos indigenas y
consecuentemente la fusién de culturas con otros inmigrantes europeos.



de la mujer victoriana bajo la rigidez moral, donde la mujer tiene un lugar y un rol
determinado por su sexo. Para Frias “la saltefia era una mujer de corazén y de espiritu,
de virtudes domésticas y publicas, algo asi como la mujer antigua.” (Frias: 1971: 101,
T1). Con nostalgia, Frias dice que “de Salta no queda mds que el nombre” (Frias: 1971;
15). “Lo que es hoy casi todo ha cambiado” (Frias: 1923; 206, Tr. 1), “hoy (...) la mujer

que ha cambiado por conveniencia” (Frias: 1924; 103, Tr. 2).

Las mujeres en las fuentes

La obra de Bernardo Frias nos posibilita analizar representaciones femeninas del pasado
revolucionario y plantear cuestiones acerca de los modos de representaciones femeninas
que presenta y de interrogarnos acerca del rol y el lugar social de las mujeres de la
colonia que el autor construye desde principios del siglo XX.

El enfoque conceptual que usamos en la interpretacion de la obra de Bernardo Frias
considera la categoria género, cuestion central en la historia de las mujeres porque nos
permite analizar las relaciones entre varones y mujeres y comprender el espacio y la
funcién que cada uno ocupa y cumple en las obras y en la sociedad. Esta categoria
“surge a partir de la idea de que lo femenino’ y lo masculino no son hechos naturales o
bioldgicos sino construcciones culturales” (Cobo Bedia: 1995; 55). Con el uso de esta
categoria es posible reconocer que las caracteristicas llamadas femeninas se construyen
mediante un proceso sociocultural y cuestionar los argumentos que relegan a la mujer al
4mbito —privado- y colocan al hombre en la esfera publica,’ donde se administran los
bienes que sostienen la razdn.

Los roles masculino y femenino se construyen en el seno de la sociedad, varones y
mujeres desempefian distintas tareas y ocupan espacios distintos pero no existe sociedad
en la que las mujeres posean mayor poder que los varones. El primer propésito de los
estudios con perspectiva de género es desmontar el prejuicio de que la biologia
determina lo “femenino” mientras que lo cultural o humano es una creacién masculina.
Género se articula con la sociologia del cuerpo, en la cual esta nocién es una

construccion social y cultural. La expresion corporal se modula socialmente y tiene

> El debate sobre la femineidad, sobre el origen cultural e histérico del papel y la actitud femenina
encuentra sus origenes en Simone de Beauvoir, quien formula desde el titulo de su obra (1948) “no se
nace mujer, se llega a serlo”.

6 “Por esfera publica entendemos tanto el territorio discursivo de la liberacién y la accién colectiva que
tiende al supuesto “bien comiin”, como a los espacios reales de deliberacion y accién, por fuera de los
limites del hogar y el parentesco y en el marco de instituciones sociales” (Vasallo: 2000:178)



sentido en relacion con un conjunto de datos y simbolos comunes al grupo social, es
decir que la corporeidad se construye socialmente, un individuo no es el producto de su
cuerpo, sino que él mismo se construye.

El cuerpo humano, modelado en relaciones sociales que lo condicionan y le dan forma
es bioldgico, “es ese vector semantico por medio del cual se construye la evidencia de
la relacién con el mundo: actividades perceptivas, pero también la expresion con los
sentimientos, las convenciones de los ritos de interaccidon gestuales y expresivos, la
puesta en escena de la apariencia, los juegos sutiles de la seduccioén.” (Le Breton: 2002;
7). El analisis social da cuenta de “la construccién — percepcién de los cuerpos que
dominan y los dominados”. (Bourdieu: 2000; 7).

A través del cuerpo habla el grupo social al que pertenece, en €l se inscriben las
relaciones sociales y la dominacion. El cuerpo estd también inmerso en relaciones de
poder y de dominacion. El poder “penetra los cuerpos”, mientras que el género lo ubica
socioculturalmente. Las manifestaciones del poder se analizan desde la teoria del poder
propuesta por Michel Foucault, para quien “el poder se construye y funciona a partir de
poderes, de multitud de cuestiones y de efectos de poder” (Foucault: 1979; 157-8). “Las
relaciones de poder son intrinsecas a otros tipos de relaciones y no obedecen sdlo a lo
prohibido y al castigo, sino que tienen formas multiples que permiten el re ajuste,
reforzamiento y transformacion del poder”. (Foucault: 2008; 98).

Las representaciones, los pensamientos, las imdgenes, los temas, se manifiestan u
ocultan en los discursos (Foucault: 2002; 81). Es en su lectura donde tienen lugar las
representaciones de la experiencia del cuerpo, donde se ejerce el poder y se inscribe el
lugar y el rol de hombres y mujeres en la sociedad, por ello son importantes los aportes
tedricos de la historia cultural.

Para realizar este trabajo partimos de la consideracion de que “la fundamentacion dltima
de la historiografia no se basa en lo que los historiadores hacen sino, mds bien en la
critica de lo que hacen” (Aréstegui: 2001; 9). Esta investigacion que parte del campo
historiogréfico de la historia de las mujeres y se realiza desde la dimension de la historia
cultural (Déassungao Barros: 2008) ha considerado para su andlisis el contexto de
produccion de las obras, las practicas de la produccién histdrica y la escritura.

El enfoque cualitativo se fundamenta en la interpretacion de las obras realizadas por
Bernardo Frias. Un aspecto que consideramos importante es el contexto cultural e
intelectual en el que se hallaba Frias, su formacién y sus relaciones profesionales,

justamente porque la historiografia implica el andlisis de las tendencias que originan un



modo concreto de hacer historia en un momento determinado. Michel de Certeau afirma
que la operacion historiografica implica un lugar, una prictica y una escritura. (Certeau:
1993; 68). “En pocas palabras, un fendmeno histérico nunca se explica plenamente

fuera del estudio de su momento.” (Bloch: 1999; 64).

Mujeres representadas:

La belleza’ manifiesta en el cuerpo® femenino fue un tema recurrente en la “Historia del
General Martin Giiemes” y en las “Tradiciones” de Bernardo Frias. El ideal de la
belleza victoriana’, contempordnea al autor, se caracterizé por su enfoque en la
ingenuidad, la gracia y la estética, elementos presentes en la descripciéon que Frias
realizd de las mujeres de la elite. Estas mujeres fueron representadas a partir de
histéricos canones de belleza que perduraron atn en el momento en que vivié Frias, es
decir que se seguian las pautas del mundo victoriano regido por la simplificacion de la
vida y de la experiencia en un sentido practico: la cosas eran correctas o equivocadas,
hermosas o feas, sin complacencias indtiles en el equivoco, en los rasgos mixtos o en las
ambigiiedades (Eco: 2009; 361). Consideré Frias que la mujer mds bella fue Dofia
Carmen Puch, esposa del Gral. Giiemes, “de color blanco, de cabello rubio y
abundantemente crespo, sus ojos de un azul profundo, su estatura mds bien baja; tenia
una bondad tan elevada como su hermosura” (Frias: 1972; 469, T III), mientras que
dona Magdalena Giiemes “era una mujer hermosa; tenia la estampa arrogante, su
cabello era rubio, palida la tez, su estatura elevada y erguida. Su cara era bella” (Frias:
1972; 472, T 1II). Su madre, dofia Magdalena Giiemes de Goyechea, conocida como “la
Tesorera, era “una dama de belleza singular y celebrada entre las numerosas de su

época”. (Frias: 1971: 503, T ).

" Aunque desde la modernidad se vio la belleza como un estereotipo griego, Eco afirma que en realidad para
ellos el tema no era relevante, porque no habia una comprension consciente de la belleza. En relacion a ello, la
palabra “kalon” de origen griego significa lo que gusta, lo que suscita admiracién y atrae la mirada. Lo bello es
en funcién de su forma, lo que satisface los sentidos, especialmente la vista y el oido. (Eco; 2004; 39)

8 «La investigacién sobre el cuerpo y la sexualidad puede abordar desde tres perspectivas, construidas con
fines analiticos: primero el cuerpo individual, segundo como un medio de sujecién y control social y tercero,
como una subjetividad que interactia con la naturaleza, la sociedad, la cultura, etc. (Gil Lozano, Pita, Ini
:1999: 17).

’ En referencia al reinado de Victoria de Inglaterra (1819-1901), marcé el declive del poder real y la
sustitucién de éste por los valores domésticos. Marcé un estilo para las reinas que atin se mantiene intacto en
el presente: una esposa perfecta, una madre perfecta, una dama perfecta. Su funcion consistia en ofrecer una
imagen perfecta mis que en gobernar de forma efectiva. (Anderson — Zinsser: 2007; 642)



En las obras analizadas se visualizaron representaciones femeninas que encerraban
presupuestos sociales que valoraban la virilidad masculina y la belleza femenina en
todas las formas socialmente aceptadas. En este sentido, cabe considerar que Frias
reprodujo la vision social de su época, ya que la virilidad siempre represent6 una virtud
propia del hombre, asociada con la capacidad de poder actuar sexualmente. Asimismo,
en cualquier diccionario encontramos que virilidad podia ser sindnimo de hombria,
masculinidad, fortaleza, poder, energia y potencia, siendo su anténimo femeneidad,
cuyos atributos principales siempre fueron la comprension, la vulnerabilidad, los
cuidados y el afecto.

Los limites de belleza entre el cuerpo masculino y el femenino estdn trazados por los
puntos de encuentro entre las proporciones y los atributos propios de cada uno. Sobre el
Marquéz de Yavi, hombre codiciado por las mujeres, porque era de “blanco palido su
cutis” y “pelo lacio, fuerte y rubio”. (Frias: 1971; 485, T II). Sin embargo no fueron
s6lo los aspectos perceptibles y tangibles los que expresaron belleza, Frias también
recuperd las cualidades del alma y del caricter, que eran percibidos con los ojos de la
mente mas que con los del cuerpo (Eco: 2004; 41). Asi, sobre Juana Moro Frias escribié
que ‘“‘su estatura era baja; su cabello abundante y negro; el cuerpo sano y robusto; su
cara de cutis blanco y un tanto encendido; no fea, pero no bella” (Frias: 1971; 485, T II).
En este caso, el efecto de la fealdad femenina queda anulado por la heroicidad y el alma

viril de las heroinas.

Cuerpos bellos™.

En la “Historia del General Giiemes” y en las “Tradiciones” Bernardo Frias escribié que
las mujeres de la elite durante la guerra de independencia fueron protagonistas no sélo
en el mundo doméstico al que estaban relegadas por cuestiones socio culturales de la
época, sino que también participaron activamente del mundo politico, social y
econdmico. Segtn el autor ellas despertaron con su belleza y con su gracia sentimientos,

gustos y pasiones tanto en los militares realistas como en los patriotas que concurrian a

10°«Sj se examinan los sinénimos de bello y feo, se ve que se considera bello todo lo que es bonito,
gracioso, placentero, atractivo, agradable, agraciado, delicioso, fascinante, armoénico, maravilloso,
delicado, gentil, encantador, magnifico, estupendo, excelso, excepcional, fabuloso, prodigioso, fantéstico,
magico, admirable, valioso, espectacular, espléndido, sublime, soberbio, mientras que feo es lo repelente,
horrendo, asqueroso, desagradable, grotesco, abominable, odioso, indecente, inmundo, sucio, obsceno,
repugnante, espantoso, abyecto, monstruoso, horrible, hérrido, horripilante, terrible, terrorifico,
tremendo, angustioso, repulsivo, execrable, enojoso, indecente, deforme, disforme, desfigurado” (Eco:
2007:7)



los bailes y reuniones que se organizaban con el fin de conseguir informacién para uno
u otro bando.

En relacién a ello el historiador escribié que las damas salteiias que participaban de esos
bailes eran; “hermosas, robustas, inteligentisimas y cultas” (Frias: 1971:101, T 1), ellas
“sobresalieron por su belleza renombrada en aquellos tiempos, en las filas de la
aristocracia, Dofia Magdalena Goyechea de Giiemes, Dofia Trinidad Saravia y Tejada
del Huergo, Dofia Andrea Zenarruza de Uriondo, Doiia Javiera Lesser de Boedo, Dofia
Josefa de la Corte de Arias, Dofia maria Antonia Fernandez de Moldes y, entre las mas
jovenes Doifia Carmen Puch de Giiemes, Dofia Benjamina Otero de Viola, Dofia Pancha
Arias de Arias, Dofa Pancha Giiemes de Figueroa, etc.” (Frias: 1971; 101, T ).

En su narracién construy6 la belleza del cuerpo femenino desde “el lugar de la
diferencia y de su distincion” (Le Breton: 1995; 9), considerando no sélo por los
elementos estéticos del cuerpo, sino también la pertenencia social de las mujeres. En
este sentido, para el autor las mujeres populares no eran bellas, tampoco feas, graciosas
o ingenuas. Observamos que en la escritura no fueron individualizadas en modo alguno,
porque al igual que las realistas estaban “alineadas” a las ideas y determinaciones de
otros o bien actuaban por algin interés.

En la distincién que hizo Frias de las damas y a través de ellas de sus familias, escribié
que Dofia Feliciana Saravia fue una “matrona de alto rango, vistosa y altiva como una
romana, educada en la escuela elegantisima de aquellos dias; acostumbrada a conducir
con donaire aristocritico su cuerpo y con soltura su paso. Hablaba en su semblante, que
era bello, la fina cultura adquirida para cada gesto y para cada emocion del danimo, y su
trato y maneras nacidas para el salon, hacian de ella la soberbia, elegante y gentil
representante de la sociedad colonial” (Frias: 1978; 75, Tr 10).

Frias, simbolizando el estatus y haciendo del cuerpo femenino el actor principal de sus
utopias (Foucault: 2010; 13). detallé que las mujeres de la colonia adornaban sus
cuerpos con “las sedas y los terciopelos, en polleras y mantillas espafiolas, las alhajas
de oro, hasta el varillaje de los abanicos; las piedras preciosas y las perlas (...) Lo mds
comun era verlas en gargantillas y collares” (Frias: 1929; 135-6, Tr 6), ya que “el traje
de gala de una dama aristocratica era de sumo lujo, desde la enagua hasta la media eran
de seda, y sus vestidos de baile y ceremonia bordados en hilo de oro y plata” (Frias:
1971; 158, T I).

Con el detalle de las précticas indumentarias de las damas, el autor fue construyendo

representaciones femeninas, “tributarias de un estado social, de una visién del mundo y



de una definicién de la persona” (Le Breton: 1995; 13) con lo cual le asigné al cuerpo
femenino una posicién determinada dentro del simbolismo de la sociedad, siguiendo a
Michel de Certeau cabe considera que "toda descripcién es mds que un acto de
fijacién", es "un acto culturalmente creador (Certeau: 2000; 135).

Para completar el deleite de los sentidos y de la imaginacién Frias dejé en claro que “las
seforas olfan a rapé aromdtico, guardado en cajillas de oro o carey, muchas veces una
joya, que llevaban siempre en el bolsillo de la pollera y del que obsequiaban a las visitas
de su edad y que lo absorbian como ellas, a pulgaradas” (Frias: 1971; 159, T I). Para
Frias la belleza perceptible con los sentidos se configuraba desde el interior, con un
alma bella que se manifestaba en la gracia de los movimientos del cuerpo, en la mirada
y en las acciones, por lo que ser bello también equivalia a ser bueno y, de hecho, en
distintas épocas se ha establecido un estrecho vinculo entre lo bello y lo bueno.

Por esta razén en sus escritos Frias sefialaba que en Salta “nadie sobrepujaba al trato
cortés de sus hombres, ni habfa quien pudiera resistir a los encantos de sus hijas, que
tenian el magico poder caudal al sexo femenino las tres fuentes de su dominacion en la
tierra: la hermosura'', el ingenio o la gracia, la educacién méas fina y una valerosa
resolucion” (Frias: 1971; 478-9, T II). El exterior y el interior de los sujetos combinaba
la materialidad y la mentalidad, que se expresaba en la forma del cuerpo humano y que
operaba como una estrategia de legitimacién social: los adornos, la forma, los colores,
etc. del cuerpo denotan un estatus determinado (Cornell — Medina: 2001), por lo que
fueron usados indistintamente por hombres y mujeres.

Sin embargo cuando de adornos corporales se trataba Frias decia que las jovenes de la
elite vivian con los “sesos” ocupados en sedas, perlas, el teatro, los salones y las
intrigas. (Frias; 1924: 62-3, Tr 3). Igual que en parrafos anteriores, observamos que el
autor no pudo contrarrestar sus propias imagenes negativas sobre la mujer porque desde
una mirada misogina les negd la autonomia de pensamiento. Asimismo, no fue casual
que la condena al adorno de las jovenes estuviera presente en las obras de Frias, un
hombre sexista que contribuy6 a la demarcacion de los limites creados por la sociedad
patriarcal creados para las mujeres. Esta vida tranquila de las jovenes de la elite que

destac6 el autor también permitié sefialar que el uso de los bienes culturales se

' Kant sostiene en la seccién “La diferencia de lo sublime y de lo bello en relacién reciproca de ambos
sexos” que quien denomind sexo bello a la mujer, no sabfa, cudnta verdad encerraba tal expresion. Antes
que por su apariencia, la fineza de su figura, la suavidad de su rostro o la amabilidad de su trato, las
mujeres poseen “rasgos particularmente singulares en el cardcter emotivo” de su sexo, que las diferencias
de los hombres, lo cual hace que la denominacién de bello sea para su sexo, la més adecuada. (Palacios:
2000: 209).
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explicaba por la posesion de un capital cultural que definfa a la cultura hegemonica
como tal por su reconocimiento en el campo simbdlico. (Bourdieu: 2007: 93).

Sostuvo Frias que el reconocimiento del estatus social estuvo presente atn ante la
muerte, porque la ceremonia, las velas, la misa, los sacerdotes, el entierro, las pompas
del funeral, la mortaja, el luto y el novenario ponian en claro el linaje y la riqueza de la
fallecida, cuyo “caddver evidenciaba que el cuerpo no era sdlo utopia, que ocupaba un
lugar” (Foucault: 2010; 18). Al respecto Frias escribié que “las difuntas vestian también
telas de luto; de negro (...) envueltas con habito sagrado y segtn la devocién con que
hubieran distinguido a algin santo, o imagen de la Virgen (...) iban con héabito del
Carmen, de las Mercedes, de la Purisima y ain de San Francisco” (Frias: 1978, 107, Tr
16). El entierro relatado por Frias fue una costumbre de la elite en la época colonial.
Vestir el cuerpo con un hébito sagrado implicaba la renunciacién a una vida acaudalada
y posiblemente invocar la guia del santo o virgen elegida en el camino hacia la
eternidad.

En las “Tradiciones”, Frias afirmé6 que Dofia Lorenza de la Camara, cuando murid, “en
vez de habito, se la visti6 (...) las alhajas en el cuello, en los dedos y en la orejas que
usaba de diario, y que eran de subido precio” (Frias; 1923: 266, Tr 1). Aclar6 el autor
que por su rango Doia Lorenza fue enterrada en la Iglesia Matriz de Salta, pero al dia
siguiente descubrieron que la tumba habia sido profanada y el cuerpo despojado de toda
alhaja.

La profanacién de la tumba fue justificada con la supersticién de la Salamanca'?., lugar
donde reinaba el diablo que disfrutaba con sus diablas. Con ello, el diablo se habia
llevado a Dofia Lorenza que en vida ya era muy mala, segin lo comenté Frias en la
primera Tradicién. Ademads el autor aclaré que el pueblo al ver la profanacion sintié
que se habia hecho justicia. Esta raz6n se derivaba de la desobediencia de Dofia Lorenza
expresada en la ostentacion econdmica y en el vestido indecoroso para la muerte.

No fue sorprendente que Frias le diera semejante final a esta mujer que desafié la
ideologia patriarcal dominante atn ante su propia muerte. El, mostré un profundo

prejuicio contra las mujeres en las “Tradiciones” y cuestioné en sus escritos a las

12 Las Salamancas son espacios colectivos a los que se concurria para obtener insumos (polvos, hierbas,
insectos, cabellos) con los cuales fabricar encantos y tomar venganza de las personas aborrecidas. La
musica y el baile, la desnudez de los participantes (que evoca, aunque no se explicite, la orgia, la
promiscuidad sexual caracteristica del Sabbat), la prohibicién de invocar a Jesus y a los santos, la entrega
de la sangre y la presencia de demonios, chivatos y viborones, serian la referencia mds clara a la
demonologia europea. Existe un consenso en sefialar el origen europeo del mito, que designa a la
Salamanca como una cueva donde se rinde culto del diablo. (Faberman: 2000; 251-2)
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mujeres que buscaron revertir el orden “natural” del sistema patriarcal, sean de

principios del siglo XIX o del XX.

Cuerpos reales:

Las mujeres populares, fueran libres o esclavas eran vulnerables a la explotacion fisica
y sexual (Anderson — Zinsser: 2007; 383). Ellas sufrian la inferioridad de condiciones
ya que realizaban los trabajos menos prestigiosos y su salario era inferior al de los
hombres, como vimos anteriormente con respecto a la venta del “pan de mujer”.
Asimismo, la sirvienta, esclava o criada podia ser presa de la lujuria de su sefior o de sus
hijos, solamente la fuerza y el ingenio hacian posible la supervivencia de las mujeres
populares y la de sus hijos.

La unidad doméstica, ambito femenino por excelencia, fue uno de los lugares donde la
dominacién masculina se manifestdé de manera indiscutible y mds visible (Bourdieu:
2000). En estos esquemas sociales de docilidad, el poder disciplinario se ejercié
haciéndose invisible pero imponiendo sobre las mujeres un principio de visibilidad
obligatorio. La violencia fisica practicada contra la mujer, el poder disciplinario, se
ejercié haciéndose invisible pero imponiendo sobre ellas un principio de visibilidad
obligatorio, ya que “el hecho de ser controlado permanentemente es lo que mantiene

sometido al individuo disciplinado”. (Foucault: 2008; 218).

1355 14

Frias se refiri6 al elemento inferior de la “plebe *” y destacé en ellos la violencia
familiar en la que vivian. En referencia al pobre, escribié el autor que “si ganaba en la
semana su dinero, lo investia en el aguardiente desde la noche del sibado hasta la
mafiana del lunes, pagando la infeliz mujer sus pobres criaturas cuando volvia loco de
alcohol al hogar, todas las torpezas y crueldades. (Frias: 1929; 158, Tr 6).

En el ambito publico la violencia hacia las mujeres populares se manifestaba de diversas
maneras, ya que podian ser ultrajadas, golpeadas, ser objeto del humor de los “alegres”

gauchos. Frias que para justificar la burla masculina hacia las mujeres escribié que ellas

“usaban las polleras tan completamente redondas, anchas y plegadas encima de las

13 “Los mulatos y los negros que la formaban, pobres, miserables, sin instruccién ninguna, vivian casi
como animales: zaparrastrosos, nunca usaban calzado, sino con el pie desnudo, tanto en invierno como
en verano, harapientos, sus ropas sucias hechas a veces hilachas, sélo cubrian sus carnes sin ninguna
moda ni arreglo” (Frias: 1929; 158, Tr 6)

!4 La palabra violencia aparece a principios del siglo X VIII; deriva del latin “vis” que significa “fuerza”,
“vigor”, y caracteriza a un ser humano de caricter iracundo y brutal. También define una relacién de
fuerza destinada a someter o a obligar a otro (Muchembled: 2010; 17).
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caderas, que eran, de cintura abajo, verdaderas naranjas por la mitad” (Frias: 1971; 102,
T II).

En el relato de Frias las mujeres fueron una fuente de inagotables apreciaciones que las
circunscribieron a espacios y funciones diversas segin el estatus social al que
pertenecieron. El autor satirizé la sencilla vestimenta de las mujeres populares, como
también critic6 que las jovenes de la elite pensaran en adornos. Con comentarios
detallados de las pricticas femeninas y desde una mirada misdgina fue justificando la
desvalorizacién de la imagen femenina en contraposiciéon de la masculina a la que
otorgaba la autoridad.

Otra faceta femenina que rescatd Frias fue la envidia. En relacion a Lima, escribié que
“las mujeres sabian por oidas de aquellas delicias, y las deseaban con la esperanza
perdida, envidiando la suerte de aquellos que las sorbian; renegando muchas veces en
los momentos desesperantes, del destino aquel que las hizo de polleras (...) si varones
hubieran nacido, también habrian recorrido a caballo causando la admiracidén de las
limefias que “timidas para el caballo como la vicufias para el cazador”, las hubieran
admirado. (Frias; 1924: 62-3, Tr 3).

Segtn el autor las “envidiosas”, se quedaban en la casa matrimonial, mientras el esposo
realizaba las transacciones comerciales en Pert, donde la estadia podia durar cuatro
meses o mas. (Frias: 1924; 61 - 62Tr 3). Las distancias a las que se transportaban las
mulas aumentaban los riesgos y también demoraba los pagos por parte de los
compradores, demoras comunes en el comercio colonial que se basaba en el crédito
(Paz: 1999; 52).

Las mujeres cuyo destino era la maternidad, se sabian excluidas de la politica, de la
economia y de todo lo concerniente a la esfera publica, donde se ejercia el poder,
porque ser hombre implicaba poderes y privilegios, también deberes; ser mujer
significaba ser excluida de los juegos de poder y quedar circunscripta al hogar. Sin
embargo, para Frias que naturalizo la subordinacién femenina, ellas simplemente fueron
las envidiosas (Frias: 1924; 62, Tr 3) por “naturaleza”. (Frias: 1923; 173 Tr 1).

Con ello Frias revel6 los defectos basicos de la naturaleza femenina y “feminizé la
envidia. Sustentado en la debilidad femenina inherente, este discurso reivindicé con
vigor imdgenes negativas de las mujeres, porque ellas no se aceptaban como eran;
deseaban lo que no tenian. Ademads eran potencialmente peligrosas, porque instigaban a
otras mujeres a admirarlas, en definitiva eran sinénimo de pecado. Desde una

perspectiva misogina, insistié Frias que cuando la libido se apoderaba del cuerpo de las
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mujeres populares “andaban dos demonios, buscando el cuerpo: el licor y la mujer”
(Frias; 1924: 271, Tr 3).

A los ojos de Frias la desobediencia de las mujeres significé una “rebelién” que requeria
el inmediato control masculino. Parecida a Eva, las mujeres populares y las
transgresoras como Dofla Lorenza, fueron acusadas por Frias de todos los males. Estas
representaciones crearon imaginarios que convirtieron a las mujeres “desobedientes” en
enemigas de todos los hombres y justificaron la subordinacién impuesta por el sistema
patriarcal.

Repartidos en las “Tradiciones”, en mayor medida, los estereotipos misoginos llegaron
a parecer un fiel retrato de las mujeres, tanto de la colonia como del presente de Frias.
Al respecto, en la tradicién referida al fraile Bernardo, el autor escribié que; “tanto se
indignaba con la iniquidades y cobardias de los hombres y con la maldad e infidencia de
las mujeres”. (Frias: 1924; 9, Tr 2). La mujer mala e infidente fue el principal personaje
de los escritos que trataron de mantener la inferioridad femenina. Frias insistié en que la
mujer era mala, tampoco sabe guardar un secreto, quizas porque “siempre esta hablando
y es un tormento para su esposo” (Anderson- Zinsser: 2007; 74). Al mismo tiempo era
débil, como la Virgen que segun relata Frias, ante la constancia y ternura del fraile “no
pudo resistir Nuestra Sefiora; y débil como todas las mujeres a las seducciones y al buen
trato, correspondidle, pues un dia, diciéndole a su turno: Dios te salve Bernardo” (Frias:
1924; 10, Tr 2).

Convencido de que la “debilidad” era una impronta femenina el autor cred
representaciones de un hombre correcto en contraposiciéon al comportamiento de la
mujer y aliment6 un sentimiento de superioridad masculina y vulnerabilidad femenina.
Con afioranza, escribié Frias que las mujeres de la elite, nifias llanas y damas de
confianza de la época colonial “eran mas guardadas que las de hoy” (Frias: 1976; 105,
Tr 11) aclarando que no se refieria a las indias.

Aunque las diferencias de época, riqueza y etnia dividieron a las mujeres, los
estereotipos re - creados por el autor de la “Historia del General Giiemes” y las
“Tradiciones” las asemejaron y las hicieron objeto de un discurso eminentemente
androcéntrico, que buscé reivindicar el accionar de las familias saltefias durante la
guerra de independencia. En las obras las mujeres fueron definidas en relacién a la
figura masculina sin importar el estatus o el grupo étnico al que pertenecieran, siendo su

principal funcién ser madre amante, esposa fiel y buena cristiana.
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Conclusion:

A lo largo del trabajo procuramos profundizar nuestro anélisis sobre el dominio del
cuerpo femenino aspecto principal sobre el cual se sustentd el orden patriarcal.
Problematizamos como habf{a sido la evolucién de las actitudes culturales que definfan a
las mujeres como inferiores por naturaleza y las colocaba en situacién de
subordinamiento. En este sentido, el ideal de belleza femenino del ocaso de la colonia
fue inscripto por Frias en el modelo de la mujer victoriana de principios del siglo XX.
Aunque en todos los tiempos este ideal estuvo sustentado en el cabello, la piel y los ojos
claros, el autor enfatizo la belleza de las mujeres de las familias de la elite a partir de su
cosmovision y atendiendo a la recuperacion del legado cultural hispano.

Frias escribi6é en un periodo en el que preocupaba la disolucién del ser nacional que
algunos ubicaban en la sociedad criolla y otros en la ruptura de la filiacién con Espafia.
Los intelectuales aristocraticos signados por el catolicismo hispanico consideraban que se
estaba iniciando la debilitacién racial de la originaria poblacion “autéctona criolla” debido
al predominio del componente inmigratorio en la sociedad. En la invocacién de la sangre
hispana como la base de las interpretaciones de la identidad de Salta, el autor destacé la
belleza tangible en los cuerpos femeninos de las damas saltefias como si nuestra ciudad
hubiera estado poblada solamente por espafioles o sus descendientes.

Segtn el autor, la belleza iba acompafiada de los ornamentos y actitudes femeninas y
masculinas que distinguian el grupo social en el cual él se ubicd. En relacién a ello trajo
a cuenta el dicotdmico modelo de mujer buena y sumisa y el de mala en relacion a los
pecados capitales como la ira, la avaricia y la envidia. De acuerdo con la narracion de
Frias, las jovenes de la elite tenfan los “sesos quemados” por las joyas, eran malas con
sus esclavos e hijos como Dofia Lorenza y las damas envidiaban a las limefias que se
quedaban con sus maridos y estaban cerca de los lujos de todo tipo.

Desde un discurso miségino Frias reprodujo imagenes y representaciones que
consolidaron modelos femeninos que circularon en la cotidianeidad saltefa, con lo cual
las mujeres han sido sinénimo de envidiosas e histéricas, cuando la psicologia ha
demostrado que tanto la envidia como la ira han sido propias del ser humano sin
distincién de sexo alguno. Otra caracteristica negativa que atribuy6 Frias a las mujeres
fue la obsesion por los adornos y el lujo, aunque en realidad él utilizé estos elementos

para evidenciar el estatus social de las familias notables de Salta.
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En relacion a las mujeres populares se destaca su tratamiento abstracto y generalizado, su
belleza con las caracteristicas propias de la mezcla de etnias no fue considerada por Frias,
ellas no fueron ni bellas ni feas, pero si ridiculizadas y objeto de risa de los hombres. Sus
cuerpos fueron libres y estuvieron fuera de la consideracion de un hombre que escribié
para justificar un antiguo sistema que colocaba a los hombres en el poder y a las mujeres
en la subordinacion.
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