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LOS PRIMEROS PASOS DEL TANGO Y LA VISION DE LA MUJE R “FACIL”
EN EL ARRABAL PORTENO (1880 — 1916).
Tapia, Ricardo.
Universidad Nacional del Sur.

horussolarisrpet@yahoo.com.ar

A modo de introduccion
“El tango es un pensamiento triste que se baila”
(Enrig8antos Discépolo)

Nacido en las orillas del Rio de la Plata, el tasg@esté en Argentina en el periodo
gue va desde 1850 en adelamt@mo musica instrumental y exclusivamente para ser
bailado. Con el tiempo incorporé el canto — casingire solista —, eventualmente a duo
y sin coro, pero manteniendo siempre la separaeidre lo instrumental y lo lirico
hasta principios del siglo XX. Aunque si hablamobre el origen del mismo, se nos
presentan dos posturas: una tiene que ver condswadp un hibrido de canciones y
danzas populares de fines del s. XIX — candomblenga habanera, baile andaluz y/o
zarzuelero — y la otra corresponde a tomarlo comgneducto cultural del arrabal
portefio de esa época, compuesto por inmigrantegdas veteranos, delincuentes y
prostitutas. Aunque ambas pueden estar en lo ceEmteste trabajo haremos énfasis en
la segunda, la cual privilegia la interaccion emdse patrimonios culturales propios del
arrabal. Siendo asi, es alli donde se puede reepnm@ primera etapa del tango. Es
decir, en una antigua ciudad portefia cada vez osmapolita — mas que nada debido
al impacto inmigratorio —, sera donde “este pensatuitriste que se baila” encontrara
Su seno materno para nutrirse y dar vida a un ndedexpresion popular nunca antes
visto en nuestro pais.

De esta manera, nos proponemos analizar y reaoriss origenes del tango — en su
época de arrabalero — y su expansion lenta pefongta en los sectores altos y medios
de la sociedad local alrededor de 1910. Como tamlgigtudiar la vision de la mujer
“facil” en las orillas de la ciudad y su intimaaeidén con las primeras letras del mismo.
Asi, podremos observar que el rol del sexo femeamel prostibulo fue una constante
en los primeros pasos del tango, y que esas muggrgsnadas, vendidas por unos

pocos centavos fueron las primeras y mas grandsasnuspiradoras del mismo.



El origen del tango
El tango es un baile popular, de origen rioplateaztendido entre fines del siglo XIX
y principios del XX; también la mdsica y las letrde este baile juegan un rol
importante a la hora de definirlo. Pero si de arigablamos, debemos remontarnos un
poco a la Argentina de la segunda mitad del s. Xlofide las guerras intestinas iban
llegando a su fin y el protagonismo politico-ecoi@mde Buenos Aires crecia cada vez
mas. Asi, podemos dar cuenta de tres acontecirsigui® transformaron a la sociedad
argentina — y bonaerense capitalina — por complateonstruccién del nuevo puerto
bonaerense (en 1870), el fin de la guerra del Basagen 1871) y la federalizaciéon de

Buenos Aires (en 1880). En referencia a esto, Basmoro nos dice que:

El moderno puerto bonaerense hace cambiar de udmceat barrio rico de la ciudad, que pasa

del sur al norte. Puntos antes orilleros y despbdes (Retiro y Recoleta) pasan a ser
distinguidos y a poblarse de quintas aristocratigaafrancesados palacios (...) El puerto

flamante atrae a la inmigracion, que viene degde lequeda enredada en la ciudad, por falta de
un destino fijo. A esta poblacién reciente e inglstae le une la de los milicos sin ocupacion,

gue vienen de hacer la guerra de la Triple Alianzie pelear por la Nacion contra los ultimos

caudillos [provinciales]... (Matamoro, 1971: 5).

Por tanto, errantes de afuera como del interibpdes se juntaron en las orillas de la
gue paso a ser la “Gran Ciudad”. Y alrededor deltouy de los barrios exclusivos de la
elite portefia comienzan a surgir asi los famososbales: La Boca, Los Corrales
Viejos, Miserere, Barracas, entre otros. Su pobtaeinterior — la oligarquia local —
huye a zonas mas alejadas como La Recoleta y Retite la epidemia de fiebre
amarilla ocurrida en 1872. Asi, las casonas y ptéscabandonados del lugar son
ocupados por extranjeros, soldados veteranos gja@dres portuarios de la zona, que
vienen a la gran ciudad en busca de mejores opdaes de vida. Este hecho dara
inicio a la aparicibn de los primeros conventillogs que seran habitados
principalmente por hombres solos, tanto solter@sccoasados. Y estos ultimos, con la
esperanza de poder ganar dinero en poco tiempasegair traer a su familia desde su
ciudad o pais de origen.

Frente a tanta soledad masculina esparcida paielpglos destacadas “empresas” se
alzaran ante ellos: El Café y el prostibulo portefgie Gltimo denominado quilombo.
En las zonas del arrabal era “comun dar con cadsothbre solos, en que los clientes
del burdel se juntan antes o después de ir al miigMatamoro, 1971: 15). Aveces

también se concurria al lugar en pequefios grupzdaias, asi las mesas se ocupaban



rapidamente y los tragos circulaban con mas fredaePara finalizar, este bar o café
tenia un conjunto reducido de musicos o solistasvatéetés que ilustraban estas
melancdlicas escenas. Pero el protagonista indiscde la baja noche portefia era el
quilombo, ese sitio de reunibn de hombres solisapor excelencia. Sobre el cual
Matamoro nos ilustra y también acerca de su retacid el tango:

Y el prostibulo portefio, el quilombo, organizadencogran empresa por rufianes europeos a
partir de la década del '70, requiere [determinad@}ica, que toma prestada a los antiguos
pequenios sitios de diversion orillera. El tangouéelg asi su nota distintiva y mas caracteristica
en esta primera época: la de ser la musica dedrgbi ((Matamoro, 1971: 15).

Porque durante su etapa primera, el tango cumpli@lusocial necesario y esencial: el
consuelo de hombres solitarios — y en su mayorfeargeros — en la gran ciudad
portefia. Asi, su arte musical se traducia en nta@bgos, exaltacion de ciertos valores
denominados “subalternos”, transmision de melodiasadentes embelesadas por
historias de vida de rufianes y atorrantes. Paiotdiera la mala vida, reminiscencias
eroticas de un pais de brusco mestizaje, choquaraluly escapes sexuales” (Pujol,
1989: 68).

El tango es un género musical de raiz arrabalgvapylar. Arrabal significa “vivir
afuera de los muros”, como en el caso de las cegladropeas amuralladas en la Edad
Media. Mientras que, en nuestro pais surge y sarddéia en los precarios barrios de
trabajadores inmigrantes que rodean las ciudadesmras al Rio de la Plata: alli
comienza el arrabal. Para el otro lado de la sadiedapitalina — digamos los
“pudientes” —, el arrabal correspondia al submu®los “no decentes”. Asi, este tango
arrabalero era transgresor por si mismo: “su fuelbe a puerto era transgresor; su
gueja, en cbdigo tanto musical como poético, adasecuencias del plan del ochenta,
sonaba excesivamente quebradiza a los oidos dedap “decente” del pais” (Pujol,
1989: 68). En sus letras y melodias, en su pogtarginal exponia ciertas experiencias
de vida, mezcladas con sentimientos y nostalgiastide tierras, en el marco de una

nacion con un peso cultural diferente a otras época

Lenguaje y temas de los primeros tangos
El tango naci6 como musica instrumental y exclusiate para ser bailado. Con el
tiempo fue evolucionando e incorpor6 el canto a repertorio artistico, pero
manteniendo siempre cierta separacion entre éste@ goncepcion danzable hasta

adentrarse al siglo XX. De esta forma, José E. 8iawagrega:



El tango de la Guardia Vieja muestra una concepes@mcialmente instrumental, que se aprecia
de manera especial en su configuracién melédicapai@il quebrado e intervalica amplia,
derivada de acordes arpegiados. Suele tener foripartita y presenta un ritmo muy
caracteristico [el famoso “2x4"] Su ritmo armoéniEs lento, con modulacion limitada a los tonos
vecinos (...) Hacia finales de la primera décadasiggd XX se inicid un proceso de cambio (...)
Este proceso puede definirse como el paso del talegole el género danzable al lirico-

instrumental (Burucua, 1999: 216).
El patio de un conventillo, el saléon de un quilanbl café de algin barrio portefio,
todos ellos fueron escenarios de las primeras @aesidel tango arrabalero. Un tango
vivido y sentido en el arrabal, lo que demuestradeacteristica fuertemente local del
mismo, imbricada ademas con el ritmo y la musiealidel lenguaje rioplatense.
Las letras estdn compuestas con base en un amgdtlamado lunfardy que suelen
expresar generalmente las tristezas de la viddeiari. El lunfardo no es solo un argot
integrado por cientos de palabras propias del affadrtefio, sino que también es una
pose linguistica, una forma de hablar algo exagefew la que se incluye aveces obviar
ciertas letras), por la que suelen ser reconod@osoplatenses. Asi, como el primero
trata de un estilo musical construido sobre eld@bolpular, por tanto el lunfardo es el
habla del suburbio, la voz del arrabal de la c@alngtrio para ser lo que era. El
lunfardo, por su parte, es originado en el siglX Xlor los inmigrantes italianos y
espanfoles principalmente, que eran la masa extaamjgs numerosa en el Buenos Aires
de esa época. Pero también contiene otras inflaeniriglisticas, palabras de otros
lugares y nacionalidades que también arribarontas déerras. Como en ninguna otra
parte, el lunfardo expresé asi la fusion migratapee se origin6 en esta sociedad
rioplatense (donde las diferentes culturas chocgioego se mezclaron sin conciencia
de su origen), y que mas tarde utilizé el tango@omdo propio de expresion.
Aunque el lunfardo fue en su origen un lenguajeltocy metaférico, construido a
partir de una notable dindmica entre las carckleshmigrantes y el mundo del trabajo,
el tango, en cambio, nacié en los barrios bajodadeiudad y se desarrolld en los
prostibulos. Segun Federico Andahazi, “el tangoléusintesis de la tradicion poética
universal amasada con el fango de los arrabaldsdg déos prostibulos cercanos al
puerto” (Andahazi, 2009: 194-195). Nada mas lejaros valores culturales y morales
que prodigaban la generacion del ‘80 y su asocaifocracia local. Mas aun, los
titulos de los primeros tangos estaban mas celcasganto que del agrado para esta
aristocraciaEmpuja que se va a abrir, Echale aceite a la marfja te par6 el motor,

Tocamelo que me gusta, Viejo encendé el calentadlora que ronca la vieja, El



fierrazo, Sdcudime la persiana, Dos sin sa@rtre otros. Lo cual muestra claramente
el estrecho vinculo entre los origenes del tangka ysexualidad, cuyas primeras

expresiones del primero presentaban un lenguaje diebalero, con pinceladas de
humor picaresco que oscilaban entre lo metaféricopprnogréfico.

Fiel a sus origenes, los tangos mas antiguos gueosocen llevan nombres

relacionados con temas sexuales o prostibularm®iocen el caso dEl choclg de

Angel Villoldo. Sobre esto, Andahazi nos ilustragiseralmente:

Muchos hubieran querido arrogarse la paternidadtatelo; suponiendo que esa tarea fuese
posible, varios sefialarian a Angel Villoldo compatire del tango (...) Villoldo fue autor de El
choclo, el tango mas emblemético junto con la cusiga Hasta tal punto que, durante la
Primera Guerra Mundial, en ocasion del agasajo alignatario argentino en Alemania, el
pianista, con toda ceremonia, ejecutd el Himno dtali Argentino; el agasajado, incomodo,
agradecio gentilmente; nunca se atrevié a revelas anfitriones que lo que acababa de tocar el
pianista era el himno, si, pero el himno de loedbé&pndos: habia ejecutado, con toda la pompa,

El choclo, titulo que, se sospecha, aludia al miembil (Andahazi, 2009: 198).

Tango y prostitucion
En cuanto a los protagonistas iniciales de estimsepos tangos, tenemos a “el gran
publico [que] estd formado por la plebe que comcarbuscar sosiego sexual por pocos
centavos. Son logiles 0 compadritos, gente trabajadora (en general) asgaacion es
hacer la vida de rufidn, vestirse bien, no trabgjser mantenido” (Matamoro, 1971: 7).
También se agregan a este “gran publico” las erdpkeg empleadores/as del burdel
(prostitutas, rufianes, fiocas o canfinfleros, nmads, etc), delincuentes natos y la
“patota de los niflos mal de familia bien” (jéveresentureros” de la oligarquia
portefia). Todos juntos en un mismo lugar para gpacilas pasiones de la carne: el
prostibulo, mas conocido en ese entonces como gueaitombo.
De acuerdo con la vida prostibularia, los perssagntrales son el rufian y su pupila.
“Si ésta hacdevantescallejeros recibe el nombre daquera (mujer que taquea o
taconea, que hace la calle). De otra forma, trapaja él [el rufidn] en el quilombo y
trata de ensanchar el negocio, consiguiéndole supugilas” (Matamoro, 1971: 8).
Aqui queda bien claro la division del trabajo emgellombo: mientras el hombre se
entregaba a las copas, los juegos de cartas ygal taolo para hombres”, la mujer salia
a trabajar a la calle por él. Siguiendo con estgel&alessi plantea que, la prostitucion
fue una especie de instituciébn que promovié inees$s que alimentaron una nueva

cultura popular, que se plasmé luego en el tang6.&sta relacion laboral curiosa entre



el rufian y su pupila (la cual daba un rol inertgpasivo al hombre, y uno activo y
laborioso a la mujer), se hizo visible mas de urmen el tango arrabalero, como en el

caso delfango de la taqueréde Miguel Angel Rondano):

Abrame cancha, no sea salame iMirenl6 con su jeta de albagald
hagase a un lao que pasa la taquera; polvos de arroz, camisa de pram
no hay como yo pa’ defenderse sola saco floreao, trencilla en lorle,

y en amansar a un hombre soy funyi de pana y sombra en asas!

[priraer
¢No ve que ando con botas de Yo le consigo las minas
[de gendarme y ellas por él mbuaan,
pafiuelo al cuello, pilcha fabriquera, se pasan la gente al cuarto
camisa di hombre abierta en la y, en el quilombo, lisssme
[pechuga, [amuran.

faca en la liga y jeta pendenciera?
El se ratodo el dia

Soy una china mandona, y, de noche, meta tango;

soy la taquera portefa, en vez de amor, me dadia

soy un as para el levante iPor su querer yo vivo én e

gue a las demaés las sobra por la [fandango!
[geefi

Yo sufro por mi macho lo que venga:

Como luz en la trifulca, me faja bien y lo quiero dwas.
Soy en el fango una dama La biaba es la caricia del dadis
Y si el tren usté me aguanta y p’aguantar se han hecho las
jya va a saber qué bien se esta en mi [taqueras.
afoa!
Pero naides me tocque es mio:
Pa’ no gastarlo y mantenerlo lindo si con €l otra se hace lacbana
al fioca me lo guardo en la fiambrera, le rompo bien el alma a castaBa
barro la pieza, le caliento el mate y me la dejo tendida endaeda...”

jen el amor no hay como la taquera!
Por tanto, estas inversiones o, mejor dicho, esimbio de roles masculinos y

femeninos del que habla Salessi, tienen que vercorasos cédigos socioculturales de
un mundo oculto, prohibido y muy distinto al de pndspero comerciante o afamado
terrateniente de la época, donde el hombre tradajetu mujer se quedaba en la casa
cuidando a los hijos de ambos. En el burdel laidadlera totalmente otra: alli, la

prostituta era a la vez “materia prima” y “manutaeat, de una “industria” donde su



duefio — 6 duefia —hacia negocios con otras persories/€s de ella. Por eso, la
“callejera” también tuvo que aprender a valerse giomisma, e incluso a vestirse y
actuar casi como un hombre.

El queco, Dame la lata, Andate a la recoleta, Ebab, El serrucho, La budinerg
tantos otros titulos del periodo inicial del tangliden a la ya mencionada vinculacion
entre éste y la sexualidad, que se desarroll6 edpente en los prostibulos. Claro

ejemplo de ello, es el siguiente fragmento delddragchacarera(de Juan Maglio):

Chacarera, Chacarera, Chacarera La Chacarera tiene una cosa
[de mi amor, gue ella la guarda comgraidado
si yo te pido una cosa porque es chiquita y es malyresa.

no me contestes que no.

Chacarera, Chacarera, no me hagas
[méasgrsu

todos duermen en tu cama;

yo también quiero dormir.
Este tipo de letrillas o versos cargados de piaayderotismo, eran cantados “por la
concurrencia [masculina] en la antesala de losdbesd en tanto esperaba turno. El
pianista o la orquestita de tangos acompafiabambuisado coro y a los bailes, que

generalmente se practicaban entre hombres...” (Matar671: 13).

Del arrabal a la ciudad
Como el tango inicial presentaba un lenguaje nmrdarlén y hasta pornografico, solo
fue aceptado en los prostibulos. Pero no se quédsi@o que se expandio al comenzar
a infiltrarse en otros lugares, como las “casadbale”, las kermeses y los recientes
cabarets. De una U otra forma, estos locales estal@cionados con el contrabando y
el comercio sexual, por lo cual este género musegiiia moviéndose casi en el mismo
escenario y casi con el mismo publico de siempigo Aastante |6gico al ser un
elemento propio de la orilla de la ciudad; peralge abria camino a pasos agigantados
en la cultura popular rioplatense. Pero su metarifa alla: no queria quedarse en los
barrios bajos, su lenguaje y expresion musical dhest traspasar los limites y llegar a
lo mas rancio del abolengo portefio, o por los mesesaceptado en los sectores
medios. Este iba a ser un proceso arduo y lento,mmacho trabajo y sacrificio, pero
que con el correr del tiempo los frutos de tanfaexgo por fin llegarian.
La “orilla” — de la que tanto venimos hablandchace alusion a la zona alejada de la

ciudad, aquél margen social que configuro la calbficial para los bajos fondos. Asi,



Por su configuracion social, la orillera se ideodifcon la moderna idea de lumpen, o sea toda la
gente que subsiste asumiendo ocupaciones valocadas inmorales o simplemente anémalas.
En la Argentina de 1890, por ejemplo, el orillesoet individuo de clase media baja que no tiene
trabajo fijo; el obrero [inmigrante], porque la usdria es considerada marginal y anormal en un
pais de economia esencialmente agricola; todosdbajadores callejeros y ambulantes; todos
los personajes vinculados al prostibulo. Mas aléadorilla, mal vista pero legalmente admitida,
y en los mismos barrios tipicamente orilleros, exmpila poblacion de los fuera de la ley, el
mundo delincuente (Matamoro, 1971: 14).

Aunque en un principio esto marco el conflictoret& oligarquia y la orilla, mas tarde
se llegaria a un “acuerdo” politico y social entiabas partes — debido a ciertos
factores, como la legislacion social del primerigoio de Yrigoyen —, que posibilité la
entrada y aceptaciéon del tango en los circulosdtesnde la cultura dominante, aunque
con sus consecuencias. Segun Andahazi, “(...) sugmigenes el tango celebraba la
sexualidad y exaltaba la vida “ligera” de las ptotds, con el paso de los afios la
mirada sobre las milongueras tomara un tono sofhijfindahazi, 2009: 200-201).
Porque ya en el 1900, el mundo y la cultura delbair— y el de la Argentina en general
— seran otros, Yy la vision del rol femenino enwidiel cambiaria abruptamente. Asi lo

hacen ver los siguientes fragmentoésdichagde Pascual Contursi):

Y si ves alguna noche entre risa y carcajada,
una triste milonguera de un lujoso cabaret;
acordate que esa pobre tiene el alma destrozada,

gue no baila de alegria y se rie sin querer.
y Nobleza de arrabalde Juan Andrés Caruso):

Perdieron todo el encanto tus alegres carcajadas,
tus cortes y tus quebradas ya no son del arrabal.
Y aunque vivas entre el lujo tu vida triste seisf

Como la débil espuma de tu copa de champan.

Asi, el tango se volvi6 mas maduro y perspicazapdo de una etapa inicial bien
arrabalera a una mas en contacto con la realidzidl sopopular de ese entonces. De
esta manera, comenz0 a ser aceptado en otrososirsotiales y algunos tangueros
comenzaron a ganar prestigio y fama. Ya el lengaagvido se fue dejando de lado,
para dar paso a uno mas poético y contestatago, adi como un “libro de protesta
popular”. Poco a poco, este novedoso género mus&dle adentrando en la gran
ciudad, y comenz6 a ser interpretado en las fiedeaxarnaval, teatros pequefos,
“varietés”, ferias callejeras, etcétera. Asi, ehgm ir4 sufriendo un cambio de

ambientacion que le sera beneficioso para su parstErspegue.
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Ya en el afio del Centenario de la Revolucién degdi@n 1910), ciertas reformas
urbanisticas llevadas a cabo en la city portefianifieian al tango “codearse” con la

oligarquia local. Ya que
Los sitios de diversion en que se ha venido tocdettango], esencialmente de bajo fondo,
pasan a ser sitios de reunién de la oligarquiaa Blo (...) la urbanizacién de ciertas zonas,
antes marginales de la ciudad, como el Bajo derBetgy de Palermo, de manera de tener a
mano lugares que no sean residenciales (...) [Asihfdiguos lugares de diversion orillera (...)
se transforman en sitios mas lujosos y sofisticadobre todo a partir de 1912... (Matamoro,
1971: 20-21).

De todas formas, para que el tango triunfe defmitiente y sea aceptado por las clases

altas debera primero triunfar en Europa — como lecaso de Francia, donde tuvo

muchisimo éxito —, para luego volver victoriosaugpais y, recién ahi, ser recibido con

los brazos abiertos por los sectores conservadoapgalinos, que afios antes lo

aborrecian y despreciaban con gran afan. Ya loSbessi:

Canonizado en los salones de Europa y Estados §jnéddaile y la musica prohibida hasta
aproximadamente 1910, en un desplazamiento de &baja arriba, fue adoptado por la clase
hegemonica como uno de los principales bailes natgs, de la misma forma que el lunfardo, la

lengua del tango y su submundo cosmopolita y aafes.. (Salessi, 2000: 384).

Conclusion
Ahora bien, el tango logré su cometido y lleggianfar en el Buenos Aires del 1900
(y en gran parte del mundo también), pero ¢ qué @adds burdeles, o mas bien, con
sus pobres y olvidadas musas inspiradoras? Lanseta relacion entre el tango y la
prostitucion solo se mantuvo y fue constante deraahtperiodo inicial del primero,
luego sus letras y melodias comenzaron a nutrgserds cuestiones socioculturales, de
otras protestas populares, y el malestar de lapidstibularia fue pasando al “cajon de
los recuerdos”. Pero, si es posible asomar un peauirada alli, se descubrira un
mundo completamente distinto y particular, dondeplasiones le ganaban la pulseada a
la razon y la tristeza daba paso a la alegria, repéeta de copas, baile y mucha
diversioén fugaz, pero “una alegria” al fin.
Este estilo musical puede ser considerado cortitoed de quejas del arrabal”, ya que
aborda, en general, pequefias historias individwdesquella enorme masa social que
despreciaba y espantaba por igual a las classsualianas. Entonces, el tango vendria a
ser su manifiesto, su carta magna ante una socmaacho le brindaba posibilidades

para progresar. Asi, por medio de él se hiciergreapresaron todos sus sentimientos y



11

emociones ante una vida injusta y cruel en lazod# la ciudad. Y quienes mejor para
expresar esto que las prostitutas; esas desgradiagares hacinadas en los cuartos del
quilombo 6 esclavas del “taconeo” nocturno y catiej obligadas a vender su cuerpo al
mejor postor y a obedecer “sin chistar” a su com@ratemporal. Por tanto, sus

miserables vidas no pasaron desapercibidas parnarilogros tangueros — que solian

concurrir asiduamente a los prostibulos —, quedikroin retratar las experiencias de
vida de ellas en sus primeras letras y melodiatonEas, sin saberlo, estas pobres
trabajadoras se convirtieron en las musas inspiaadtel tango inicial, ese que nacio en
el arrabal, se desarroll6 en los burdeles y serahpgoor gran parte del pais y del

mundo. Y si uno se asoma a esta musica que alganestuvo prohibida, tal vez pueda

escuchar un triste relato, el relato de la taquera.
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