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“Mujeres tras las camaras: hacia el encuentro de la visibilidad de las cineastas
neuquinas. 2001-2007”
Daniela Dietrich

Introduccion

El siguiente trabajo se propone indagar sobre la participacion femenina en la
realizacion de cortometrajes en la provincia de Neuquén. ;qué lugares ocupan las
mujeres en la industria cinematografica regional? Es el interrogante que orienta esta
investigacion que pretende, visibilizar a las mujeres que hacen cine en Neuquén.

El cine, en tanto producto cultural, también es una construccioén signada por la
intencionalidad del/la directora/a, por ende, en su produccioén se puede visualizar una
dimension vinculada con el género, como veremos a lo largo del desarrollo del presente
trabajo. El cine como discurso cultural da testimonio del espiritu de una época
encausando la creatividad individual de sus hacedores/as. De este modo se convierte en
instrumento para la reproduccion de simbolos culturales, entendiendo por cultura a
todas las formas en que la sociedad habla de si misma, de sus miembros o del mundo
(Cassetti, 1994:16). La construccion de lo real esta dada por una vision particular del
mundo, llevada a cabo por la discursividad social en su conjunto incluyendo en ella todo
tipo de practicas significantes y una tarea importante es observar en detalle el modo en
que se construye el universo simbolico del discurso filmico, observar como se va dando
forma a lo real (Dalmasso, 2001:1).

Como historiadora, mi acercamiento al cine me permite pensarlo como un
instrumento valido para el estudio de las sociedades, de sus comportamientos, sus
imaginarios culturales. El imaginario, definido por Castoriadis (1986: 29) como “(...)
creacion incesante y esencialmente indeterminada (socio-histérica y psiquica) de
figuras/formas/imagenes”, lo cual nos conduce a afirmar que las imagenes representadas
son producto de la creacion, en este caso de la direccion del film en relacion al contexto
de produccién. Por lo tanto el cine produce significantes de la sociedad en una realidad
sociohistdrica determinada. De esta forma el acercarnos al discurso filmico como objeto
de estudio, nos permitira observar como piensan, ven y sienten, varones y mujeres;
como van dando forma a estas representaciones que se materializan en este lenguaje y
que nos aproximan a un modo particular de ver. En este sentido es necesario
preguntarnos en primer lugar, quiénes construyen estos discursos, para luego poder

observar desde donde se construyen. Sabemos que no existe la imagen sin carga



ideologica. Tras ellas se esconde la mirada de quien las genera y esta mirada da cuenta
del bagaje cultural que poseemos.

El cine se nos ofrece como una valiosa herramienta que nos permite conocer a
partir de reconstrucciones documentales o creaciones ficcionales los modos de vida de
una sociedad. Como lo expresa Marc Ferro, (1995; 8) "... el cine contribuye a la
elaboracion de una contra historia, no oficial, alejada de esos archivos escritos que
muchas veces no son mas que la memoria conservada de nuestras instituciones..." Si el
cine contribuye a la elaboracion de una contra historia y puede sacar a la luz
testimonios que permitan observar la exclusion y opresion de los pueblos, sociedades,
etc., también nos posibilita visualizar la construccion en base a estereotipos de género.
Por lo tanto, el cine como objeto de estudio debe ser re-leido a partir de las nuevas
categorias aportadas por los estudios de las mujeres y de género'

En una provincia que se encuentra alejada de los centros de produccion
cinematografica del pais, este trabajo se orienta a rescatar la produccion cinematografica
de las mujeres dentro del quehacer artistico regional, para contribuir a conformar el
patrimonio cultural y para dar a conocer producciones que nos demuestran que es
posible hacer cine en la Patagonia y que las mujeres se encuentran incluidas en este
proceso. Por lo tanto, desde esta perspectiva pretendo visibilizar la experiencia de las
cineastas regionales, nucleadas en “La Asociacion de realizadores audiovisuales de

Neuquén” (ARAN) desde el afio 2002 hasta el 2007.

Repensar el cine dirigido por mujeres

Repensar el cine dirigido por mujeres nos permite acercarnos a una forma de
expresion artistica diferenciadora del canon masculino. Las mujeres nos ofrecen una
mirada particular del mundo, construida a partir de las subjetividades propias de su
género, pero sin embargo, muchas veces esta forma de ver que se encuentra plasmada
en el discurso audiovisual no escapa a las influencias de la cultura hegemonica. A partir
de la ausencia o silenciamiento de su voz, podemos dar cuenta de la existencia de una

creatividad femenina reprimida/censurada.

! Un planteo sobre el tema lo realiza Joan Scott (1996) “El género: Una categoria util para el
analisis historico”, en: Lamas Marta Compiladora. El género: la construccion cultural de la diferencia
sexual. PUEG, México. 265-302p.



Bajo esta premisa nos acercarnos al cine que se produce en la regioén y en forma
particular al realizado por mujeres. Mujeres vistas en plural, no homogéneas sino
diversas, atravesadas por categorias de género, etnia, sociales, etareas que generan una
multiplicidad de miradas. El proceso creador no es ajeno al contexto de produccion vy,
en este sentido, la mujer se posiciona como portadora de saber condicionada por su
entorno y existencia. La mirada femenina supone muchas veces una forma diferente de
acercarse al cine y utilizarlo como medio de expresion para contar historias de mujeres,
para mujeres y sobre mujeres, lo que significa un modo de analizar, criticar o
reflexionar acerca del mundo en que vivimos y en el que estan implicitas las
connotaciones propias del universo dual que conforman el ser mujer y varon.

En el cine producido y realizado por mujeres —mas alld de su intencién, como

todo en el arte- algunas autoras cuestionan los ideales de feminidad tradicionales, que
limitan, oprimen, reducen a la mujer a la reproduccion de estereotipos. Nos acercan a
diferentes imagenes de mujeres. Mujeres “comunes”, que no siguen un modelo estético
establecido por el discurso dominante.
La autora Giulia Colaizzi® sostiene que “el lenguaje del cine es -como todo lenguaje-
codificado y descodificable. Pero la configuracion propia de su discurso -las imagenes,
el flujo narrativo, la sofisticacion de la tecnologia- hacen del lenguaje cinematografico
un modo de representacion de la realidad y una fuerza poderosa de persuasion no
suficientemente cuestionada.” Sabemos que el cine como discurso cultural, es producido
en un tiempo y espacio determinado, que no es neutral sino cargado de significacion y
que reproduce valores y simbolos culturales propios de su época. Bajo esta linea de
analisis debemos tener presente el lugar desde donde se construye el discurso filmico y
desde aqui visualizar la presencia, la voz y la mirada femenina. El silenciamiento de sus
voces ha generado la invisibilizacién de las mujeres como portadoras de un discurso
cultural propio y es importante revertir esta historia dando a conocer la experiencia de
estas mujeres en el entorno de produccion cultural de Neuquén;

Griselda Pollock® sostiene que la creatividad ha estado designada como un

atributo exclusivamente masculino y —si la construccion del discurso cinematografico se

% El acto cinematogrdfico: género y texto filmico, www.ub.es/cdona/Lecto

Historia y Politica. (Puede 1la Historia del Arte sobrevivir al Feminismo
http://www.estudiosonline.net



basa en la representacion que del mundo se tiene en funcion de intereses de una clase,
género o de un grupo social particular- podemos entonces afirmar que la construccion
del discurso filmico, en cuanto a proceso de creacion, ha sido forjada bajo el canon
tradicional, y asi nos despliega historias en las cuales las mujeres ocupan un rol
secundario que se desprende en funcién del “Otro” vardén protagonista. En
consecuencia: ;como se resuelve la ausencia del protagonismo femenino? ;como evitar
caer en una reproduccion del discurso dominante? ;cémo darle un tinte propio a las
producciones?

Este planteo nos conduce a indagar en torno a la participacion femenina en lo
que se denomina cultura filmica, entendida ésta como el espacio de produccion,
distribucion, difusion, promocidn, etc. Observar como esa cultura filmica se genera en
la regidn, es decir: qué se produce, qué se consume, como se promueve, como se dan a
conocer los trabajos que logran concretarse, etc. Esto nos llevard a profundizar
especialmente en torno a la construccion de la mirada, la que se refleja en sus obras, y
de este modo intentar dilucidar si las mujeres directoras dan origen a una forma de
expresion diferenciada de la producida por el discurso patriarcal, observable en las
narraciones filmicas de distribucion masiva; si ellas subvierten o, por el contrario,
perpetuan estereotipos y roles en los discursos filmicos. Desde este angulo, el presente
trabajo se orienta a visibilizar a la mujer como portadora de saber, a iluminar el lugar
que ocupa dentro del cine, ya sea como directoras, guionistas o actrices.

A partir los estudios de género como marco tedrico y analitico, considero
importante lograr una visibilizacion de esta préctica cultural/artistica que ha sido
monopolizada por varones a lo largo de la historia, pero que en los ultimos tiempos ha
visto nacer exponentes femeninas de importante trascendencia, tanto a nivel pais como
en el resto del mundo. Trataré de hacer visible lo invisible a partir de percibir no solo la
forma en que han sido representadas las mujeres, sino también identificando el lugar
que ocuparon como creadoras dentro de la industria cinematografica, como Anette
Kuhn (1991) sefialo: hacer visible lo invisible es un proceso critico que intenta
vislumbrar las partes sombrias que proyecta la ideologia patriarcal no solo sobre la
representacion femenina en el cine, sino sobre el hacer creativo de la mujer dentro de la
industria del cine.

Para examinar nuestro objeto de estudio y a fin de desarrollar una mirada
abarcadora e integradora, nos situaremos en el campo de los estudios de las mujeres y

de género. Susana Gamba sostiene que esta perspectiva favorece el ejercicio de una



lectura critica y cuestionadora de la realidad para analizar y transformar la situacion de
las personas, sin establecer vinculos jerarquizantes ni discriminatorios. Esta autora
enumera las variables de andlisis que emergen a partir de adoptar la perspectiva de
género como marco tedrico para una investigacion y son: “a) reconocer las relaciones de
poder que se dan entre los géneros, en general favorables a los varones como grupo
social y discriminatorias para las mujeres; b) que dichas relaciones han sido constituidas
social e histéricamente y son constitutivas de las personas; ¢) que las mismas atraviesan
todo el entramado social y se articulan con otras relaciones sociales, como las de clase,
etnia, edad, preferencia sexual y religion”(Gamba)®

Acercarnos al cine desde esta concepcion epistemologica nos permitird adoptar
una mirada critica sobre la construccion del discurso audiovisual y de la participacion
de las mujeres en este proceso creativo y cultural. Por un lado podremos reconocer y
valorizar la presencia femenina en la industria cinematografica regional y por otro lado
observar como estas mujeres intentan construir un lenguaje propio, en el cual muchas
veces operan elementos residuales, en términos de Raymond Williams (afio) del canon
de produccion masculino.

Partir de que existe una relacién entre cine y feminismo, nos lleva a identificar
los lineamientos surgidos en 1970 y que fueron la génesis de la teoria y critica filmica
feminista, convertida en un nuevo campo de estudio. Esta linea interpretativa posibilitd
un acercamiento al séptimo arte desde una lectura critica, la Optica feminista, que
buscaba analizar, deconstruir y reconstruir el universo simbdlico en el que se sustenta
el discurso filmico. Al ser observado como objeto de estudio, el cine permitia mostrar
como son construidos los discursos audiovisuales que reproducen un modelo social de
conducta bajo los lineamientos de la cultura patriarcal.

Una revision histérica de la construccion de este paradigma nos permite situarlo
en dos latitudes, Estados Unidos e Inglaterra, bajo lineas interpretativas diversas. La re-
lectura de discursos artisticos, como el cine y la literatura, sefialaba la relacion
asimétrica que se establecia entre varones y mujeres, dado que estas ultimas habian

desarrollado un rol secundario en este proceso creativo, el cual era necesario revertir,

4 http://agendadelasmujeres.com.ar/notadesplegada.php?id=5703  Estudios de  género/

perspectiva de género, Por Susana Gamba

3 Recurro a la definicion que emplea A. Khun sobre feminismo: “(...) un conjunto de actividades
politicas basadas en ciertos analisis sobre la posicion historica y social de las mujeres en cuanto
subordinadas, oprimidas o explotadas por los modelos dominantes de la produccion (como el capitalismo)
y/ o por las relaciones sociales de patriarcado o de dominio masculino”



permitiendo incrementar participacion femenina, ya sea desde la critica a los modelos
de representacién como la elaboracion teorica de un contra-cine o en términos de Laura

Mulvey (1975) de “un cine desconstructivo, un "anticine"®

, antinarrativo y antirrealista
que destruyese las formas de significar de la representacion patriarcal” (citada por
Millan 1998:149).

Otra via de analisis dentro de la teoria y critica filmica feminista, se orient6 a
visibilizar -a partir de investigaciones llevadas adelante en archivos de museos y
filmotecas- los nombres de aquellas realizadoras que han quedado ocultos dentro de la
Historia del cine. Estos trabajos de sesgo historiografico marcan el nacimiento de
producciones criticas y se fundan en la nocion de género como diferencia sexual,
permitiendo la articulacion de un nuevo objeto teorico, el cine de mujer, con el cual se
pretende focalizar la atencion hacia los procesos histdricos y culturales que han excluido
sistematicamente a las mujeres de la esfera de la produccion cultural.

Al definir el objetivo de la teoria y critica filmica feminista, Annette Kuhn
(1991) afirmo que "hacer visible lo invisible" es un proceso critico que pretende
vislumbrar las partes sombrias que proyecta la ideologia patriarcal no s6lo sobre la
representacion femenina en el cine, sino también sobre el "hacer" creativo de la mujer
dentro de la industria cinematografica. Porque tanto en el hecho cinematografico, como
en el hecho filmico la mujer tiene un espacio. Y la teoria y critica filmica feminista se
interroga por el sentido de la mujer en el cine, tanto como figura que estd dentro de la
pantalla como figura creadora al otro lado de ella. (Siles Ojeda, op. cit)

Por lo tanto reconocer y dar a conocer el trabajo realizado por mujeres, en el
caso que nos convoca, el que emerge desde la industria cinematografica regional es un
nuevo desafio que debemos plantearnos porque nos posibilita visibilizar su practica y
resignificarla.

En la ultima década las mujeres eligieron un camino en el que no se trata de

invertir los roles, sino de reivindicar su capacidad de eleccion. En esa perspectiva las

% En su caracter masificador, el cine construye/modela subjetividades en base a estereotipos que
poco han ido modificandose a lo largo del tiempo. Frente a este poder que posee la imagen representada a
través de la pantalla es necesaria la elaboracion de una expresion que instaure la diferencia y genere el
debate. El cine como discurso cultural, es una ficcion, que por medio de un lenguaje propio se construye
mediante la mirada subjetiva de quien dirige una pelicula, por lo cual, lograr desarrollar un anticine,
permitiria una forma de expresion que establezca el debate en la escena publica. El anticine feminista se
puede definir como “una actividad cinematografica que se desarrolla contra el cine clasico y lo desafia,
normalmente en el nivel tanto de los significantes como de los significados (Kuhn op. cit.:170)”.



artistas apuntan a desmitificar esas identidades atomizadas, desajustando los valores
establecidos para los géneros. Las nuevas corrientes buscan orientar su mirada en la

forma que eligen las directoras para narrar historias de mujeres (T. de Laurentis afio)

Las Mujeres y la industria cinematografica

Las mujeres han estado presentes en el mundo cinematografico desde los
origenes del mismo, pero qué lugar han ocupado en él o cudl ha sido el rol que
desempefaron son interrogantes que nos guian en el andlisis sobre la participacion
femenina en el ambito cinematografico. Sabemos que han sido compafieras de aventura,
pilares emocionales, objeto de venganza y generadoras del mal. Construcciones para la
contemplacion y el placer visual que dan como resultado sujetas pasivas con respecto a
sus pares masculinos cuyo protagonismo e importancia son centrales para el desarrollo
de la historia y que perpetiian la ideologia patriarcal.

Pero también desarrollaron el rol de directoras y aportaron una Optica diferente.
Sin embargo, podemos afirmar que el hecho de ser mujer no garantiza la referencia a
discursos feministas que subviertan el canon masculino dominante. En este sentido, al
abordar la presencia de la mujer en la industria del cine debemos atender a dos aspectos:
primero, identificar el espacio que ocupan dentro de la industria cinematografica, es
decir visibilizar en términos de A. Kuhn la presencia femenina como creadora, la que da
vida al texto cinematografico, este rol ha sido muchas veces silenciado en la historia del
cine, habida cuenta de que son nombres de varones los que circulan en los anaqueles de
la historia, los considerados como los padres del cine, los “grandes maestros”.

El segundo aspecto esta vinculado con los contenidos y formulaciones estéticas
expresadas en sus films, observables a partir de la formulacién de una escritura filmica
feminista. Ambos aspectos conducen al mismo objetivo que persigue el andlisis
feminista del cine “hacer visible lo invisible”. Teresa de Laurentis (2001:230) sostiene
“que las mujeres que fueron los objetos circulados ahora quieren convertirse en sujetos
capaces de usar la circulacion y no sentirse circuladas.”

Haré referencia al “cine dirigido por mujeres” diferenciandolo del cine de
mujeres. Hablar de cine de mujeres adquiere una connotacidon negativa ya que nos
conduce a asociar directamente con los géneros cinematograficos orientados al publico
femenino: comedias romanticas, melodramas, etc. Géneros desvalorizados al ser

comparados con los reservados al publico masculino: los de accién y aventura.



Por el contrario, hablar de cine realizado por mujeres nos permite apuntar a un
tipo de cine que ofrece un conjunto de experiencias condicionadas por su conformacion
genérica. Podemos comprender, por lo tanto, que el cine realizado por mujeres no
constituye un género ni se lo puede caracterizar como homogéneo porque esta investido
de una riqueza que lo convierte en heterogéneo. No hay una corriente a seguir y cada
una de las diferentes directoras acentia su propia identidad determinada por el contexto
de produccion permitiéndole llegar a un punto de vista particular. Referirnos al “cine
dirigido por mujeres” diferenciando al llamado “cine de mujeres” nos permite pensar
que cuando la camara la maneja una mujer, su produccion cinematografica puede
enfocarse desde una mirada feminista, que se desprende del manejo de la camara, el
guion, la adaptacion, los personajes, o también puede seguir los canones masculinos.
(Bonaccorsi- Dietrich, 2009:84)

Antes de continuar, es importante definir ciertos conceptos que hacen al
desarrollo del trabajo. Por un lado, sefialar qué entendemos por cine. Al respecto,
retomo la definicion planteada por Anette Kuhn en la cual sostiene que (el) “cine” en el
sentido mas amplio del término, (...) comprende los variados aspectos de las
instituciones que han rodeado histéricamente la produccion, distribucion y exhibicion
de peliculas de distintos tipos (...) Esta definicion incluye también los productos
concretos de estas instituciones -las peliculas- y (...) las condiciones y el caracter de la
produccion”. (1991:17-18). Las condiciones de produccion se observan por un lado en
las condiciones materiales (financiacion, tecnologia empleada) y, por otro lado, en
torno a lo relacional y el establecimiento de la forma de trabajo.

Una vez sefialadas las condiciones de produccidon, podemos hablar de mujer y
cine en Neuquén. En tal sentido, el enfoque de género nos permite observar la realidad
en base a las variables de sexo y género en un contexto determinado, entendiendo
género como categoria analitica que explica las desigualdades entre varones y mujeres,
poniendo el énfasis en la nocién de multiplicidad de identidades. Susana Gamba (2008)
sostiene que “lo femenino y lo masculino se conforman a partir de una relacion mutua,
cultural e histdrica. El género es una categoria trans-disciplinaria, que desarrolla un
enfoque globalizador y remite a los rasgos y funciones psicoldgicas y socioculturales
que se le atribuye a cada uno de los sexos en cada momento histérico y en cada
sociedad. (...) la categoria de género es una definicion de carécter historico y social
acerca de los roles, identidades y valores que son atribuidos a varones y mujeres e

internalizados mediante los procesos de socializacién”. En torno al concepto de género



y su utilizacién en el espacio académico, Joan Scott (1996) ha aportado un debate que
enuncia las diferentes acepciones que se le han atribuido al concepto género; sefala que
ha sido usado errébneamente como sinénimo de sexo determinado por la conformacion
biologica de los cuerpo y afirma que “el género es un elemento constitutivo de las
relaciones sociales basadas en las diferencias que distinguen los sexos y el género es
una forma primaria de relaciones significantes de poder”. Por lo tanto, sostiene que “la
forma en que la historia deberia incluir y dar cuenta de la experiencia de las mujeres
depende de la amplitud con que pudiera desarrollarse el género como categoria de
analisis”.

El analisis de género como proceso tedrico/practico nos permite observar las
diferencias que se establecen a partir de la construccion de roles entre varones y
mujeres, y que a lo largo de la historia se han naturalizado, profundizando y sosteniendo
la inequidad y desigualdad en cuanto a su participaciéon en el espacio publico. La
perspectiva de género nos aporta el marco tedrico necesario para poder identificar las
relaciones de poder que se dan entre los géneros, construidos a lo largo de la historia,
que han favorecido por mucho tiempo a los varones. Relaciones que se han sostenido a
través del establecimiento de normas y reglas, elementos necesarios para garantizar el
funcionamiento y la continuidad de la sociedad, insertas en un ideario que le da
coherencia y que es compartido por las personas que las conforman. La asignacion de
roles, funciones y responsabilidades a sus integrantes se basé en una division sexual del
trabajo. Disposicion que no es neutral, que obedece a posiciones ideoldgico-politicas
definidas, a relaciones de poder que se manifiestan en todos los ambitos. El lugar que
ocupan es funcional al desarrollo social instituido. Se imponen mandatos, obligaciones,
ideas, creencias, representaciones; situaciones que en muchos casos parecen propias de
la naturaleza, de la esencia humana, cuando son producto de esas construcciones socio-
culturales, tales como que las mujeres somos sensibles y débiles y por lo tanto nuestra
tarea esta orientada al cuidado del “otro” delimitado por el espacio doméstico, y los
varones -porque se les ha atribuido el poder razonar y la fuerza fisica- han de hacerse
cargo de la economia, politica, etc., es decir todas aquellas actividades relacionadas al

espacio publico.

Haciendo historia. El origen de ARAN
En la ciudad de Neuquén, las mujeres que hacen cine tienen un espacio de

expresion, ARAN (Asociacion de realizadores audiovisuales de Neuquén). Este



colectivo no solo se encuentra integrado por mujeres sino que también participan de €l
varones y, en forma conjunta, logran materializar sus proyectos. La indagacién en
fuentes periodisticas y digitales me permitié6 ahondar en la historia de este grupo de
personas, que desde el afno 2002 comienzan a producir una serie de cortos de forma
permanente. Se organizaron con el objetivo de fomentar y propiciar el desarrollo de
realizaciones audiovisuales de produccion neuquina. “La idea principal de ARAN es
abrir el juego para que con la ayuda de una entidad representativa, todos los realizadores
de la provincia tengan la posibilidad de hacer realidad sus proyectos.”” Por otro lado,
también generan espacios de andlisis y debate en torno al cine proyectando ciclos de
cine bajo tematicas particulares. Acompanan estas actividades la realizacion de talleres
y cursos sobre disefio, investigacion, guion documental, cuya finalidad se orienta a
generar recursos humanos mediante la capacitacion interna, incorporacion de nuevos/as
integrantes y, por sobre todo, lograr sentar precedentes en la region sobre el quehacer
cinematografico

Si establecemos un corte temporal que abarque el periodo 2002-2007, tenemos
un total de 36 cortos producido hasta el momento. La realizacion de cortometrajes ha
disminuido en lo que va de la historia de ARAN, durante los primeros afios el namero
era de 8, mientras que en los dos ultimos afios se redujo a 4 durante el 2005 y 3 en el
2006. Esta disminucion se debe ha que han focalizado su interés en el desarrollo de un
Festival, Imdgenes de la Patagonia, proyecto en el cual vienen trabajando desde el afio
2002 con la intencioén de crear un espacio para que los talentos cinematograficos de la
region puedan difundir las producciones independientes con tematica regional.® Segun
las cineastas entrevistadas, el afio 2007 se orientaria a la difusion, objetivo logrado

satisfactoriamente gracias a la participacion alcanzada en la séptima entrega del

7 Informacion obtenida del sitio web: www.aran.org.ar

¥ Desde el 2006, la convocatoria se lanzo a nivel nacional y adquiri6 el estatus de concurso
federal. Este festival de cine y video se encuentra en su VIII edicion y es el primer y tnico festival de
estas caracteristicas que se realiza en el pais. En abril del 2006 se llevo adelante la 1° Muestra de Red
Latinoamericana de Festivales Audiovisuales simultdneamente en 10 ciudades de 6 paises de
Latinoamérica. La misma estuvo compuesta por los videos mas representativos de cada festival miembro.
La Red es un colectivo de festivales de cortometrajes latinoamericanos que nacié en Cuzco, Peru, el 19 de
Noviembre de 2005 y surge a partir de la iniciativa de un grupo de festivales de video que creen en la
necesidad de difundir y promocionar las producciones latinoamericanas con el fin de apoyar y colaborar
con los realizadores en esta gestion.



Festival® Esta forma de difusion permite acercar al publico un cine, que en su mayoria,
no circula por los canales de distribucion masiva. No hay un mercado de exhibicion
comercial definido para los cortometrajes, a pesar de que cada afo se incrementa el
nimero de concursos y certamenes sobre este género (Telefe cortos, Sedal Tu Mundo en
rojo, citando ejemplos de amplia difusiéon). Como medio de comunicacion global,
Internet, ofrece innumerables alternativas para hacer frente al silenciamiento obligado
por no adecuarse a las reglas del mercado. Desde paginas webs', blogs de directoras/es
y asociaciones entre otras, se incentiva a “subir/colgar” cortos a todas aquellas personas
interesadas en dar a conocer sus trabajos. En los principales festivales mundiales de
cinematografia (Cannes, por citar un ejemplo), hay una seccion dedicada a evaluar y
premiar esta forma de hacer cine.

El cortometraje posee un lenguaje propio, codigos y reglas que lo convierten en
otra opcion. Por ello, se muestra como alternativa a la hora de elegir este formato para
filmar y son jovenes realizadoras/es quienes recurren a el, porque implica menores
costos de produccion. Es un género que crece dia a dia, cada trabajo afina un poco mas
su lenguaje y de a poco se esta ganando el derecho a un formato conocido y entendido
por todos. Por las posibilidades de produccion que ofrece nuestro pais se hace muy
dificil llegar al largometraje, es por eso que muchos artistas vieron en este formato una
via donde poder canalizar sus suefios. En este formato la/el realizador/a cuenta con
mayor libertad creativa, y permitiéndose dar rienda suelta a su imaginacion y a su vez,
pueden optar por diferentes géneros (animacion, ficciéon, documental)

Pero en materia de canales de distribucion aun queda mucho por recorrer. Segin
Jacques Aumont y Michel Marie (2002:17), el film es un producto que se vende en un
mercado especifico. En este sentido hablamos de la diversidad que conforma el ptblico
consumidor: infantes, adolescentes, mujeres y varones, sin excluir la raza, credo,
orientacion sexual. Ahora bien, cabe preguntarse a qué publico estan destinados los
trabajos realizados por el colectivo ARAN, ya que sus obras no son de consumo
masivo, no se difunden en cadenas de comercializacion del pais, ni de la region y no se

las encuentra en las gondolas de los videos clubes. Son trabajos realizados en un

% 24 peliculas compitieron por ser las mejores de cada region y por ganar el Gran Premio Federal
de $ 5.000. Sitio: www.aran.org.ar

" Algunos  ejemplos:  http://www.cinevivo.com.ar,  http://www.cortomania.com.ar,

http://www.lanochedeloscortos.com.pe, http://www.solocortos.com



contexto que limita y dificulta el acceso a los cortometrajes, en particular al publico en
general, por este motivo, la organizacion del festival busca alcanzar mayor difusion y
cada afo el festival amplia el nimero de espectadores.

Analizar el cine de produccion regional implica hacer mencion de las
condiciones de produccion, tal como distingue Annette Kuhn entre las condiciones
materiales de produccion (financiacion y la tecnologia empleada) y las relaciones de
produccion (la forma en que trabajan juntos los realizadores de peliculas con sus
actores) (op.cit.194).

En cuanto a las condiciones materiales se utilizan los recursos econémicos y la
tecnologia disponible. No hay diferencia entre condiciones femeninas o masculinas. Los
recursos proceden del mismo lugar, del trabajo colectivo y la autofinanciacion. Por lo
tanto son estas condiciones las que generan mayores limitaciones. Limitaciones
basicamente econdmicas y por consiguiente técnicas y materiales. El no contar con el
dinero suficiente impide la adquisicién de nuevos equipos y la tecnologia se vuelve
obsoleta. No se cuenta con estudios de filmacion ni financiacion externa. Hacer
peliculas resulta una actividad costosa. Al respecto Lorena Mufioz, cineasta neuquina,
afirma que “las ganas de hacer cosas estan”. Explica que hay poca produccion porque
no hay fondos y hay una fragmentacion porque hay algunos realizadores en proyectos
grandes que todavia no salen; otros que no tienen tiempo porque trabajan en otras cosas
y otros que se dedican a la tele, que es lo que da dinero. Afirma “foda mi vida pensé que
la Patagonia iba a ser Hollywood 2, ahora le tiro ideas a los funcionarios del gobierno.
Ya que teniendo tanto espacio en esta region se pueden hacer galpones gigantes y
hacer estudios de filmacion. Porque el problema es ese: que no hay lugares, y cada uno
tiene que arreglarse como puede, todo es ad honoren y siempre hay otras
prioridades.”"" Contar con fondos suficientes para llevar adelante los proyectos, es de
igual manera un problema tanto para mujeres como para varones, que ven limitada su
produccion. La mayoria vive de otras actividades, algunas relacionadas al medio
televisivo.

Continuando con las condiciones de produccion, en lo que refiere a las
relaciones no se observa un trato preferencial en cuanto a los trabajos a desempefiar por
uno u otro sexo. Es decir, la asignacién de tareas no se encuentra determinada por la

conformacion biologica de las y los individuos, tanto mujeres como varones asumen las

" Periodico 8300. N° 26, septiembre 2007, Pag. 19.



mismas tareas desde la direccion del corto hasta el montaje de equipos. No existen
trabajos meramente femeninos o masculinos. Concretamente, podemos observarlo a
partir de las palabras de Florencia: “eran muchas las mujeres y hacian todo tipo de
tareas y muchas veces las jornadas llevaban horas de trabajo”. Esta directora nos relata
su experiencia a partir del trabajo que les demando realizar el programa de television
“Escena 10"

Anteriormente afirmamos que la creatividad ha estado designada como un
atributo exclusivamente masculino, esta es una distribucion de atributos frente a la que
han tenido que enfrentarse las mujeres al momento de hacer cine, pero con el esfuerzo y
la constancia sumados al arduo trabajo han posibilitado el reconocimiento profesional y
han logrado conquistar espacios de expresion en casi todos los campos de creacion
filmica -antes monopolizados por varones-: desde el montaje a la direccion, la
elaboracion del guidn, la produccion, la direccion fotografica, etc. Sin embargo, a pesar
de estos logros, aun persisten practicas sexistas y las mujeres entrevistadas expresan que
al momento de dirigir “es necesario tener cardcter para imponer la idea. Hay que
mantenerse afable, ser amable. No hay que mostrar debilidad”. Muchas veces se
observa “desconfianza por parte de los varones a la hora de producir, rodar, etc.” un
proyecto femenino. A pesar de que el campo cinematografico se ha abierto a la
participacion femenina aun persisten resquemores en torno a la viabilidad de proyectos
dirigidos por mujeres.

Cabe aclarar que no hay una relacion de paridad en cuanto al nimero de cortos

realizados: de 36 cortos, solo 10 fueron dirigidos por mujeres, (“El Arbol de los

2" En enero de 2006 lograron materializar uno de sus objetivos, la difusion de la produccion

regional a partir de la puesta en escena de un programa de television que se emitia una vez por semana a
través de la television abierta, Canal 10 de Roca. El mismo recibia el nombre de “Escena 10, La
Patagonia muestra su cine” y esta dirigido por una espectadora-protagonista que inicia un viaje desde la
vieja estacion de trenes de Neuquén, difundiendo lo que se realiza en la zona, como también producciones
a escala latinoamericana. “En la estacion de trenes de la capital neuquina, este personaje aguardara,
rodeado de sus propios fantasmas, la llegada de la "locomotora cinéfila de ARAN". En cada capitulo,
conseguira boletos para ver peliculas patagénicas y se encontrard en la estacion con realizadores
audiovisuales que le contaran como es esto de hacer cine en la Patagonia.” (Rio Negro, 08/06/06)

El lugar elegido para el desarrollo del programa, la estacion de trenes, contiene en si mismo una
carga simbolica importante. Por un lado hace referencia a la misma historia de ARAN, porque fue el
espacio que vio nacer esta idea, y por otro lado hace referencia a las primeras imagenes logradas por los
hermanos Lumiere con la pelicula “La llegada del tren”. Ivan Sanchez, miembro de la asociacion afirma
que, “a 110 afios de aquella presentacion historica que marc6 la llegada de un nuevo arte dentro de la
cultura mundial, y rumbo a los cinco afios de ARAN, era una buena idea armar un viaje magico por las
vias del cine patagdnico. Y asi nacidé Escena 10 como el primer espacio televisivo regional que ayuda a la
difusion de las actividades que promueve la asociacion. (Idem, 08/06/06)
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Cuervos”

, “A un Pocillo de Café”"*, Algo mds que dos”, entre otros). Uno posee
direccion compartida, "En Silencio"'® de Gladis Krumrick e Ivan Séanchez. El
cortometraje "La Mente y el Héroe: El Despertar”, es de produccion colectiva'’. Y en
los ultimos afios el nimero se redujo considerablemente. Tal es asi que no se observa
ninguna produccion femenina en forma individual en los ultimos afios. Aqui cabe
preguntarnos por qué se produjo este descenso en el nimero de trabajos realizados por
mujeres.

Podemos sefialar que las producciones que sobresalen como creaciones con una
fuerte referencia regional, por desarrollarse -desde los temas- bajo parametros propios
de la zona y por la eleccion de espacios locales —significativos para la memoria de la

comunidad- como escenario para la narracion de sus historias. Esto se observa

especialmente en: “ZANON. La Hora del Control Obrero™®, “El Maestro y el Coro™",

"’ Dirigido por Lorena Mufioz, narra la historia de Flor que fue violada a los 11 afios. En su
adolescencia emprende el camino de la prostitucion. Pero cuando decide abandonar todo eso y comienza
a ver luz en su vida, una bala apaga el interruptor.

' Dirigido por Virginia Capitano. Poema ilustrado con imagenes que cuenta las vivencias y
recuerdos que despierta en una persona un pocillo de café.

' Dirigido Gladis Krumkrick. Una pareja frente al espejo, recuerdos de compafiias amantes y la
vuelta a casa que llegara a ser "Algo mas que dos".

1 Una pareja convive pero no se encuentra, se buscan, pero no hay respuesta. La solucién para
seguir juntos parece clara, pero lo que decidan definira su futuro.

'" Experimento audiovisual en la biisqueda del intercambio artistico desde diferentes disciplinas.
El Héroe es €1, pero no lo sabe, la mente juega con é€l, lo retrae y lo empuja. ;Podra cruzar la linea de
fuego? Y fue cuando fue, y no antes, que ya todo habia sucedido.

'8 Dir.: Daniel Bello. Doscientos setenta trabajadores ceramistas de la provincia del Neuquen
sostienen una larga y desigual lucha desde 1999, para sostener sus puestos de trabajo en riesgo de
perderse por la mala administracion y el endeudamiento de los empresarios que optaron por cerrar la
planta industrial y despedirlos lo que se conoce como Lock out patronal.

' Dir.: Mario Tondato. La historia y el arte del Coro Universitario del Comahue y su director,
Daniel Costanza. Un acercamiento a las bisquedas, pasiones y obsesiones que hacen de esta agrupacion
uno de los maximos referentes de la actividad cultural de la Patagonia.



“Admunche Ruca™®. Otro ejemplo al respecto es el programa de television “Escena
10...”, filmado en la vieja estacion de trenes de Neuquén.

La participacion femenina no se limita tan solo a la direccion, sino que se
observa su intervencion en la direccion fotografica, lugar de importancia, porque trabaja
en forma coordinada con la persona que lleva adelante la direccion del proyecto. Para
Veronica, fotografa y cineasta es “una relacion necesaria”. Otro espacio relevante es
el/la que desempeifia el lugar de asistente de direccion, en este la/el director/a delega
responsabilidades. Estas son las actividades en que se han avocado en los ultimos

tiempos.

Conclusion

El objetivo central de este trabajo era evidenciar la participacion femenina en la
industria cinematografica regional, en particular en la ciudad de Neuquén. Pudimos
observar que las mujeres construyen e intentan construir un lenguaje propio desde su
subjetividad, aunque esta tarea se torne dificil al no disponer de los medios necesarios
para la elaboracion de cortometrajes. Esto las obliga a realizar otras actividades como
medio de vida. El cine no se convierte en su profesion si es un deseo que las mueve a
pesar de todo a seguir intentandolo.

Considero importante el trabajo que llevan adelante fruto del esfuerzo colectivo,
tal vez sea esta una estrategia que asumen las mujeres frente a la adversidad que plantea
el contexto actual, en especial cuando nos referimos al quehacer artistico regional y en
particular el cine.

El trabajo colectivo lo podemos ver en todos los estadios de la produccion ya
que de otra forma la actividad individual se torna una tarea aun mas dificil de lograr.
Algunas veces se dirige, otras se edita, se filma, se monta la escena o se actua. Asi
vemos los mismos nombres transitar en diferentes roles.

Debemos reconocer que el acceso de un mayor numero de mujeres a

. . . .21 .. ., . , ‘
Universidades e Institutos de cine”’, y la consiguiente produccion cinematografica estan

2 Dir.: José Luis Gutierrez. La vida dentro de una institucion de lucha contra el cancer con la
complejidad de las relaciones humanas.

?! La participaciéon femenina en la industria cinematografica en nuestro pais se incremento en la
década del noventa, gracias a la profesionalizacion que estas pudieron alcanzar a raiz de la creacion de
universidades e institutos de formacion en el campo cinematografico. En este sentido afirma Anahi
Berneri, realizadora de Un aifio sin amor "(que) la insercion de las mujeres en el cine nacional se debe



generando cambios en las representaciones visuales que de las mujeres se han hecho a
lo largo de la historia del cine. Sin embargo este hecho, no garantiza que la mirada sea
diferenciadora o femenina. Lo cual nos conduce a preguntarnos ;Qué factores provocan
esta situacion?

Si bien no se puede hablar de un cine feminista en las nuevas generaciones (como
pretendia el movimiento feminista en los 70), podemos mencionar en cambio una
"perspectiva femenina", ya que las mujeres, a pesar de ellas mismas, siguen
transmitiendo una percepcidn propia de su género.

Debemos comprender que el cine dirigido por mujeres no debe ser
caracterizado como homogéneo, sino que conlleva en mismo la riqueza de la
heterogeneidad. Transitan en ¢l diferenciaciones en los contenidos, en la estética, en la
diversidad de historias. No hay una corriente a seguir y cada una de las directoras
acentlia su propia identidad.

Asi es como la "perspectiva femenina" presenta un cine abierto, libre de
encasillamientos, que no conoce limites y donde los cambios y la evolucion son

permanentes.

(entre otras razones) a la aparicion de las escuelas de cine. La mujer entra a trabajar en cine a través de la
eleccion de una carrera. Antes le era mas dificil la insercion laboral, justamente porque los puestos de
técnico eran vistos como espacios reservados para hombres (salvando maquillaje o vestuario)".

La difusion de festivales y concursos, que promueven la participacion femenina han logrado dar
a conocer a nivel internacional nombres que marcan tendencia, como Lucrecia Martel, Albertina Carri,
entre otras. La vicepresidenta del INCAA, Maria Lenz, sostiene que “la intencién de estos proyectos es
aportar para una conciencia de género que permita a las mujeres pensarse a si mismas como sujetos
dignos de alcanzar su pleno desarrollo. (...) La posibilidad de que sus miradas, ideas y voces integren
nuestra cultura, perfila un mundo mas rico, diverso y justo para todos '

Las mujeres se animan a incursionar en el &mbito cinematografico —tradicionalmente masculino-
no solo en el rol de directoras sino también desde la fotografia, montaje, edicion, etc., lo que nos permite
augurar un futuro mas equitativo. Los numeros nos muestran que en 1998 se estrenaron 38 peliculas
nacionales: cuatro las dirigieron mujeres (poco mas de 10%). Al afio siguiente fueron 3 sobre 36 y el 2000
s6lo una de 44. Pero el gran salto se produce a partir del 2005, 13 peliculas sobre 63 (20,6%). La
presencia femenina nos ofrece su mirada y su vos. Diario Clarin, 23/06/2007
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