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La Guerra Fria sube al cuadrilatero: Rocky Balboa vs. El “imperio del mal”
Fiamengo, Augusto. Alumno (UBA)

Desde los comienzos del conflicto internacional conocido como “Guerra Fria”,
el cine como fendbmeno comunicativo de masas, y mas precisamente la industria
cinematogréfica de Hollywood, ha desempefiado un papel de gran relevancia como
mecanismo de difusion ideoldgica y cultural de lo que Tom Engelhardt ha dado en

"1 de los Estados Unidos. Esta se escribio a través de

llamar la “cultura de la victoria
cientos de afios y permitié mantener cohesionado al pais précticamente desde su
nacimiento como nacion. En dicha cultura se destacaban entre otros elementos, aguellos
vinculados alaidea de mision, el triunfalismo y el excepcionalismo estadounidense.

La cuarta entrega de la saga Rocky, escrita, dirigida y protagonizada por
Sylvester Stallone y estrenada en 1985, representa un claro ejemplo del modo en que €
cine se convierte en agente transmisor durante € siglo XX -a través de la combinacion
de iméagenes y paabras- de ideas y valores que pueden acanzar e impactar
profundamente, y al mismo tiempo en forma masiva’.

El propdsito de la presente ponencia es analizar criticamente aquellos elementos
centrales que definen a film, entendidos éstos en términos ideoldgicos. Asi se
comprendera como se convierte en una importante herramienta de propaganda
estadounidense en la fase fina de la Guerra Fria. Pero para ello resulta conveniente
describir el marco histérico en que se ubicala pelicula

El film hizo su aparicion en el periodo que Eric Hobsbawn y otros historiadores
han considerado como la “segunda” Guerra Fria, cuyo comienzo se ubica a mediados de
1970, coincidiendo ““...con importantes cambios en la economia mundial, el periodo de
crisis prolongada que caracterizd a las dos décadas a partir de 1973 y que llegé a su
apogeo a principios de los ochenta™. Esta etapa sucede al Ilamado periodo de
“distension” en el cual habia disminuido la tension entre Estados Unidos y la Unidn

Soviética. Més precisamente la pelicula fue estrenada durante el gobierno de Ronald

! Tom Engelhardt. El fin de la cultura de la victoria. Estados Unidos, la guerra fria y el desencanto de
una generacion. Barcelona, Editorial Paidds, 1997.

2« diferencia de la prensa, que en la mayor parte delmundo interesaba sélo a una pequefia elite, el cine
fue, casi desde el principio, un medio internacional de masas”. Eric Hobsbawn. Historia del siglo XX.
Buenos Aires, Critica, 1998, pag. 198.

% Eric Hobsbawn. Historia del siglo XX. Buenos Aires, Critica, 1998. Capitulo VIII: La Guerra Fria,
pagina 247.



Reagan, quien inicié su mandato en Estados Unidos en 1980 y encabez6 el proceso de
transformacion de aquella sensacion de fracaso generalizada que habia dado en Ilamarse
el Sindrome de Vietnam. En este sentido, la derrota en la guerra de Vietnam sefiala para
Engelhardt el fin de la cultura de la victoria, a partir de lo cual ““...como pueblo, se
decia, los americanos habian quedado ‘traumatizados’ y estaban padeciendo €l
‘sindrome de Vietnam’. Habian sufrido una profunda pérdida, que no se podia resumir
en la idea corriente de ‘perder’ un pais. En el Vietnam habian perdido evidentemente
algo de mayor valor; habian entregado en manos del enemigo a toda una generacion
identificada con una década: la de los sesenta”*.

Para poder superar tal sindrome fueron necesarios un conjunto de actos tanto
materiales como ideologicos, y fue por ello que los equipos de Reagan disefiaron
estrategias para lograr redefinir el tipo y las formas de vinculacion de los Estados
Unidos con el resto del mundo®. En este sentido cobran especial importancia las propias
palabras del presidente en su caracterizacion de la Unidn Soviética y del comunismo
como expresion politico-ideoldgica. Reagan definia a la Unidn Soviética en términos
parecidos a la guerra de las galaxias, como una especie de “Imperio del Mal”, mientras
gue “...el ejército lanzaba una campafia de reclutamiento en television desplegando
armas espaciales y ensalzando la delicia de ‘estar alli’ para dar su justo merecido a
‘esa gente inicua’. En Nicaragua, Angola, Afganistan y en todo el planeta, la
administracion Reagan logré que las fuerzas que é apoyaba dieran una imagen de
‘luchadores de la libertad’ peleando en inferioridad numérica para detener el empuje
del malvado imperio’*®. Fabio Nigra sostiene que Reagan estaba decidido a combatir
frontalmente a los soviéticos hasta lograr la victoria, en un enfrentamiento que no era
entendido solamente como una cuestion de poder y politica, sino como un conflicto
entre el bieny el mal’. Se luchaba contra el pais que encarnaba al demonio en términos

materiales.

* Tom Engelhardt. El fin de la cultura de la victoria. Estados Unidos, la guerra fria y el desencanto de
una generacion. Barcelona, Editorial Paidds, 1997. Capitulo 10: “Sitiados”, pagina 323.

® “Tanto en los asuntos internos como internacionales, la postulacién de una amenaza exterior se combing
con la alarma por la erosion de los valores preexistentes, para alentar la movilizacion para una nueva
guerra fria”. Michael Klare. “El ataque contra el ‘Sindrome de Vietnam’”. En Pablo Gonzalez Casanova
(coord.) Estados Unidos, hoy. México, Siglo X X1, 1984. Pagina 34.
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335y 336.
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Claramente se estaban retomando en este periodo una serie de argumentos que
habian tenido amplia difusion en los Estados Unidos durante gran parte del siglo XX. El
anticomunismo se habia convertido en uno de los rasgos méas poderosos de la cultura
estadounidense y se habia hecho presente sucesivamente en gobiernos de distinto signo,
tanto demdcratas como republicanos, e incluso en diferentes “aparatos de Estado”, tanto
en los “ideologicos” (educacion, iglesia, cultura, prensa, etc.) como en los “represivos”
(ejército, policia, organismos de seguridad)®. El muro de Berlin expresaba fielmente la
situacion de un globo terraqueo dividido en dos mundos claramente separados y
definidos: una mitad “esclava” y la otra “libre”. Durante la Guerra Fria se lanzaron
multiples afirmaciones -desde los diversos aparatos aludidos- que referian a los
grandiosos proyectos comunistas de conquistar e mundo, lo cual acabo convirtiéndose
en uno de los principales topicos de la época macartista. Con la administracion Reagan,
estos argumentos cobrarian fuerza nuevamente y algunos sostienen que € objetivo de
las politicas implementadas por el presidente era detener el avance de su enemigo a
través de una guerra econdmica basada en el armamentismo, forzando al limite la
funcion de la produccién soviética hasta lograr su colapso®.

Por otro lado, teniendo en cuenta que Rocky 1V desarrolla su trama adentrandose
en & mundo del deporte y especificamente del boxeo, no resulta un dato menor el hecho
de que se hayan celebrado en el afio 1984 los X X111 Juegos Olimpicos de Los Angeles,
gue fueron considerados por la administracion Reagan en ese mismo afio, como una
celebracion del tema de su campafa para la reeleccion “Ha vuelto América”. Como
sefidla Engelhardt, tras muchos afios de éxitos por parte de los atletas del bloque
comunista, la considerable cantidad de medallas obtenidas por los deportistas
estadounidenses fue festejada como la evidencia de que habian vuelto los dias de
gloria’® Sin embargo debe tenerse en cuenta que los soviéticos no asistieron, y los
Juegos Olimpicos de la Guerra Fria, que habian sido promovidos triunfalmente y a gran

escala, se encontraron con la ausencia del oponente.

8 Diego Paiaro. “El FBI en la industria del cine y la problematica de la coaccién y el consenso” en Pablo
Pozzi y Fabio Nigra, Huellasimperiales. Historia de los Estados Unidos de América 1929-2000 Editorial
Imago Mundi. Paginas 235y 236.

® John Spanier. La politica exterior norteamericana a partir de la Segunda Guerra Mundial, Buenos
Aires, GEL, 1991, pagina 268.
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una generacion. Barcelona, Editorial Paidds, 1997. Cuarta parte: Las postrimerias (1975-1994). Pagina
348.



Finalmente, un acontecimiento que la pelicula no pasa por alto y que se
encontrara vinculado con el mensge fina que pretende enviar al espectador: en €
mismo afio de su estreno se produce €l ascenso como principal lider soviético de Mijail
Gorbachov, quien ocupara €l puesto de secretario general del Partido Comunista e
iniciard un programa reformista doble: por un lado la perestroika (reestructuracion), que
implicaba la busgueda de cambios sustanciales en la planificacion econémicay en la
gestion politico-administrativa; por otro lado, la glasnost —“apertura’-, por medio de la
cual “...el gobierno de la URSS deberia actuar con total transparencia de cara a la
ciudadania, y ésta a su vez, en justa correspondencia, deberia denunciar en forma
inmediata cuantos abusos de autoridad o negligencia percibiese por parte de las
autoridades, asi como cuantas criticas considerase oportunas en relacion a todos los
6rganos de poder y funcionarios del Estado”'!. Hacia e final del film el propio
Gorbachov (personificado) tendra su participacion con un gesto de fuerte contenido
ideol bgi co.

Teniendo en cuenta |o anteriormente expuesto, es decir el marco histérico en que
el film hace su aparicién (administracion Reagan, Juegos Olimpicos en los EE.UU.,
ascenso de Gorbachov), puede dfirmarse que la industria cinematogréfica
hollywoodense ha tenido una gran capacidad para adaptarse rdpidamente a la coyuntura
politico-internacional %,

Rocky IV basicamente tiene como objetivo inmediato entretener al espectador y
no resulta casual que sea explorado el mundo del boxeo, un deporte que ha despertado
pasiones y polémicas encendidas en el transcurso del siglo XX, que ha sido consumido
en formamasiva en este periodo por casi todo el mundo y especialmente por |os Estados
Unidos, y halogrado convertirse en un negocio de cientos de millones de ddlares. Pero
en la pelicula € boxeo se convierte especificamente en uno de los tantos ambitos —
puede pensarse también en el armamentistico, el econémico o el politico- en donde los
Estados Unidos y la Unién Soviética se disputan el lugar de supremacia a nivel global.
Fabio Nigra sostiene que las peliculas a estilo de Rambo -0 en este caso Rocky- no
solamente desarrollan una historia para entretener, sino también para formar o

condicionar, y ““...si bien es cierto que no se ha desarrollado ain un marco de anélisis

1 Ricardo M. Martin de la Guardia. “La evolucién de la Unién Soviética desde la Segunda Guerra
Mundial hasta nuestros dias”, Capitulo VI, en Historia del mundo actual (desde 1945 hasta nuestros
dias). Universidad de Valadolid, Serie: Manuales y textos universitarios. Los Autores, Valladolid, 1996.
2 £ S, saunders. The Cultural Cold War. The C.I.A. and the World of arts and letters. New York, The
New Press, 1999, pagina 287.



especifico sobre la incidencia ideolégica y cultural del cine sobre el espectador medio,
se asume a priori que la conjuncion de imagenes y sonidos que arman una historia
tiene una capacidad de penetracién poderosa...”*3. Por su parte Engelhardt afirma que
para volver a reconstruir una narrativa del triunfo que contribuyera decisivamente a
superar el “Sindrome de Vietnam”, los enfrentamientos y conflictos que Estados Unidos
protagonizara en el plano internacional debieron ser presentados en la pantalla en forma
de entretenimiento y |levados como espectaculo a su poblacién™, alin cuando fuese un
espectaculo en el que estuviese presente la violencia

El publico respondi6é a llamado del entretenimiento y Rocky 1V recaudd 128
millones de ddlares en Estados Unidos y 300 millones en total en todo € mundo,
convirtiendose en la pelicula mas taquillera de la saga, aunque la mas rentable
continuara siendo la primera entrega en la relacion presupuesto-taquilla. Asimismo se
convirtié en una de las peliculas deportivas mas vistas de |a historia.

Para comprender este fendmeno es necesario ir mas alla de lo estrictamente
deportivo y analizar la imagen que se ha ido delineando de Rocky en las tres entregas
anteriores. Rocky se convertira desde la primera parte de la saga en un héroe del pueblo
y en el ejemplo mas contundente de que Estados Unidos realmente es “tierra de
oportunidades”. Es un hombre nacido en Filadelfia, que en sus comienzos préacticamente
no se distingue de entre quienes |o rodean, y cuya mision en la vida parece reducirse a
tratar de sobrevivir. Con recursos y nivel educativo escasos, sin familia, se le da la
oportunidad Unica de pelear por € titulo mundia de los pesos pesados frente a Apollo
Creed —quien primero serd su principal rival para convertirse finalmente en su amigo
durante Rocky I11-, quien precisamente decide darle esta oportunidad a Rocky porque
considera que “América es tierra de oportunidad”.

Rocky perderd su combate con Apollo y de esta forma la oportunidad de
consagrarse como campedn mundial, lo cual lograra finalmente cuando se produzca la
revancha entre ambos. Si hay un elemento que atraviesa a la totalidad de las entregas de
la saga, es el alto grado de dramatismo y emotividad que envuelve a los combates en el
cuadrilétero; los enfrentamientos entre estos boxeadores son clara muestra de ello. Por

otra parte, en el transcurso de las tres primeras peliculas Rocky encontrara el amor y

'3 Fabio Nigra. Rambo 111, o la politica exterior reaganiana explicada a los jévenes. Inédito. Pagina 75.
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podra conformar aquella familia que no tiene, sufrirala muerte de su entrenador —quien
se ha convertido en un padre para €él-, perder4 su titulo del mundo para luego
recuperarlo con la ayuda de su antiguo rival Apollo, enfrentara la posibilidad de
abandonar el boxeo, sera rechazado y luego adulado... Todo ello contribuye a poner en
primer plano el carécter esencialmente humano de este boxeador que si bien ha recibido
ayuda en el camino, basicamente se ha hecho a si mismo.

Algo es evidente a lo largo de los films: Rocky no es un boxeador dotado
técnicamente o que ha tenido una larga trayectoria. Sus posibilidades de alcanzar €
triunfo y la gloria radican més bien en su capacidad de soportar increibles castigos
fisicos y luego saltar de la nada sobre su contrincante para golpearlo hasta desgarrarlo
por dentro. Su entrenamiento y sus victorias parecen surgir indudablemente de su
esfuerzo, su voluntad de resistir hasta la muerte y su corazén. Rocky define la palabra
“valor”. Nada més ni nada menos esto es lo que lo diferencia del resto y lo que le
permite recuperar €l titulo mundia de los pesos pesados que habia perdido. Con las
imagenes que recuerdan este combate se comienza Rocky |V.

Pero antes del triunfo de Rocky hay una imagen que adelanta el enfrentamiento
central de la pelicula: dos guantes de boxeo que emergen lentamente desde la oscuridad
y muestran |las banderas de los Estados Unidos y la Unidn Soviética, que chocaran de
frente con la velocidad de una locomotora. Claro que no es fécil percibir en la velocidad
del choque que & guante que estalla por los aires es e soviético, mientras €
estadounidense permanece inconmovible, como si nada hubiese ocurrido...

Rocky recupera el titulo mundial acompafiado de su esposa, su cufiado y Apollo
—estos Ultimos dos desde su esquina en el cuadrilatero-. Luego de encontrarse a entrenar
con Apollo, quien le confiesa “...es una lastima que tengamos que envejecer...”, la
pelicula conduce directamente a espectador a ambito en que se desarrolla la vida
cotidiana del protagonista, que desborda de calidez tanto material como familiar. Rocky
llega a su mansion y es recibido por su hijo para celebrar el cumpleafios de su cufiado.
Las risas se multiplican y el ambiente no puede ser mas armonioso. Y a desde aqui €l
énfasis esta puesto en los rasgos de humanidad que definen al gran campeo6n del pueblo.
Rocky no solo es padre, sino también marido; en la intimidad del hogar celebra con su
esposa un nuevo aniversario de casamiento, mientras le confiesa ““... ¢Sabes qué es lo
asombroso? Después de todos estos afios todo parece nuevo de cierta forma.
¢Recuerdas que hace mucho te dije que nunca te desharias de mi? ¢Lo recuerdas? No

lo harés. Nunca te desharas de mi”’.



Pero la paz y la calidez del hogar seran abruptamente interrumpidas por una
presencia que llega desde el exterior. La revista Sports Illustraded anuncia que “Rusos
invaden deportes estadounidenses” y sefiala la llegada del campedn aficionado soviético
de boxeo, el Capitédn Ivan Drago y su esposa medallista doble en nataciéon. Es ella
misma quien afirma ante las camaras de television que la Unidn Soviética ha decidido
entrar oficialmente a boxeo profesional y que su esposo —quien no pronuncia palabray
lleva puesto su traje militar- ha llegado con sus entrenadores a los Estados Unidos
*“...como deportista internacional y embajador de buena voluntad”. Drago ha sido
entrenado en su pais, y su comitiva espera poder concretar una contienda de exhibicién
entre él y el famoso campedn Rocky Balboa, con el cual creen que puede enfrentarse
porque al primero “...nadie se le compara en fuerza, en resistencia y en agresividad. Es
indestructible”. Desde el comienzo del film se perfilan las caracteristicas del soviético:
el “mamut ruso” como lo llama un periodista, también apodado el “Expeso Siberiano”,
cas no abre la boca para emitir palabras y tiene una mirada penetrante que no expresa
emociones.

En su loca de entrenamiento repleto de maguinas y de personal especializado,
los soviéticos desean mostrarle a la prensa estadounidense parte de los avances que su
pais ha logrado en la tecnologia del desempefio humano. Frente a las preguntas
periodisticas, €l principal miembro de la comitiva responde ““...convierte a un hombre
en un mejor hombre y a un gran atleta en un superatleta, al aprovechar toda su fuerza.
Aunque todo el mundo ignora la quimica del cuerpo nosotros deseamos educar a su
pais”. Este pasagje del film pretende instalar la idea de la superioridad soviética, pero
rapidamente se siembran dudas, cuando un periodista sefiala los rumores sobre el uso de
drogas y distribucién de esteroides anabdlicos en la Unidn Soviética. Los soviéticos
cruzan miradas de desorientacion, para rdpidamente realizar la desmentida, afirmando
gue Drago entrena naturalmente y que su extrafia fuerza se debe a que ““...como su
Popeye, comia sus espinacas todos los dias™. Drago a continuacion demuestra ante la
prensa su increible fuerza con un golpe y su comitiva afirma: *“...los resultados son
obvios. Destruye todo lo que golpea™.

Para Apollo Creed la presencia de Ivan Drago en Estados Unidos no ha pasado
inadvertida, y decide enfrentarlo en una exhibicién, a pesar de que hacen ya cinco afios
gue se ha retirado de la préactica profesional. Un posible triunfo contra el soviético
podria devolverle parte de su otrora imagen de campedn y cree que puede ganarle

porque™...es grande y fuerte, pero es torpe”. El asunto es debatido junto a Rocky y su



familia, y Apollo considera que debe enfrentarlo: ““...no quiero que siga
promocionandose con exageraciones intentando hacernos quedar mal. Lo hacen de
muchas maneras”. A pesar de las objeciones de su esposa y de pensar que por fin esta
cambiando y se esta convirtiendo en una “persona normal”, Rocky se decide por pedido
de su amigo a acompafarlo por Ultima vez, y éste le confiesa: ““...Ni td ni yo tenemos
opcion. Nacemos con un instinto asesino y no podemos apagarlo como un radio.
Tenemos que estar en el centro de la accidn porque somos guerreros. Sin retos, sin una
guerra por pelear, el guerrero estd muerto”. En el plano de la politica exterior
estadounidense, |a administracion Reagan tampoco parecia tener opcion, y enfrentabala
obligacion de dar batalla al “Imperio del Mal”.

La revista “The Ring” dedica su tapa al enfrentamiento entre “la estrella roja” y
la “vieja gloria”, y Apollo declara ante la prensa que su interés es demostrar que Rusia
no tiene a los mejores atletas. La conferencia de prensa se desarrolla con una gran
bandera de los Estados Unidos en el frente, y la imagen de su boxeador en el centro.
Mientras tanto Drago parece inmutable, y su esposa habla por é. Finamente la
conferencia culmina de forma violenta, con ambas partes lanzandose acusaciones entre
si, y con la promesa de encontrarse en el cuadriltero para terminar €l asunto.

Llega la noche del esperado combate en Las Vegas — la “ciudad de las Luces’-,
y los carteles anuncian el “Evento Especial”: “EE.UU. contra Union Soviética”,
mientras los comentaristas televisivos invitan a la exhibicion presentando®...el evento
mas inusual en afios: Oriente contra Occidente”. La escena se traslada al camarin de
Apollo en donde Rocky trata de hacer entrar en razon a su amigo y luego de vendar sus
manos, le sugiere posponer la contienda por unas semanas debido a que en realidad no
saben acerca de su rival, y se trata de una pelea de exhibicion que no significa nada.
Pero un Apollo relgjado definitivamente tiene otra vision del asunto: ““...No es solo una
pelea de exhibicion sin significado. SOMOS NOSOTROS CONTRA ELLOS. Tal vez no
sepas de o que hablo pero lo sabras cuando haya terminado”. Visiblemente es otra la
situacion que transita el soviético, quien desde la oscuridad més profunda y custodiado
por una inmensa fila de policias, recibe instrucciones de parte de su comitiva sin
pronunciar palabra alguna, como una maguina gue se prepara para obedecer, con mirada
friay desafiante. La gente se acomoda en los lugares del [ujoso hotel donde todo tendra
lugar, abundan los smokings y las joyas en cuerpos femeninos. Todos se han preparado
parael gran show. La esposa de Drago reconoce ala mujer de Apollo, a quien se acerca

amablemente y dice: ““...Buena suerte. Ojala podamos ser amigas después. Son



deportistas, no soldados”. En este pasge se desliza evidentemente la analogia del
boxeador como aquél que defiende con su vida a su respectiva nacion.

Al momento de encontrarse en el cuadrilatero los contendientes, el propio
Stallone como director y guionista muestra a través de los ojos del soviético —un ser
acostumbrado a la austeridad- el modo en que los estadounidenses convierten la
exhibicion en entretenimiento puro, a producirse la aparicion en el escenario de uno de
los reyes del funk, James Brown, quien interpreta el clasico “Living in América”
(““Quiza no estés buscando la tierra prometida / Pero de cualquier forma podrias
encontrarla / Durante todo el recorrido ves nombres familiares / Viviendo en los
EE. UU. / Gritalo y te haré sentir orgulloso’). Ante la mirada atdnita de los soviéticos,
el lugar se convierte en una gran celebracion estadounidense: las bailarinas se mueven
al ritmo de la musica, juegos de luces y brillo por doquier, maquetas de aviones de la
Segunda Guerra Mundial, cientos de banderas se agitan de un lado a otro. Todo es parte
de unagran fiesta.

Los pulgiles se acercan a centro del cuadrilétero y el rostro de Apollo —vestido
integramente con la bandera estadounidense- cambia completamente cuando el
soviético pronuncia su primera palabra en todo el film: “Perderas”. Apollo arenga a su
publico diciendo “...Es la hora del show!™.

Comienza el combate y Apollo conecta varios golpes a Drago, quien no slo
parece no sentirlos, sino que incluso se burla del ex campedn a no levantar la guardia.
Estas escenas muestran como telon de fondo a las banderas estadounidenses que el
publico continGa agitando. Al recibir un grito desde su esquina —una especie de
‘encendido’- Drago arremete contra Apollo, y con solo unos cuantos golpes le propina
una brutal paliza que incluso se extiende luego del sonar de la campana. Un Apollo
ensangrentado apenas si logra llegar a su esquina, y aungue Rocky le advierte que va a
detener la pelea, su amigo le hace prometer que no lo hara pase 1o que pase. Los
comentaristas quedan asombrados por la increible fuerza del soviético quien seguira
demostrandola cuando en el segundo asalto vuelva a lanzar un castigo salvgje y sin
piedad sobre un Apollo que queda contra las cuerdas, ante la mirada estupefacta de los
espectadores que son testigos de la crueldad de Drago. El arbitro intenta intervenir para
detener la pelea, pero el soviético lo empujay no lo degja (algo no visto siquieraen el
boxeo profesional). Parece una maquina que no puede detenerse hasta completar su
mision. Rocky se prepara para lanzar la toalla pero en ese momento Drago lanza un

devastador derechazo que derriba a Apollo y es lo Ultimo que éste siente, ya que cae



lenta y draméticamente sin vida a la lona, mientras su esposa es testigo del desastre 'y la
comitiva soviética esboza una mueca de satisfaccion. El cuadrilatero se convierte en un
caos entre los periodistas y fotografos que suben para tomar imagenes de Apollo, a
mismo tiempo que Drago, cubierto con la bandera de su pais, afirma: “No pueden
vencerme. Yo derroto a todos los hombres. Pronto venceré al verdadero campeon.
(Refiriéndose a Apollo) S muere, muere”. Aqui el contraste no puede ser mas evidente
entre un Rocky manchado en su ropa con la sangre de su amigo -quien muere entre sus
brazos vistiendo su pantalon de boxeo con la bandera de los Estados Unidos- y el
victorioso Ivan Drago, cuyos golpes han terminado con la vida de Apollo. Ambos se
lanzan miradas que parecen decirlo todo: habra combate entre ellos. Los comentaristas
de television sentencian: “Es un pandemonio absoluto. Lo que comenzé como broma,
resultd ser un desastre”.

El film demuestra claramente que el responsable principal de este desastre ha
llegado desde el exterior para inflingir un golpe certero a pueblo estadounidense: Ivan
Drago. Tom Engelhardt afirma que *“...Estados Unidos salié del Vietnam manteniendo
solo dos aspectos de su relato bélico intactos. la condicién de pueblo victima y
desamparado y el cautiverio...”**. En laescena del funeral de Apollo es donde se revela
el primero de estos aspectos, en la cual Rocky es €l encargado de pronunciar las
palabras que despiden a su amigo. Pero Engelhardt sostiene también que estos aspectos
del relato bélico seguian sirviendo en gran parte como justificacion para los triunfantes
actos que estaban por venir, que intentaban reparar el sentimiento de agravio nacional,
gue en el caso de Rocky IV se evidencia en la tapa de la revista “Rolling Stone” en
donde se lee que el publico se hallaba enfurecido contra el “asesino” de Apollo.

A partir de aqui serd Rocky quien se enfrente a los soviéticos y de acuerdo con
la revista “Newsweek” se encargara de “vengar” la muerte de Apollo. Pero en
conferencia de prensa la comitiva soviética sostiene que sera una pelea facil porque
““...es cuestion de tamafio y evolucién. Drago es el atleta mas perfectamente entrenado.
Este otro hombre no tiene el tamafio, el aguante ni la genética para ganar. Es
fisicamente imposible que este pequefio hombre gane. Drago es una mirada al futuro™.
Rocky por su parte deja en claro que en esta pelea no se trata de dinero, y lafechafijada

es el veinticinco de diciembre —Navidad-, lo cual no resulta un dato menor, si se tiene en

!> Tom Engelhardt. El fin de la cultura de la victoria. Estados Unidos, la guerra fria'y el desencanto de
una generacion. Barcelona, Editorial Paidds, 1997. Cuarta parte: Las postrimerias (1975-1994). Pagina
340.



cuenta la visién occidental y cristiana que mantienen los Estados Unidos. Pero lo que
mas sorprende al periodismo es que la pelea se realizara en la Union Soviética. La
esposa de Drago afirma que teme por la vida de su esposo, a que llaman asesino, pero
*“...es un pugil profesional, no un asesino. Tienen la creencia que son mejores que
nosotros. Tienen la creencia que este pais es muy bueno y que nosotros somos muy
malos. Tienen la creencia de que son justos y de que nosotros somos muy crueles...”,
mientras el lider de la comitivavociferaque “... jSon mentirasy propaganda falsa para
apoyar a este gobierno antagonista y violento! jPero quiza esta derrota sencilla de este
Ilamado campedn seréa un gjemplo perfecto de lo patética y débil que se ha vuelto su
sociedad!”. En este pasaje del film el guion muestra la agresion soviética no ya desde lo
fisico sino de un modo verbal; y posiciona a Rocky como la figura que en este caso
representa a la sociedad estadounidense.

La escena se tradada a la mansion del boxeador, quien se reencuentra con su
esposa que no aprueba su decision. Pero ahora Rocky ha cambiado de parecer respecto
al comienzo del film, y le dice a su esposa en laintimidad: ““Soy un luchador. Asi estoy
hecho. Asi es el hombre con quien te casaste. No puedes cambiar nada. Sélo nos queda
aceptar lo que somos”. Adrian le dice que es un suicidio y hasta le grita “jNo puedes
ganar!”, palabras que calan hondo en el campedn gque no siente su apoyo. Pero Rocky
representa en este pasgje al héroe norteamericano que esta dispuesto a arriesgar su vida
en la mision que se ha auto-impuesto: ““...Quiza no puedo ganar. Quiza lo Unico que
puedo hacer es quitarle todo lo que tiene. Pero para vencerme, tendra que matarme. Y
para matarme tendr& que tener el valor de pararse frente a mi. Y para hacer eso tiene
que estar dispuesto a morir. No sé si esta listo para hacerlo”. En este punto el
significado del boxeo como deporte practicamente ha quedado olvidado y solo es la
excusa para una batalla en donde dos personas ponen en juego su propia vida.

A partir de este momento, el film comienza a estar fuertemente influido por el
ritmo narrativo del video-clip, mostrando innumerables imagenes que rapidamente
cruzan por la mente de Rocky y que repasan episodios de su vida deportiva 'y personal.
Es el encuentro intimo del héroe consigo mismo y en el que reafirma que su principal
motivacion es limpiar el honor de su amigo fallecido.

Finalmente llega el momento de la partida del hogar. Es el hombre que deja €l
lujo y la confortable vida hogarefia, que deja a sus seres queridos para emprender una
mision de la que tiene conciencia plena que tal vez pueda costarle la vida, pero en donde

la necesidad interna de enfrentarla |o supera todo. Al despedirse de su hijo le confiesa:



*“...La verdad es que a veces tengo un poco de miedo. Cuando estoy en el cuadrilatero
recibiendo golpes y mis brazos me duelen tanto que no puedo levantarlos pienso: ‘Dios,
ojal& este sujeto me pegara en la barba para ya no sentir nada’. Luego sale otra parte
de mi que no tiene tanto miedo. Es otra parte que quiere recibir mas golpes y que
quiere seguir durante un encuentro mas porgue al pelear ese encuentro mas cuando ya
no crees poder... Eso es lo que hace la diferencia en tu vida™. Aqui el guion enfatizala
diferencia radical con respecto a la preparacion y la visién del soviético como una
méaquina desprovista de sentimientos y el costado profundamente humano cargado de
tintes heroicos que definen a Rocky.

La escena se traslada inmediatamente del calor del hogar estadounidense al
intenso frio y los picos nevados de la URSS, a mostrar €l aterrizaje de Rocky, su
cufiado y su entrenador. Para reforzar € contraste entre estos ambitos la cancion que
musicaliza este pasaje no puede ser més elocuente: “Dos mundos chocan / Naciones
rivales / Es un conflicto antiguo donde se desfloran afios de frustracion / La esperanza
es lo dltimo que se pierde / Hay mucho en juego / Parece que nuestra libertad esta
contra las cuerdas / Acaso la multitud entiende / Es el Oriente contra el occidente u
hombre contra hombre / Acaso alguna nacion puede hacer todo sin ayuda”. Desde €l
comienzo la llegada parece estar dominada por un clima de hostilidad, la nieve cae por
doquier y la actitud de las pocas personas que salen a recibirlos (entre los que se
encuentran soldados del gército soviético) no resulta precisamente afable. Son
trasladados hacia el lugar que Rocky ha pedido para poder entrenarse y el paisgje no
puede resultar mas desolador: una casa con granero en el medio de la nada, simplemente
rodeados por cientos de kildmetros de nieve, algunos &boles y como fondo las
montafias nevadas. El boxeador queda sorprendido por el aislamiento que los rodea,
pero es lo que é mismo ha solicitado queriendo algjarse de todo. Para reforzar la
situacion de un espacio del cual no hay posibilidad de escapar, los soviéticos le han
asignado dos personas como “acompafiantes oficiales”, que “iran a donde él vaya”. Esta
es la imagen que € film pretende reforzar en el espectador en relacion a la Unidn
Soviéticay € modo en que alli sevive.

Rocky ubica en su habitacion la foto de su hijo y a continuacién la imagen de
Ivan Drago, quien desde la muerte de Apollo practicamente ha desaparecido de la
escena. En el encuentro y didlogo con su actual entrenador Duke, se desarrolla uno de
los topicos principales respecto de la figura del héroe y 1o que debe enfrentar. Su

entrenador le confiesa emotivamente, con lagrimas en los ojos: ““...Tendras que hacer



cas todo solo, pero estaré a tu lado. Apollo era como mi hijo, yo lo crié. Cuando é
murio, parte de mi murid. Pero ahora ta eres el importante, el que mantendr& vivo su
espiritu. Tu eres @ que se asegurard de que no haya muerto en vano. Tendras que
vértelas negras, peor que cualquier pesadilla que hayas podido imaginar. Pero al final
tl seras quien quede de pie. Sabes lo que tienes que hacer. Hazlo™. Aqui se elaborala
imagen del hombre solitario que tiene todo en su contra'y aln asi debe luchar contra
todo ello para acanzar la victoria final. Como sefidla Engelhardt ““...Io que en otro
tiempo habia parecido algo natural necesitaba ahora no sélo una excesiva ilustracion,
sino también un tipo de exageracion a lo dibujos animados que en otros tiempos se
habria confundido con pura filfa (...) El sentirse ahora ‘bueno’ implicaba un esfuerzoy

una tension espantosos”*®

, 'y en el mismo sentido pueden trazarse ciertos paralelismos
entre Rocky y otro clasico personaje de la época interpretado por €l mismo Sylvester
Stallone: John Rambo™.

Rocky comienza en solitario a entrenarse y tendra que enfrentarse a condiciones
climaticas muy duras, mientras cruza miradas con 10s pocos campesinos que aparecen
en escenay es vigilado por los soviéticos. Se hace presente nuevamente la narrativa del
video-clip y aqui la contraposicion no puede ser més evidente entre el boxeador
estadounidense que entrena con agquellos elementos que la naturaleza pone a su
disposicion, e lvan Drago, quien entrena con |os mas modernos métodos y tecnologia de
ultima generacion, bajo la supervision de su esposay un equipo completo de cientificos.
Pero en este caso las adversidades que debe enfrentar Rocky —quien entre otras
actividades se dedica a correr en la nieve y a derribar arboles con un hacha- parecen
templar su &nimo para el desafio que debe afrontar.

Sin embargo las palabras de su esposa han degjado un rastro de duda sobre s
realmente podria ganar esta pelea. Todo ello se disipa cuando a regresar de su
entrenamiento se encuentra con €ella, quien habia llegado por sorpresaalaU.R.S.S. para

acompafiar a su esposo tal como habia sucedido en los films anteriores, y dice: “...No
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pude mantenerme alejada. Te extrafié. Estoy contigo pase lo que pase”. Aqui se
refuerza un papel “secundario” que ha aparecido en multiples ocasiones en el cine
hollywoodense: la mujer que pese a los desacuerdos decide mantenerse fiel y obediente
a lado de su hombre, reforzando la importancia de los vinculos familiares. Los rasgos
déciles y afectuosos que caracterizan a la esposa de Rocky se contraponen a la frialdad
del vinculo entre Drago y su esposa, la cual desempefia un papel mas “enérgico” y
activo que laprimera.

La presencia de su esposa definitivamente anima todavia més a Rocky, que a
partir de este momento entrenara con més intensidad todavia, a pesar que el soviético no
se queda atras. En ambos casos la camara no dgja de dedlizarse de un lado a otro
tomando los musculos y la fortaleza fisica que van logrando |os boxeadores, pero hay
un dato revelador y es la inyeccién que aplican a Drago, lo cual permite suponer que
consumia ciertas sustancias que de acuerdo con la linea de la pelicula los americanos
desconocen. El mensgje que claramente se intenta transmitir en este pasaje es que los
soviéticos utilizan cualquier método con tal de lograr sus objetivos, aunque esto incluya
ir en contra de lo permitido. Claro esta que para Rocky nada de esto es necesario, le
basta la determinacion de cumplir su mision. Incluso logra demostrar como supera él
solo las adversidades, cuando luego de dear atrds a sus espias en una escena
significativa asciende al pico de una montaifia demostrando que la naturaleza no ha
logrado vencerlo. Por otro lado, mientras Rocky parece esforzarse hasta € limite en su
entrenamiento como producto de su propio impulso, la exigencia para e soviético no
proviene de si mismo sino desde fuera, por su esposa, su equipo de entrenamiento y
cientifico y las méquinas que elevan la intensidad del esfuerzo que debe realizar.
Practicamente |a voluntad propia se encuentra ausente en la figura de Drago, quien debe
responder como una “maquina” a las instrucciones con las que se topa en el camino.

Ha llegado por fin e momento del esperado enfrentamiento. La pelicula sitia
inmediatamente a espectador en el marco en que tendra lugar: aparece el simbolo de la
hoz y el martillo y las iméagenes de Marx, Lenin y Trotsky, mientras |os comentaristas
estadounidenses afirma que “este promete ser el evento de boxeo mas visto en la
historia, en el cual Rocky se enfrenta a la “Muerte del cielo”, sobrenombre que ha
recibido Drago luego del fallecimiento de Apollo. Desde su camarin Rocky es pura
concentracion mientras los que lo acompafian, con miradas desconcertadas, sienten el
grito atronador del publico soviético en apoyo a su boxeador. A pesar de ello Rocky se

toma su tiempo para ponerse de rodillas y rezar una oracion —lo que hara nuevamente a



comenzar €l combate-, volviéndose a hacer presente en € film el elemento religioso que
acomparfia al estadounidense.

Se produce la llegada del Secretario General del Soviet (un Gorbachov
personificado) y otros miembros del Politburd, quienes son recibidos calurosamente por
el publico presente que agita sus banderas rojas. Aparece Rocky acercandose a
cuadrilatero junto a su esposa, su entrenador y su cufiado (este Ultimo envuelto con la
bandera estadounidense) y la multitud desborda de odio hacia ellos, abucheandolos
permanentemente, 1o cual no parece surtir efecto sobre el boxeador. La entrada del
campeon nacional soviético se desarrolla en una escena que intenta mostrar el poderio y
la fortaleza del pais. Es ovacionado por un publico que combina a la alta dirigencia,
miembros del gército uniformadosy el comun del pueblo, y en este instante las cAmaras
toman la expresién en el rostro de los boxeadores y las miradas que se lanzan
mutuamente, que parecen reflgjar a través de ellos el clima de tension propio de la
Guerra Fria.

Al acercarse a centro del ring, Drago sentencia frente a Rocky: “Debo
destruirte”, y desde el comienzo lo intentara con atagues frontales y furiosos que
provocan heridas severas en Rocky, quien por e momento solo intenta resistir. Pero no
sblo pelea contra quien parece ser un rival invencible, sino también contra un publico
muy hostil. Cae tres veces a la lona, parece estar transitando el infierno mismo, pero
todo parece comenzar a cambiar cuando le asesta un golpe que hiere a soviético y en
donde por primera vez se lo ve sangrar, lo cua demuestra que finalmente no es
invencible. Desde su rincon el entrenador de Rocky lo convence: “... ¢Ves? jNo es una
maquina! jEs un hombre!”’. Pero es Drago quien ahora cree que el estadounidense no es
humano, sino que es como un trozo de hierro. Es imposible que pueda soportar
tremendo castigo, pero precisamente a lo largo del film se ha demostrado que Rocky no
€s una maquina, sino un hombre con un valor, corazon y una determinacion de victoria
gue en este caso |o distinguen de Drago.

A partir de aqui el combate se convierte en una rifia callejera y una guerra
personal, con musica de fanfarria como sonido ambiente. Parece que todo vale en
MoscU, transcurren los asaltos entre golpes mortales que se lanzan mutuamente los
boxeadoresy el soviético comienza a desmoralizarse al observar como luego de derribar
una y otra vez a Rocky, éste se pone de pie nuevamente. Pero todo da un vuelco

inesperado cuando entre el publico enfervorizado hay quienes comienzan a vitorear a



Rocky, y de pronto Moscu se pone a su favor por su capacidad para soportar €l castigo y
€l dolor manteniéndose en pie. Ahora el estadio ovaciona al norteamericano!

Los contrincantes se encuentran para € Ultimo asalto. ¢Quién quedara de pie a
final? Sera el estadounidense quien luego de recibir certeros golpes del soviético se
mantenga en pie y comience a atacarlo hasta derribarlo lentamente como a un edificio,
logrando lo imposible y demostrando de acuerdo con los comentaristas que ““...ha
probado ser un verdadero campeo6n”.

Laescena final demuestra cuan fuertemente cargado de elementos i deol 6gicos se
encuentra el film en el momento en el que un Rocky envuelto en la bandera de EE.UU.
y animado por €l publico soviético, dirige una especie de discurso que parece sintetizar
uno de los principales mensgjes que se pretenden enviar a espectador: *“...Vine esta
noche sin saber qué esperar. He visto que mucha gente me odia y no sabia como
sentirme, asi que supongo que ustedes tampoco me agradaban mucho. Durante esta
pelea he visto muchos cambios: sus sentimientos hacia mi y mis sentimientos hacia
ustedes. Aqui hubo dos hombres matandose el uno al otro. Pero creo que eso es mejor
gue 20 millones de personas. Lo que intento decir es que si yo puedo cambiar y ustedes
pueden cambiar... jTodos pueden cambiar!” Su mensgje parece encontrar el consenso
deseado ya que recibe la aclamacion de todo el pablico, y en ese mismo momento en
una imagen poco verosimil Gorbachov se levanta “conmovido” y aplaude al campedn,
gesto que es imitado por e resto de los miembros del Politburé, mientras en €
cuadrilétero y las tribunas laimagen es de triunfo y felicidad plena. Este mensaje parece
destinado no solo a espectador en general, sino especialmente a los gobiernos de los
dos paises enfrentados, pero en el caso de la pelicula esencialmente al soviético, ya que
aparecen aquellos que lo dirigen. En las postrimerias de la Guerra Fria, la escena de
Gorbachov aplaudiendo el discurso de Rocky Balboa sobre la posibilidad de cambio
parece representar a una Unidn Soviética que deja atrés su pasado para entrar en una
fase de renovacion, que inevitablemente condicionaria a conflicto en un futuro no muy

lgjano, ajuzgar por su desenlace unos afos més tarde.
Conclusién
Lavision de laindustria cinematogréafica sobre hechos y/o procesos histéricos se

ha utilizado alo largo del siglo XX -y se continda utilizando en la actualidad- como un

importante mecanismo de reproduccion ideoldgica y cultural. Durante la década de



1980, en la cual Ronald Reagan ocup6 la presidencia de los Estados Unidos, una serie
de persongjes hollywoodenses interpretados por actores como Sylvester Stallone o €l
germano-norteamericano Arnold Schwarzenegger encarnaron en la pantalla grande los
esfuerzos norteamericanos por derrotar a su enemigo por excelencia, la Union Soviética,
a canzando de este modo la supremacia mundial.

Los intentos por demostrar esta superioridad consistieron en tratar de generar
consenso en la sociedad estadounidense con respecto a ciertos tépicos que habian
caracterizado a la “cultura de la victoria” a la cual se referia Tom Engelhardt: €l ataque
foraneo recibido por los Estados Unidos desde afuera; la sensacidon de ser un pueblo
“victima” y la “mision” de reparar esa situacion; la busqueda y el deseo de victoria por
encima de todos | os obstéacul os imaginables.

En este sentido, Rocky IV integra claramente aquél conjunto de films que con
una fuerte impronta ideoldgica actuaban como herramienta de propaganda pro-
norteamericana durante la “segunda” Guerra Fria. Apelando de manera constante a las
emociones del espectador, reserva papeles perfectamente delineados para sus
principales protagonistas: Ivan Drago, el soviético que representaba al “imperio del
mal” al que aludia Reagan en la década de 1980; Rocky Balboa, un hombre hecho a si
mismo, €l idolo que encarna a la perfeccion el espiritu de honor y triunfo

estadounidense.






