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Ecos de Hansen a la luz de una imagen fotografica. Productos culturales
ciudadanos, intercambios y transiciones.-

Alicia Chust

Introduccion. El tango y sus sedes. Hansen en el imaginario del tango. Hansen,
hallazgos recientes. El negro Suarez en Hansen. Manuel Suarez Campos en las
asociaciones. Un compositor poligenérico. Manuel Suarez Campos, teatros, jazz y
tangos. 1930-1940 década de orquestas tipicas. Manuel Suarez Campos en el dial de las

emisoras portefias. Conclusiones.

Introduccién.-

El presente trabajo se origind6 en una investigacion realizada en archivos
fotograficos. La tarea pretendia confirmar cuestiones vinculadas con el ejercicio de
uno de los aspectos de nuestra la cultura popular: el Tango. La busqueda iba al
encuentro de espacios publicos y privados donde pudieran observarse manifestaciones
orquestales o bailables del género, con el objetivo de realizar un cuadro de situacion de
la evolucion de esos espacios y su vinculo con el acontecer y la presencia de la musica
ciudadana.

En ese rastreo, de una manera casi azarosa surgio la fotografia de una orquesta
que nos remitié a “Hansen” (afio 1905), con esa imagen y con el escueto pero valioso
aporte de algunos estudiosos del tango, supimos que el testimonio no era menor y a
partir de ello, se configur6 un trabajo de tipo exploratorio que consistid en el
seguimiento de la carrera artistica del director de la orquesta y asi, dar cuenta de los
distintos lugares de encuentro social y tanguero de la ciudad de Buenos Aires.

De modo que nuestro hilo conductor fue el director de ese grupo orquestal:
Manuel Suarez Campos, musico y compositor que hallamos transitando los diferentes
espacios de sociabilidad y recreacion portefios en un lapso que escasamente supero las

tres décadas.



El tango vy sus sedes.-

Comienza el siglo XX, en su devenir, lo acompanard un producto cultural
original y propio que continua su andar por una etapa de evolucion ascendente y de
afianzamiento definitivo: El Tango. EIl género ya era una especie constituida que
transitaba su consolidacion dentro de los denominados tiempos de la guardia vieja',
periodo en el que contd entre sus cultores con innumerables hacedores que no dejaron
registros de sus obras ni de su actividad musical y de los que se borraron todas sus
huellas y con otros, que habiéndonos dejado escasos documentos para recrear su
historia cayeron en el olvido.

El fenémeno musical cantable y bailable, acontecié en diferentes espacios
privados y en los espacios publicos de esparcimiento de la Ciudad de Buenos Aires,
siendo los bosques de Palermo uno de ellos. Alli estaba instalado “Hansen”,
compartiendo tangos con “El Tambito™y “El velédromo™, sitios concurridos a todas
horas del dia por un publico heterogéneo de todas edades y sexos.

Por esos tiempos, el tango (que ya contaba con mdas de 20 afios de vida y habia
surgido del seno de los sectores mas pauperizados de la ciudad y negado por las clases
altas portefias) se imponia y se hacia oir, transformandose en el género del gusto de la
época.

Entonces, academias, prostibulos, asociaciones y las salas teatrales eran sus
seguros escenarios y gran parte de la sociedad porteia que desde lejos venia escuchando
y bailando su propia musica en fondas, bodegones, despachos de bebidas, almacenes y
pulperias, también ponia esa diversion en las veredas, las plazas, los mercados, los cafés
y los nuevos paseos. Primaba entonces la difusividad de las funciones en las
instituciones y en los espacios de encuentro social, pese a que la especificidad y la

especializacion creciente era un proceso que estaba en marcha.

' La historia del tango contiene dos etapas: guardia vieja y guardia nueva. La guardia vieja (precedida por
lo que podriamos denominar prehistoria del tango), se extiende desde 1880 hasta 1920 y corresponde al
periodo de consolidacion del género.

2“E] Tambito”, edificio aun en pié¢ y salvado de su demolicion, estd ubicado sobre la Avenida Berro, a
metros de la actual Avenida Sarmiento. También denominado “El Kioquito” fue un lugar de baile
veraniego a comienzos del siglo.

3El velddromo, estaba ubicado a dos cuadras de “Hansen”, sobre la actual Avenida Figueroa Alcorta y
separado de €l por un pequefio arroyo. Si bien, era una pista para carreras de ciclistas, funciondé como
café de verano con sus mesas de chapa distribuidas bajo los arboles. Alli hubo tangos y para prueba de
ello, en “La Vida Moderna”, publicacion periddica de Buenos Aires con fecha 19 de Septiembre de 1907,
pag. 21, pueden observarse fotografias alusivas al festejo de las romerias en el velodromo. Las imagenes,
muestran escenas donde ademas de jotas se bailaban tangos.



La poblacion de la ciudad de Buenos Aires, crecia a ritmo de vértigo ya que el
puerto ofrecia un incesante acopio de personas y culturas. Las modas europeas también
hacian su ingreso y con ella, los modelos importados de los espacios de esparcimiento,
hecho que puede explicarse mas en funcion de la industrializacion de la cultura que en
las practicas sociales de aquellos inmigrantes en sus paises de origen®. Apareceran asi
los cabarets, los cafés cantantes y con posterioridad los dancing. EIl teatro local dara
empuje al tango desde el género chico y las funciones de varieté. Los cines y teatros
formaran sus propias orquestas y la industria discografica, sumada al alcance de la
radiofonia local (desde el afio 1920), terminard por ingresar al tango en todos los
hogares de la ciudad, rematando asi, la insercién e inclusion de esa musica en los

espacios privados por excelencia.

Hansen en el imaginario del tango.-

Existié en la Ciudad de Buenos Aires, en el cruce de las actuales avenidas
Figueroa Alcorta y Sarmiento (frente al Planetario), un café y cerveceria denominado
“Hansen”. Inaugurado en 1877 y dirigido por su duefio, el inmigrante aleman: Juan
Hansen, hasta su fallecimiento (1892), emprendimiento sucedido luego por un nuevo
propietario: el Sr. Anselmo Tarana (de ahi, que “Hansen” y “Tarana” enuncien una

misma entidad).

Para el imaginario ciudadano ‘“Hansen”, cuya vida transcurrio hasta el
afio1912°, ha sido una de las cunas del tango. Ese espacio del pasado continu6 pese a su
desaparicion, enriqueciendo y abonando una construccion emblematica de la ciudad y
del tango, tal como lo demuestran en el poema homénimo las afirmaciones poéticas de

Enrique Cadicamo.

“...Hansen fue en aquel tiempo una cerveceria
Ubicada en el Parque tres de Febrero y era

Lugar de esparcimiento y camaraderia

* Hay que considerar que la masa inmigratoria correspondia casi mayoritariamente a zonas escasamente
urbanizadas y que la mayoria de ella fue registrada profesionalmente en la categoria de agricultores.
°La construccion fue hecha demoler por orden del intendente Joaquin S. de Anchorena, con el fin de
realizar una ampliacion de los accesos al velodromo.



Concurrido por gente de rango y calavera...”.’

Reforzando esa construccidén ideal, el cine nacional lo recreé en escenas,
personajes y situaciones y lo mostrd ante un publico que no lo habia vivenciado; de

modo tal que “Hansen”, crecia y se fortalecia en las memorias.

Con el estreno en 1937 del film "Los muchachos de antes no usaban gomina”
dirigido por Manuel Romero, el espacio incrementd su protagonismo y avivo su
presencia ya que la pelicula, hacia transcurrir parte de la historia en el café que a su
vez, era evocado por versos cantados al compas de un tango de factura previa’, cuya

letra ofrecia un retrato de los tiempos idos del lugar.

“...;Te acordés, hermano, la Rubia Mireya
que quité en lo de Hansen al guapo Rivera?
jCasi me suicido una noche por ella,

y hoy es una pobre mendiga harapienta...!
(Te acordas hermano, lo linda que era?

iSe formaba rueda pa’verla bailar!

Cuando por la calle la veo tan vieja,

doy vuelta la cara y me pongo a llorar...

Con un nuevo film, “Carnaval de Antafio” (presentado el 17 de abril de 1940), el
cine argentino continuard reforzando esa construcciéon imaginaria al evocar los
carnavales de principio de siglo en los bailes acontecidos en “Hansen”, con escenas de
tangos donde no faltaban las trifulcas y que reemplazaban a la Rubia Mireya, por
Marga, un personaje con similares caracteristicas e idéntica fortuna.

Mas alld de la poética del tango, de los guiones cinematograficos y de la
historiografia del tango (que jamas prescindié de él), contamos con crénicas porteias
como las de Felipe Amadeo Lastra: “...En el Hansen, casi toda la musica que se oia era
del mas genuino corte compadre, tocandose los tangos mas en boga de la época...” .

Todo indica que pese a su demolicién, “Hansen”, perdurd y sobrevivid en la

memoria colectiva en asociacion permanente con la musica ciudadana.

6 Cadicamo E. “Viento que lleva y trac”. Fraterna, Buenos Aires 1983, pag. 82

7 El tema data del afio 1926, correspondiendo su autoria al citado director y la musicalizacion a Francisco
Canaro.

¥ Amadeo Lastra F. “Recuerdos del 900”. Huemul Buenos Aires, 1965, pag. 48



Hansen, hallazgos recientes.-

El diario Clarin de Buenos Aires, en su version digital del dia 27 de diciembre
de 2008°, publica una noticia generada por las investigaciones del equipo de
antropologia urbana de la Ciudad de Buenos Aires dirigido por Daniel Schavelzon con
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el siguiente titular: ““...Hallan restos de un mitico café tanguero y tuneles de una
usina...”, especificando en el desarrollo de la nota que: “...Se trata del Café de Hansen,
una de las cunas del tango en la ciudad. Funcioné entre 1877 y 1912 y aparece
nombrado en tangos y peliculas...”.

El local', como el viejo perfume de un frasco destapado, pasd a ser un

yacimiento arqueologico, al tiempo que la ciudad recuperaba la reconstrucciéon de uno

de sus espacios miticos de esparcimiento.

Con el correr de mas de una centuria, “Hansen”, fue referenciado
permanentemente por la tangologia con opiniones discrepantes en lo que hace a las
caracteristicas de su actividad, aunque puede establecerse que por las noches, la casa de
bebidas destinada a un publico de todas las edades se transformaba en un espacio donde
asistian musicos y oyentes de tango, mas alla de los desacuerdos en cuanto al baile, las
trifulcas y las caracteristicas sociales de la poblacion asistente.

Nuestro Bois de Boulogne nutria al trasplantado paisajismo europeo con color
local, gama que se ponia de manifiesto con la peculiar sonoridad del nuevo género
musical.

Al igual que aquellos vestigios de la construccion de “Hansen” guardados bajo
tierra y a la espera del rescate; también, como el viejo perfume de un frasco destapado,
una fotografia hallada en la vidriera irrespetuosa de un cambalache, ofrecia otra cara
del mismo rescate.

La foto en color sepia corresponderia a de una de las casas de fotografia mejor

dotadas de Buenos Aires en los comienzos del siglo XX, la de Mateo Ricciardi, ubicada

? http://www.clarin.com/diario/2008/12/27/laciudad/h-01829197.htm

""Muestras fotograficas se conservan en el Archivo General de la Nacion, en el Departamento
Documentos Fotograficos.




en la calle Entre Rios 355-357'".

Esa imagen nos muestra sobre un piso de baldosas decoradas a seis musicos, los
que con rigidos gestos y vestimenta formal ocupan la escena ostentando sus respectivos
instrumentos: tres violines, una viola, una flauta y un piano. Sin atriles ni partituras
esas figuras estaticas parecen mirarnos mientras que sobre las manos del pianista
descansan un par de papeles, tal vez, paginas con las notaciones musicales de los temas
a interpretar.

Al pi¢ de la foto puede leerse el siguiente agregado: “...Orquesta Suarez
Campos. Temporada 1905 Casa Hansen. Bosque Palermo.” y al dorso, de forma
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manuscrita dice: “...Orquesta Negro Suarez existente en el café (Ansén) Bosque
Palermo-1905. De izquierda a derecha: Flauta: Obdulio Tabella. Violin de pie: Juan
Sabino. Violin sentado: Nicolds Zambrano. Piano: Manuel Suarez Campos. Viola (de
pié): el cieguito Abel Martin. Violin sentado: Domingo Castro Posadas”. Todo
delimitando a la perfeccion, espacio, tiempo e intérpretes.

La impecable cita nos remite a la configuracion de ese sexteto y nuestra
observacién nos permite establecer un aspecto revelador que se nos impone: los
caracteres étnicos, fisicos y socio culturales de los musicos de aquellos tiempos y en
virtud de ello, la negritud en la orquesta.

No solo Suarez Campos, era descendiente de africanos (sus fotos no dan lugar a
equivocos), sino que otros musicos de esa formacion compartian el mismo origen, tal
es el caso de Domingo Castro Posadas y Nicolds Zambrano. De modo que en ese afio,
en el escenario de “Hansen”, se presentaba una orquesta en la que la mitad de sus
integrantes eran negros, abonando asi la tesis que ubica a musicos negros entre los
intérpretes pioneros del tango.

Presentada la orquesta y corroborada la veracidad de aquellos nombres, supimos
que estabamos frente a un encaje de contenido y continente y que los ecos de ese predio
se nos patentizaban.

La construccién estaba en marcha y todo indicaba que con el seguimiento de las
actividades del director de esa orquesta podiamos ensamblar el devenir de la musica

popular urbana con los diferentes espacios de recreacion y sociabilidad portefios.

"' Mateo Ricciardi, fue un artista y fotografo nacido en Mercato Sanseverino (Salerno), Italia que lleg6 a
Buenos Aires en 1885. Empleado durante seis afios en las casas de fotografia locales llegd a establecerse
con su propia firma a fines del siglo XIX.



Ese cumulo borroso del pasado del tango con nombres rodados por destinos
inciertos y espacios sonoros donde la construccion imaginaria modelaba lo acaecido se

habia encontrado con algunas certezas.

El negro Suarez en Hansen.-

Con los aportes del material del Instituto Nacional de Musicologia,
corroboramos la actividad de nuestro musico y la conformacion de aquella orquesta
captada por la camara de Mateo Ricciardi. “... Suarez Campos (1.876- 1970). De raza
negra. Se dice que dirigi6 la primer orquesta que tuvo piano en el café¢ Hansen (1.903),
integrada por Juan Sabino, Nicolds Zambrano y Domingo Castro Posadas en violines, el
cieguito Abel Martin (viola), Obdulio Tabella (flauta) y el director, en piano. En 1.905
también la integré Adolfo Pugliese (flauta)...”"?.

No es un dato menor establecer que en esa orquesta se desempeild como
flautista el padre de Osvaldo Pugliese, a quien Horacio Salas referencia asi:”...flautista

13 : , .y ..
”” y quien segun la evocacion de su hijo

aficionado de la época heroica del tango...
“...sentia atraccion por la musica, era flautista y, a la vez, obrero del calzado.(...)tenia
amistades entre los musicos del barrio sin grandes pretensiones de conocimiento, eran
muchachos aficionados igual que él, que conocian la mésica limitadamente...”'*. La
informacion, abona una cuestion esencial: la trasmision tradicional de la modalidad del
“toque” en el tango y permite dar un ejemplo mas de pasajes generacionales ya que
desde los tiempos de la Guardia Vieja, jamas se cortaron los factores humanos
encadenantes'”.

Si bien no tenemos testimonios de la calidad sonora de esa formacion, sabemos

que en estos cafés de verano actuaban conjuntos instrumentales integrados por musicos

de relevancia popular y antecesores de la orquesta tipica portefia'®, argumento que nos

"2 Instituto Nacional de Musicologia “Antologia del tango rioplatense”. Buenos Aires, 2002

13 Salas, H. “El tango, una guia definitiva”. Aguilar, buenos Aires, 1.996, pag. 228

“Lozza A. “Osvaldo Pugliese. Al Colén” Cartago, Buenos Aires, 1985, pag. 36

'* Si realizamos un seguimiento desde las primitivas orquestas hasta las de hoy, encontraremos musicos
que fueron encadenando su actividad con otras formaciones que se sucedieron en el tiempo. De modo,
que la particular manera de interpretar el tango (aun con la renovacion y superacion del género), siempre
estuvo presente.

'*La denominacion de orquesta tipica surge en el afio 1911, siendo la de Vicente Greco, la primera de
ellas y dedicada exclusivamente a interpretar tangos.



permite pensar en Suarez Campos, como un musico de una no menguada importancia a
principios de siglo y del que poco se sabe.

Podemos sostener que fue este musico, quien introdujo el piano en la orquesta
portefia para interpretar tangos. Horacio Ferrer, observa que “...en 1905, por ejemplo,
Payrot y Giardini, propietarios de Hansen entregan a Suarez Campos para que lo estrene

el primer piano que tuvo el local...”"’

, hecho que ademas de modificar la formacién
orquestal dando lugar al reemplazo de la guitarra por el piano, contribuye a la
sedentarizacion de las orquestas y por ende, a la formacion de orquestas estables. De
este modo, a Manuel Suarez Campos, le cabe el mérito de haber precedido o al menos
haber compartido con Roberto Firpo, la novedad del estreno de la conducciéon de la
orquesta desde el piano a la hora de interpretar tangos. Hallazgo que permite revisar lo
establecido hasta el momento, ya que esa originalidad le ha sido atribuida a otro pianista
(Roberto Firpo, quien fuera pianista en “Hansen” con posterioridad); pero ademas de
ello, este encuentro nos permite suponer que otros pianistas y en otros espacios (aun
previamente) pudieron ser los conductores de las primeras orquestas que interpretaron
tangos. Debemos aclarar, que la citada orquesta, no ofrecia solamente tangos, ellos eran
una parte del repertorio, pese a que referencias periodisticas insisten en reafirmar el
concepto de los tangos de la guardia vieja como caracterizacion del estilo con el que
Suarez Campos, se imponia en el café de Hansen y que prosiguid en actuaciones
futuras.

En esta etapa, hemos hallado al tango en los espacios publicos de esparcimiento
y la falta de especificidad de esos espacios ya que los mismos mutaban de funcién
seglin horas y ocasion. Comprobamos también, la existencia de orquestas poligenéricas
que incluian tangos en sus repertorios, los inicios de la determinacion timbrica con la
inclusion del piano, los origenes de la conduccion de la orquesta desde el piano, la
formacion orquestal de sextetos con instrumentos que devienen formaciones clasicas
europeas, la falta de profesionalizacion de algunos musicos'®, la negritud de las
primitivas orquestas y la presencia de musicos que trasmitirdn toque y estilo a

generaciones futuras

17 Sabato, E. “El Tango, discusion y clave”. Ed. Losada, Buenos Aires, 1.965, pag. 105

'8 Uno de los caracteres sobresalientes del género en esta etapa, consiste en la falta de profesionalizacién
de sus musicos, los que en su mayoria carecian de formacion especifica y desconocian la notacion
musical. Componer o interpretar era mas parte de una distraccion que un medio de vida.



Manuel Suarez Campos en las asociaciones.-

Nos trasladamos a la siguiente década. Los espacios de distraccion y
esparcimiento van cifiendo sus modalidades, la especificadad estd en marcha. “Hansen”,
cerrara sus puertas a la vez que el “Armenonville” (primer cabaret portefio) estrenara la
moda francesa del cabaret y proliferardn bares donde solo se oiran tangos,
reproduciendo la tendencia de los cafés cantantes europeos, a los que acudiran las
orquestas tipicas con el bandonedén como estrella.

El asociacionismo local ya instalado con anterioridad y amparado por el marco
legal de la Constitucion Nacional'” y por ende, del estado argentino, continuaba
explayandose y las sedes de esas instituciones (ya fueran de caracter recreativo, politico,
social o de socorro mutuo) se ofrecieron como espacios seguros para bailar e interpretar
tangos.

La poblacion requeria la busqueda de soluciones frente a la nueva problematica
social que acompafiaba la transformacion politica, econdmica, institucional y humana
del pais, a ello, debemos sumar una concepcion ética e ideoldgica (refiida con los
sectores dirigentes) que proponia, ser con los otros y avanzar socialmente desde la
construccion asociativa a partir de vinculos fraternos, rompiendo asi con los cddigos del
individualismo.

Esas asociaciones nativas, extranjeras o mixtas que se constituian en base a
objetivos especificos a veces distantes del esparcimiento, incluian a la recreacién como
parte de sus actividades aunque ello no fuera la finalidad exclusiva, asi, los datos
censales del afio 1904 indican que casi la sexta parte de las asociaciones portefas eran

de caracter recreativo, tal como lo observamos en los siguientes guarismos:

Numero de asociaciones conforme al caracter de la sociedad, segun objetivos, Censo
Gral. De la Ciudad de Buenos Aires, 1.904.-

Caracter de la

asociacion Fa.
Social 10
Recreativa 52
Beneficencia 23
Literatura 25
Masonica 3

' La ley fundamental de la Reptblica Argentina (1853), establece, el derecho de todos los habitantes de
la Nacion Argentina de asociarse con fines utiles.



Mutuo Socorro 97
Sport 15
Circulo de Obreros 6
Socialistas 16
Protectora de animales 1
Politicas 2
Protectoras de la

infancia 5
Diversas 36
Total 29I

Los nuevos agrupamientos devenidos en asociaciones aportaban desde la
cohesion grupal una fuerza colectiva para sus logros, los que necesariamente debieron
ser matizados con la distraccion y la oferta de actividades de esparcimiento para los
grupos familiares de los asociados que fueron mayoritariamente hombres.

Un espiritu gregario se habia instalado en ese Buenos Aires que en solo 17 afios
duplico su poblacion, quintuplicod sus asociaciones y triplicd el nimero de seres que las
protagonizaron, de modo tal que en la Ciudad de Buenos Aires, un primer censo midiod
61 Asociaciones, 60.258 asociados y 433.375 habitantes, datos demograficos que 17
afios después se trasformaron en 291 asociaciones, 167.977 asociados y 950.891
habitantes. Un verdadero cambio en la conformacién y organizacion de los elementos
constitutivos de esa sociedad donde el espiritu de realizacion solidaria e innovadora
inicié el camino del asociacionismo que necesito de festejos sonoros con musica
popular para la diversion de sus asistentes.

En ese Marco, volveremos a encontramos con Manuel Suarez Campos, ya que
las asociaciones y en este caso las criollas, que tenian larga data y contaban con sus
propias orquestas, necesitaban del toque de la guardia vieja para dar plafén sonoro a sus
bailes.

Asi, en el afo 1917, segin consta en una invitacion del “Centro Criollo los

20
Campeadores”

se ofrecia una velada artistica danzante y concierto a realizarse en el
Salén XX de Septiembre®', ubicado en la calle Bustamante 563 de la Ciudad de Buenos
Aires, siendo Manuel Suarez Campos, el director de la orquesta de dicho centro. El

programa de la velada, ofrecia una extensa programacion artistica, la que concluia con

2 Asociacion fundada 5/4/1.908, con secretaria en la calle Potosi 3729.

21 Es interesante observar el fendmeno de un asociacionismo mutuo entre si, en este caso una asociacion
criolla ingresa con sus actividades a otra que no lo es. Los préstamos ¢ intercambios de sedes fueron
constantes en el asociacionismo local.
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“...un gran baile familiar a toda orquesta...””. Orquesta que tal vez pueda coincidir en
su formacion con los datos que desde esa misma asociacion y en otra invitacion quedan
establecidos para los componentes de la orquesta del centro, un cuarteto integrado por:

Manuel Suarez Campos, Julio Saffores, José Salerno y José Buffa.

Un compositor poligenérico.-

Tal como corresponde a la mayoria de los compositores de la denominada
Guardia Vieja del Tango, los registros de sus obras son practicamente inexistentes. En
aquellos tiempos “heroicos”, faltaba aun que autores, compositores, intérpretes y actores
se dieran encuentro en la formacion de asociaciones defensoras de sus derechos™, no
obstante ello, con el codigo de derechos de autor N° 2.509, en la base de datos de
registro de obras de SADAIC, encontramos los siguientes temas con sus respectivas
numeraciones: “Adela” 19.720, “Agarrate Catalina” 2.679, “El liberal” 120.863, “La
fiesta de su marido” 43.495, “Ilusion” 7.143, “Mi delicia” 105.992, “Mi Lola” 20.994,
“Noche feliz” 27.041, “Rosas y espinas” 39.066, “Se fue mi amor” 26.634 y “Vivo para
ti” 38.067.

Algunos, tangos como: “Cruz Roja Argentina”, ”El Jepy”, “Pasion portena”,
“Que porra”, “Malditos Burros”, ”El Bepy”, “La piolita”, “No sé si lei, me capiche”,
”Sonaste”, “Mi fiel amigo”, “Bahia Blanca”, “Prendete si podés” y las rancheras: “La
fiesta de su marido” y “La aurora” son mencionados en diferentes notas periodisticas
como temas compuestos por Suarez Campos, sumandose a esas creaciones, géneros
musicales que devienen de modas de importacién retomadas y recreadas por musicos
locales, tratindose en este caso de: Two steps, shimmys, maxixas y valses Boston, en
este caso, “Corazon de Oro” y “espinas del Alma”, ademas de los valses: “Corazén de
bohemio”, “Noche estrellada y “Vivo para ti”.

Todo indica que Suarez Campos, fue un compositor poligenérico desde sus
inicios, pese a que el hallazgo de las partituras de estas composiciones no haya

significado mas que obstaculos y solo podamos citar a una treintena de sus obras.

22 La reproduccién del citado programa puede observarse en la pagina 64 de la obra “Tangos, orfeones y
rondallas” (Ed. Carena. Barcelona 2008).

# Como producto de la fusion de dos sociedades previas, el Circulo Argentino de Autores y
Compositores de Musica y la Asociacion de Autores y Compositores de Musica, se creo la Sociedad
Argentina de Autores y Compositores de Musica (SADAIC) el 9 de Junio de 1936.

11



Aun asi y a los efectos de corroborar su rol de compositor, daremos cita a la
mencion que hace de una de sus composiciones un estudioso del tango. Bajo el titulo
de recuperacion de viejos tangos anonimos, Daniel Cardenas, al analizar el tango “Cara
Sucia” nos dice que “...Tenemos en nuestro archivo un disco con un tango que también
se llama “Cara Sucia”. La musica es absolutamente diferente a la del tango de Canaro.
Hacemos la mencidon porque se puede dar el caso de hallar este nombre en una lista o

2 Indudablemente hay un

catalogo antiguo y relacionarlo con el tango de Canaro...
“Cara sucia” previo al arreglo que Francisco Canaro (1916), realizara sobre un tema

;. . 2
popular anénimo y es el “Cara Sucia” de Manuel Suarez Campos®.

Cara Sucia- tango

M. Suarez Campos
Disco favorita Record.
N° de pedidol/484010
Matriz 7657-T+

Sumamos con este aporte, la debida verificacion del caracter de compositor de
Suarez Campos, ademas del rescate de la grabacion de al menos, uno de sus tangos.

Enriqueceremos el testimonio de Cardenas con otro de tipo epistolar, en este
caso, la respuesta dada por el presidente de la Cruz Roja Argentina de la ciudad de
Tucuman a nuestro compositor con motivo de la recepcion de los ejemplares de un
tango dedicado a la institucion homoénima.

Dicha carta, esta fechada el 22 de Octubre de 1924 y su membrete tiene la
siguiente inscripcion: “... Cruz Roja Argentina. Casilla de correo 68. Tucuman...”; en
ella, podemos leer: “...Sefior M. Suarez Campos, Presente. Estimado sefior: Tengo el
gusto de acusar recibo de su atta. carta de fecha 10 del cte. y agradecer a Ud. el envio de
ejemplares del tango “Cruz Roja Argentina”, el que distribuyo en su nombre, a varios
de sus socios. Saludo a Ud. con toda consideracion. Presidente...”. Con la firma de la
autoridad maxima de la Cruz Roja de Tucuman y sin identificacion de la identidad del
mismo, concluye el texto que nos permite reafirmar la denominacion de compositor de
nuestro musico, ya que corrobora la existencia de la notacion musical de uno de sus

(13

tangos cuando menciona: . los ejemplares del Tango Cruz Roja Argentina...”,

2 Cardenas, D. “Apuntes de Tango”. Ed. Corregidor, Buenos Aires, 1.997, pag. 129.
* Registro detallado por Cardenas en la obra citada
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permitiéndonos suponer que nuestro musico poseia algin grado de formacion musical
ademas de intuir que alguna de las partituras repartidas habra sido interpretada y
difundida por otros musicos.

Por ultimo, nos permitiremos reflexionar a cerca de las denominaciones de esas
composiciones dado que los titulos de los tangos denotan cuestiones significativas. En
general aparecen temas vinculados con la cotidianeidad y enunciados desde el habla
popular portefia aunque: “El liberal”, “Bahia Blanca” y “Cruz Roja Argentina”, escapan
de esa constante para remitirnos a un nexo con lo politico-ideoldgico, con el interior del
pais y con una asociacion civil de bien publico, vinculos y significaciones que no
podremos esclarecer, ain, a sabiendas que el compositor convivio con la politica de
liberales, actud exitosamente en Bahia Blanca y habia sido contenido por los salones

del asociacionismo.

Manuel Suarez Campos, teatros, jazz v tangos.-

Nos instalamos en la década de 1920, para decir que por entonces los lugares
de esparcimiento del centro de la ciudad, impactaban por su concentraciéon ya que entre
las calles Maipu, Esmeralda y Corrientes, la cartelera portefia contaba aproximadamente
con 60 teatros y 300 cines de los que emanaba la musica de las orquestas que alli
actuaban, con sonidos similares a los que surgian de las audiciones radiales, ademas de
una veintena de cabarets de corte elegante que se contraponian por su categoria a los
ubicados en el bajo y en las zonas periféricas de la urbe. Buenos Aires, se presentaba
como una ciudad con una importante vida nocturna que se iniciaba de media noche en
adelante.

Contraponiéndose a la ciudad capital, las ciudades del interior del pais eran mas
modestas en su cartelera pero aun asi, requerian la presencia de orquestas de tango. El
género musical en boga- moda nacional e internacional- era solicitado por las provincias

que ya desde comienzos de siglo habian sido visitadas por musicos y cantores de

261920 es el afio estimativo en el que varios autores cierran la etapa de la Guardia Vieja del Tango e
inician la etapa de la denominada Guardia Nueva
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tango” . El tango, que también desde comienzos de siglo se mostré fuera de nuestras
fronteras y seguia ofreciéndose alli, profundizara su tiempo de giras fronteras adentro.

Debemos establecer que géneros musicales exitosos internacionalmente como el
jazz habian ganado y formado un publico local, de modo que muchos musicos optaron
por interpretar ese género, formando orquestas unigenéricas y dividiendo las aguas: “La
Tipica” y “La Jazz”, aunque en muchas oportunidades se producian actuaciones
simultaneas. Si bien la interpretacion de los temas jazzisticos quedaron a cuenta de
orquestas propias, el auge del jazz posibilitd que algunos instrumentos de ese género se
incorporaran a la orquesta tipica, tal es el caso de la de la bateria, definiendo y
modificando la percusion que ya se realizaba a partir de golpes en las cajas de las
maderas.

Lo cierto es que: Bahia Blanca, Coronel Suarez, Santiago del Estero (Cine teatro
Rivadavia) y Tucumdan (Salon Esmeralda), fueron los escenarios de la actuacion de
Suarez Campos, donde se presentd con la orquesta Royal como baterista y tanto en
Santiago del Estero como en Tucumadn, participé en actuaciones simultaneas con la
orquesta “Black Suarez”, la que hacia solamente Jazz y en la que también oficiaba como
baterista. De modo que nuestro musico, se nos muestra con dos formaciones
orquestales a la par y baterista en ambas pese a la diversidad de géneros.

Mas alla de la importancia que habia asumido el tango orquestal, el canto ya era
un espectaculo en si, los maestros corales habian proliferado y los duos eran numeros
exitosos de las salas de varietés que también se habian impuesto en Buenos Aires; las
voces solian ser acompafiadas por las orquestas del foso teatral, pero no faltaron las que
se ofrecian con su propio acompafiamiento musical. En este periodo se encuentran
testimonios de un duo de canto y guitarra donde Suarez Campos oficia como guitarrista
del mismo.

Como menciondbamos anteriormente, los teatros portefios a propdsito de la
musicalizacion de las obras de nuestro género chico, contaban con sus propias orquestas
y conforme a ello, Suarez Campos, oficid6 como baterista en la Orquesta del Teatro
Florida, del Teatro Nacional y del Teatro Florencio Sanchez, tareas que se alternaron
con las actuaciones de su propia orquesta, ya que en 1929, actud con su formacion “La

Tipica del Negro Suarez”, en el Metropolitan de La Boca

7 A modo de ejemplo, diremos que en el texto: “Mis memorias-Mis bodas de oro con el tango”,
Francisco Canaro, nos relata que en el afio 1906, debutd con su conjunto tipico de violin, mandolin y
guitarra, en un “perigindin” de un pueblo de la Provincia de Buenos Aires llamado General Paz, cuya
estacion ferroviaria se denominaba Ranchos.
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De modo que guitarra y percusion, Jazz y tango, orquestas y duos, Buenos Aires
y ciudades del interior, se nos presentan como un pendular asumido por Suarez Campos

y una constante de sus presentaciones en diversos escenarios.

1930-1940 década de orquestas tipicas.-

Buenos Aires, contaba con espacios especificos de baile de tango desde la
aparicion de los cabarets™ (sitios que se mantenian) y a los que se sumaron otros
denominados dancing®, los que tal como lo indica su nombre eran lugares destinados al
baile. Asi, en el afio 1932 en el “Dancing Copacabana” actu6 la orquesta Junnissi-
Becerra, siendo Suarez Campos, el responsable del contrabajo. Orquesta que luego, con
la misma formacion repetira sus actuaciones en el “Dancing Paris” (1934).

Dado que el asociacionismo seguia en pié, la orquesta “Junnissi-Becerra”,
también hizo sus presentaciones en los salones del “Orfeon Espaiiol” (1.93 ;?),
utilizando aquellas asociaciones que desde principios de siglo habian puesto sus sedes,
sus orfeones y sus rondallas a disposicion de la musica popular. Los encuentros, habian
cambiado de organizadores, siendo la comision directiva del “Darling Social Club™*’, la
que convocaba entonces.

Pero no solo la Capital Federal requeria orquestas tipicas, el gran Buenos Aires
también organizaba sus bailables y era visitado por ellas, asi en el afio 1938, el
contrabajista de la “Junissi.Becerra”, haria sus presentaciones en localidades del Gran
Buenos Aires.

En este mismo periodo, de manera coherente con el peso social del tango y la
identificacion de sus intérpretes con los rasgos culturales propios, en el afio 1931, se
realiz6 un agasajo al nuevo embajador designado para representarnos en Paraguay,

actuando en él, una orquesta en la que Suarez Campos era uno de sus integrantes’ .

¥ El primer cabaret portefio fue el “Armenonville”, inaugurado en 1911, el mismo estaba ubicado sobre
la actual Avenida Libertador, entre las calles Castilla y Tagle.

¥ Aclararemos que si bien los dancing estan asociados con actividades nocturnas, algunos funcionaban
en horarios vespertinos y en dias de semana. Ademas de ello, comentarios periodisticos de sus
actividades hablan de: familias que alli asistian, premios a los concurrentes y al mejor bailarin y
curiosamente de algunos encuentros al parecer tematicos, tales como, “La fiesta de Laponia” o “La fiesta
del pato vivo”, ambas celebradas en el “Dancing Paris”.

3% Vemos aqui, otra mutacion en lo que hace a lugares de esparcimiento ya que los clubes seran las
vedettes en los afios sucesivos. Las décadas de 1940 y 1950 seran tiempos de presentaciones orquestales
y grandes bailables sus sedes sociales.

*'La noticia del evento, fue publicada en el periddico “La Razén” del 12 de marzo de 1931.
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Fueron tiempos en los que se reafirmaron y proliferaron las orquestas tipicas y
los musicos realizaban permanentes pasajes de unas a otras, en consecuencia de ello, el
negro Suarez, también integrard y dirigird su cuarteto “Los aparecidos de la guardia
vieja” (elocuente denominaciéon en la que se referencia el estilo de los tangos de
principios de siglo y de su repertorio) y volvera a su primitivo rol de director orquestal,
en la tipica “Suarez-Diago”, pasando poco tiempo después a ser uno de los integrantes
de la orquesta de José Luis Padula, su contrabajista.

Nos asombramos una vez mas con la mutacion de escenarios y de roles y con la
diversidad de instrumentos ejecutados por un mismo musico: piano, guitarra, bateria y
contrabajo, aunque las referencias bibliograficas solo consideren que Manuel Suarez

Campos, fue pianista™.

Manuel Suarez Campos en el dial de las emisoras portenas.-

Las orquestas tipicas eran signo y emblema de la sonoridad portefia en la década
del 30 y fue la radiofonia® la mejor difusora y trasmisora de ellas, de modo que
observar la programacion radial publicada en un periddico del afio 1935 y los nombres
de las orquestas tipicas que figuraban en dicha programacion dimensionan el tema.

En el material seleccionado (programacién publicada en el diario EI mundo)
ademas de cantantes de tango de la talla de Ignacio Corsini o de Libertad Lamarque
entre otros, surgen varias e importantes orquestas tipicas como las que detallamos a

continuacion:

Emisoras radiales, detalle de algunas de las orquesta tipicas intervinientes en sus

programaciones. Fuente: diario El Mundo, septiembre 1935.-

LR2 Tipica De Caro.

LR3 “  Vardaro.

LS10 “  Suarez Diago

32 En la Historia de la orquesta tipica de Vicente Sierra, Suarez Campos, surge en la nomina de los
pianistas del tango.

3 En ese afio testigo, todas la emisoras y a lo largo de la totalidad de su horario de trasmisién contenian
orquestas tipicas y cantores/as de tango.
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LR5 “ Juan de Dios Filiberto
LR3 “  Fresedo

LS8 “  Laurenz

LRS “  Miguel Calo

LR6 “  Zerrillo

LS4 “  Roberto Firpo

LR3 “  Lomuto

LR9 “  Puglisi

LR2 “  Donado

Del cuadro precedente, surgen los nombres de orquestas como las de Roberto
Firpo, Juan de Dios Filiberto, Julio De Caro, Osvaldo Fresedo, Pedro Laurenz, Elvino
Vardaro, Miguel Cal6é y Francisco Lomuto, todas con una importante y conocida
trayectoria y de las que nos quedan a modo de testimonio sus grabaciones ademds de
innumerables referentes teéricos. Otras en cambio, solo quedaron en el recuerdo de
quienes pudieron oirlas, tal es el caso de una orquesta como la tipica “Suarez Diago”,
conjunto del que no se pudieron encontrar grabaciones pero que consta en las
programaciones radiales del mismo afio actuando en LS10 bajo la direccion de Manuel
Suarez Campos.

Con referencia a esas actuaciones transcribimos la carta que desde la direccion
artistica de LS10 Radio Callao (ubicada en Callao 664) se le enviara al Sr. Suarez
Campos, con fecha 29 de septiembre de 1935 a modo de notificacion de sus
actuaciones:“... Seflor Suarez-Diago Pte.. Horario del 1° de Octubre en adelante.-
Tengo el agrado de comunicar a Ud. que debe actuar en esta broadcasting los dias y
horas siguientes: miércoles 20.45 hs. Debiendo por lo tanto encontrarse dispuesto para
su audicion 15 minutos antes de la hora fijada para cada una. Saludole muy atte J, F.
Garcia...”.

Otra carta del mismo tenor fechada 18 de Octubre del mismo afio, modifica los
dias y horarios de actuacion a partir del 21 de Octubre, los que pasaran a lunes 22.15
Hs. En esta segunda carta aparece una direccion: Sarmiento 2120, tal vez, lugar de

residencia o domicilio comercial del director de la orquesta.
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El dial seguira conteniendo el toque de nuestro musico para sintonizarlo
nuevamente en el afio 1.936, fecha en la que aparecera en la frecuencia de Radio

Belgrano, esta vez, como uno de los musicos de la orquesta de José Luis Padula.

Conclusiones.-

Todo lo expuesto no ha sido mas que la resultante del seguimiento de los ecos de
“Hansen”. Ecos de un producto cultural que alli y entonces fueron irradiados, en parte,
por hombres devenidos de la resultante de una transaccion comercial.

Con la obra y el andar del negro Suarez, desde la primera hasta la ultima
documentacién encontrada de su actividad y con los limites del caso, vertebramos la
investigacion.

De la mano de este caso testigo, mostramos como durante ese periodo, el tango
anduvo por un transito de mutaciones en la continuidad y recorrimos diferentes espacios
de sociabilidad y recreacion de Buenos Aires que también mutaban.

Nos iniciamos con “Hansen”, dénde participaban los musicos de mayor valia
para el tango; y concluimos con la radiofonia, la que promediando la década del 30,
exponia las orquestas de mayor trascendencia sin que nuestro musico faltara a esas citas.

Hubo modas, intercambios, tradiciones, necesidades y requerimientos sociales
que incidieron en esa transicion pero la ciudad no cedié ni un éapice a su género que
supo mantener la esencia del toque primitivo, tal vez, para sostener (parafraseando a
Jorge Luis Borges), que el tango los atareados arios desafia.-

Una vez mas, las investigaciones generadas a partir del estudio de la evolucién
de un objeto cultural propio, su insercion e interaccion social, nos ha permitido
vislumbrar la riqueza de la sumatoria de creaciones, intercambios y transitos culturales

acaecidos en la ciudad de Buenos Aires durante gran parte del siglo XX.
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