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Um Palco de Identidades: Género, Raca e Sexualidade no Rio de Janeiro dos anos

1920

Tiago de Melo Gomes

I

Durante alguns anos o escritor Humberto de Campos manteve uma coluna didria
no jornal O Imparcial, onde se apresentava como o Conselheiro X. X., catélico
fervoroso e critico ferrenho das novidades da vida moderna. O personagem escrevia em
outros periddicos, publicava livros e escrevia pecas de teatro. O conselheiro tinha
pontos de vista bem definidos sobre assuntos relativos ao comportamento, mostrando-se
freqlientemente indignado com as vestimentas utilizadas pelos jovens da época, e
conclamando as autoridades eclesidsticas a tomarem uma iniciativa mais contundente
visando proteger o recato das senhoritas'. Apontava ainda outros elementos que lhe
desagradavam, como os almofadinhas, os filmes romanticos ou as atividades realizadas
na escuridio das salas de cinema®. Sendo assim, ndo é propriamente surpreendente que
X. X. também se opusesse as excitantes dancas que desde o fim do século anterior
tomavam de assalto os saldes de danca de toda a Capital Federal’. Em uma cronica
indignada o autor faz notar a “falta de decoro” e a “sem cerimonia” que observava nas
“pequenas festas da burguesia” e “bailes familiares da classe média”. Descreve entdo

um incidente que teria presenciado, envolvendo sua afilhada, Alaide:

Apresentada, no baile, a diversos rapazes do conhecimento do dono da casa,
concedeu a menina um tango a um deles, que lhe pareceu, entre todos, o
mais gentil e civilizado. Ao romper a musica, o dono correu para ela,
passou-lhe as maos pelas espaduas e, apertando-lhe ao corpo, saiu a

sacolejar-se pela sala, sacudindo-o desesperadamente como quem sacode, a

' Ver alguns exemplos: “O Exagero das Modas”, O Imparcial, 11-1-20; “O Clero e as Modas”, O
Imparcial, 21-1-20; “Regeneracao”, O Imparcial, 31-1-20; “Decotes”, O Imparcial, 25-2-20.

2«0 Almofadinha”, O Imparcial, 22-4-20; “Convengdes”, O Imparcial, 24-5-20; “Os Cravos”, O
Imparcial, 31-5-20; “Propaganda Cinematografica”, O Imparcial, 14-6-20; “O Perfume”, O Imparcial,
18-9-20.

3 Exemplos sdo “Dudedicia”, O Imparcial, 14-8-20; “Fortunato”, O Imparcial, 16-8-20; “O P¢é e o
Sapato”, O Imparcial, 4-11-20.



cabega do doente, um vidro de remédio. Ao vé-la nas garras impiedosas
daquele barbaro, o meu primeiro pensamento foi atirar-me contra ele e
arrebatar-lhe a menina; olhando, porém, os outros pares, observei que todos
dangavam com a mesma licenca, com a mesma liberdade, com a mesma

, n . . ~ 4
falta de escrupulo, e, por prudéncia, voltei os olhos para ndo ver".

O conservador ponto de vista do conselheiro era muito freqiiente nas fontes
daqueles anos, muito comumente incrédulas perante a chegada de novos habitos sociais.
Mas ha um elemento especifico que merece discussdo: a descri¢do acima, enfatizando
fortemente o contato corporal entre os dangarinos, lembra a forma pela qual o mesmo
autor certamente avaliaria uma saldo de danga popular. Neste ponto, o atonito
conselheiro ndo estava sozinho: a muitos parecia que as novidades no campo do
comportamento, em especial as modas e dangas, eram perigosamente semelhantes ao
que viam nas camadas populares. Em outras palavras, nesta visdo os jovens da época
pareciam estar adotando comportamentos “suspeitos” em sua busca pela modernidade.

Nao se pode, portanto, ao se discutir a relacdo entre modernidade de cultura de
massas sem pensar em outros elementos, como a questdo da sexualidade, a discussao
racial e mesmo a problematica da classe social’. Este texto pretende analisar como os
tipos afro-brasileiros hd muito estabelecidos (a sensual mulata e o esperto malandro)
serviram como analogia para que os conservadores do periodo atacassem novos habitos
(dangas, roupas, cortes de cabelo, feminismo, etc.) que surgiam e pareciam desafiar
certas normas de convivio social. Ao associar os jovens de classe média e alta aqueles
esteredtipos afro-brasileiros, os portadores de uma visao menos tolerante em relacdo a

essas novidades pareciam querer indicar-lhes que estavam caminhando para a barbarie.
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4 «Qs Fosforos”, O Imparcial, 17-7-20.

> Esse cruzamento de categorias foi sugerido por trabalhos como BROWN, Elsa Barkley. ““What Has
Happened Here?’: the politics of difference in women’s history and feminist politics”. Feminist Studies,
18:2, 1992; HIGGINBOTHAM, Evelyn Brooks. “African-American Women’s History and the
Metalanguage of Race”. Signs, 17:2, 1992; da mesma autora “Beyond the Sounds of Silence: Afro-
American Women’s History”. Gender & History, 1:1, 1989. Trabalhos importantes que buscaram atingir
tais objetivos no plano empirico foram, por exemplo BEDERMAN, op. cit.; HALL, Jacquelyn Dowd. “
‘The Mind That Burns In Each Body’: women, rape and racial violence”. In: SNITOW, Ann,
STANSELL, Christine ¢ THOMPSON, Sharon (Orgs.). Powers of Desire. the politics of sexuality. New
York: Monthly Review Press, 1983; WALKOWITZ, Judith R. City of Dreadful Delight: narratives of
sexual danger in late-Victorian London. Chicago: The University of Chicago Press, 1992.



Utilizarei dois tipos de fonte: imprensa e pecas de teatro de revista. Esse género
de teatro era bastante popular entre o final do século XIX e meados do século XX.
Nascido na Europa, generalizou-se por grandes areas do planeta naquele mesmo
periodo. Cobrando pregos acessiveis e bastante variados, atraia um publico grande e
internamente diferenciado. Calcado em pequenos quadros onde se alternavam musicas
de sucesso, belas mulheres e humor sobre os fatos da atualidade, o teatro de revista
tinha ainda como caracteristica a tipificagdo. Seus personagens eram freqiientemente
tipos populares enraizados no imaginario brasileiro. Nao havia, portanto, pecas sem o
caipira (pessoas do interior do pais que haviam ido visitar a cidade, sempre ingénuos e
trapaceados por nao conhecerem os coédigos culturais da capital), ou o portugués
(imigrante muito associado ao pequeno comércio e a paixdo por afro-brasileiras). Sem
falar no malandro (geralmente personagem afro-brasileiro, que ndo trabalha e vive de
pequenos golpes) e na mulata (expressao da tradicional hipersexualizacdo associada as
afro-brasileiras). Esses dois poderiam atuar em separado ou conjuntamente, explorando
um ingénuo portugués ou caipira enfeiticado pela mulata, por exemplo.

Essa caracterizacdo da mulata pode ser encontrada em diversas pecas dentro dos
mais variados formatos. Uma forma mais simples e bastante comum era a exaltacdo

repleta de metaforas alimentares, sublinhando o prazer:

Mulata, jambo mimoso
Sarara fresca, faceira
Es a fruta brasileira

Es o pitéu mais gostoso

Quem prova a graga brejeira
Do teu vinho capitoso
Se queda todo dengoso

Mergulha na bebedeira
E tu, leitor carrancudo
Que estas bancando o sisudo

Mas tens cara de pirata

Confessa que em outras eras



Tu ja choraste deveras

Pelo x0d6 de uma mulata®

A adoragdo da mulata como objeto sexual era uma constante, especialmente
quando havia portugueses na trama. Contudo, assim como na maior parte dos casos, o
texto acima insinua que a preferéncia pelas mulatas, embora possa ser personificada por
portugueses, seria algo generalizado. Além de servir como tipifica¢do bastante erotizada
das mulheres afro-brasileiras, a mulata (como em geral acontecia com 0s personagens
afro-brasileiros) cabia o papel de simbolo da nacionalidade. Um exemplo pode ser visto
na cena a seguir. Apos elogiar a Europa, de onde voltava, o portugués Jos¢ Maria

ponderava:

José Maria: Mas por mais que pesquisasse, ndo botei os olhos, nem em Paris,
nem em Portugal, com uma mulata daquelas que reviram a gente de dentro
para fora!

Oficial: Nem essa que ai vem a bordo?

José Maria: Quem, a Francelina? Essa ja ¢ folha corrida! Depois, vem muito
cheia de francesismos! Mulata que cai em Paris perde aquele perfume gostoso
da zorra que ¢ o seu xodd. O senhor ndo entende do riscado! A mulata, s

ALz . T
mesmo o portugués ¢ que sabe traduzir direito

O prazer despertado por estas versdes altamente sexualizadas das mulatas seria,
nesta ento ja recorrente visdo®, um simbolo nacional. A ligacdo entre essas versdes da
mulata e sua sexualidade fortemente expressa em sua linguagem corporal era
naturalmente atribuida a sua heranca racial. Embora por certo este fato estivesse
subentendido em incontdveis cenas levadas ao palco do teatro de revista carioca, por

diversos momentos houve alusoes diretas a tal relacao:

Remigio: Aqui pra nés que ninguém nos ouve, eu ando enfeiticado por uma

mulata... ah, seu Firmino, que mulata!

® 4 Mulata, de Marques Porto, 2* DAP, caixa 31, n® 633 (1925).

7O Rio Agacha-se, de J. Simdes Coelho, AEPS, caixa 34 (1928).

8 Ver, por exemplo, SANT’ANNA, Affonso Romano de. “A Mulher de Cor e o Canibalismo Erético na
Sociedade Escravocrata”. In: O Canibalismo Amoroso. Rio de Janeiro: Brasiliense, 1984; QUEIROZ JR.,
Tedbfilo. Preconceito de Cor e a Mulata na Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Atica, 1982.



Firmino (batendo-lhe na barriga): Uma mulatinha café com leite, claro, hein
seu Remigio?

Remigio: Café com leite uma ova. Eu ando embucado mas € por um cafezinho
simples. Ca comigo ndo ha misturas.

(...)

Firmino: No Brasil ha tanta coisinha boa... tanta mulher bonita...

Remigio: ... mas tira-lhe a mulata e veja o que é que fica’.

Aqui a relagdo entre sexualidade marcante e ascendéncia africana € explicitada,
mas também sugere-se outro dado. No sistema de classificacao racial vigente no Brasil
atualmente, tanto “mulato” quanto “pardo” sdo termos aplicados para caracterizar a
presenca de mistura racial entre descendentes de europeus e africanos, enquanto termos
como “negro”, ou mais pejorativamente “preto” e “crioulo” sdo aplicados para pessoas
de pele mais escura. No didlogo acima percebe-se, no entanto, que a personagem que
enfeiticou Remigio na verdade ¢ por ele identificada como tendo a pele bastante escura.
Mas o mesmo personagem a qualifica como “mulata”, de modo que a personagem ¢
alternadamente definida como “mulata” e “crioula”. O primeiro termo indicando algum
grau de ascendéncia africana visivel em sua aparéncia, mas também uma performance
que sugerisse uma sexualidade marcante aos observadores'® Ja o segundo termo,
indicaria que no caso se tratava de um individuo de pele mais escura. Vale lembrar que,

em um trabalho sobre a prostitui¢do nas primeiras décadas do século XX concluiu que

Por sua vez, as prostitutas brasileiras negras também eram diferenciadas, so
que por causa da cor. “Mulata”, termo que por si s6 evocava a sensualidade,
era geralmente usado em referéncia aquelas que alcangcavam status mais
privilegiado, por sorte, talento ou dotes fisicos, e também pela pele de cor

mais clara. “Preta” referia-se 4 mulher de cor considerada degradada'’.

°4 La Gargonne, de Marques Porto e Afonso de Carvalho, 2* DAP, caixa 27, n® 544 (1924).

' Talvez ndo seja demais lembrar que se trabalha aqui com o pressuposto de que classificagdes raciais
sdo sempre histdricas, e ndo dadas a priori, o que justifica a problematizagdo feita deste tema na presente
tese. Ver FIELDS, Barbara J. “Ideology and Race in American History”. In: KOUSSER, J. Morgan e Mc
PHERSON, James (Orgs.). Region, Race and Reconstruction: essays in honor of C. Vann Woodward.
New York-Oxford: Oxford University Press, 1982; e da mesma autora, “Slavery, Race and Ideology in
the United States of America”. New Left Review, n° 181, 1990.

" CAULFIELD, Sueann. “O Nascimento do Mangue: raga, nagdo e o controle da prostitui¢io no Rio de
Janeiro (1850-1942)”. Tempo, n° 9, 2000, p. 48.



O fato de a diferenciacao entre “mulatas” e “negras” (ou “pretas”) estar fundada
em elementos outros que ndo o tom de pele mais ou menos escuro ndo ¢ exclusivo do
periodo do qual esta tese se ocupa. Pode-se lembrar aqui os dados levantados por um
estudo realizado varias décadas apds os anos 1920 com mulheres que se definiam como
“mulatas”?. Em tal pesquisa, as entrevistadas pareciam concordar que a mistura racial
era um pré-requisito necessario para definir alguém como “mulata”, embora o conceito
de “mistura” fosse suficientemente eldstico para permitir a inclusdo de uma
variadissima gama de tons de pele. Mas apenas isso ndo seria suficiente: uma boa
mulata deveria também possuir uma capacidade inata para o ritmo do samba, ser
sexualmente atrativa, em especial através dos encantos do corpo tipo “violdo” e ser
“bem brasileira”. Assim, a mulata nestes depoimentos surge como lugar privilegiado da
miscigenagdo, mas sua definicao se liga também a performance corporal e ao seu papel
de simbolo nacional®.

Tais defini¢des se aproximam bastante do que se pode observar nas fontes dos
anos 1920. Por outro lado, essa forte associacdo entre ascendéncia africana e
sexualidade também aparecia, ainda que com menos freqiiéncia e de modo mais velado,

em individuos do sexo masculino. Um exemplo ¢ a peca na qual a certa altura,

perguntado se tem algo contra “pretos”, um personagem responde:

Ressaca: E como nas outras terras. Gosta-se mais das pretas, mesmo porque

, , . , 14
preto ¢ homem até debaixo d’agua .

Tal cena mostra como a sexualizacio de corpos afro-brasileiros atingia
igualmente individuos do sexo masculino. Contudo, a passagem citada deixa entrever
que, como seria de se esperar, os referenciais que estruturam a hipersexualizagdo de
individuos de ascendéncia africana sao diferentes de acordo com o género. No caso dos

homens, pode-se especular, por exemplo, que a fala de Ressaca esteja ancorada na

2. GIACOMINI, Sénia Maria. “Aprendendo a Ser Mulata: um estudo sobre a identidade da mulata
profissional”. In: COSTA, Albertina de Oliveira ¢ BRUSCHINI, Cristina (Orgs.). Entre a Virtude e o
Pecado. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos. Sdo Paulo: Fundacdo Carlos Chagas, 1992.

3 Qutro trabalho a abordar estes elementos ¢ CORREA, Mariza. “Sobre a Inven¢io da Mulata”.
Cadernos PAGU, n° 6-7, 1996.

“ Duzentos e Cingiienta Contos, de Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes, 2* DAP, caixa 15, n° 279
(1921).



difusdo na mitologia popular, da idéia de que homens afro-brasileiros tenham pénis
mais longos ou musculatura mais desenvolvida, imagens que tocam fundo na
constituicao da identidade masculina.

E possivel notar que essas visdes sobre os afro-brasileiros possuem diversas
analogias com criticas a vida moderna. Um exemplo ¢ o dos almofadinhas e
melindrosas, par que tipificava as mudangas percebidas naquele momento. Na imprensa
do periodo, encontra-se com freqiiéncia uma caracterizacdo desses tipos centrada na
sexualidade, na auséncia do trabalho regular e na preocupagdo permanente com o lazer
dos flertes, dangas e cinemas. Facilmente se nota que esses mesmos elementos estdo
presentes em estere6tipos correntes relativos a populacdo afro-brasileira'”. Semelhancas
desse tipo, entre alguns elementos que concentravam uma alta carga de significado
moderno e outros elementos marcadamente vistos como pré-modernos, por diversas
vezes estariam unidos em discursos criticos a modernidade, mostrando uma associa¢ao
talvez surpreendente, mas que ajuda em muito a compreender como género, raga e
sexualidade formavam um bloco que ajudava a estruturar as mais variadas percepcoes a
respeito da modernidade. Em suma, tal associagcdo permite apreender alguns importantes
sentidos da modernidade para os contemporaneos.

Assim, ndo ¢ de se admirar que uma estratégia bastante recorrente nesse
contexto fosse associar elementos da vida moderna vistos como excessivamente
sexualizados as praticas vistas como relacionadas aos afro-brasileiros. As novissimas
sensagdes provocadas pelo cinema eram um exemplo, como neste caso, que retrata a

conversa de uma empregada doméstica com sua patroa:

Madalena: Por falar em fita, patroa, a senhora tenha paciéncia... eu logo a

noite vou ver outra vez aquela fita O Preto Que Tinha Alma Branca!

Maricota: Vocé ja foi ontem ao cinema, rapariga! A fita é tdo boa assim?!
Madalena: Nem me fale, D. Maricota! E o suco! Com um preto daqueles,
qualquer mulher branca, por mais loura que seja, deixava que ele tirasse suas
casquinhas

Maricota (rindo): Deixe-se disso! Eu ndo queria para marido um homem que

ndo fosse da minha cor!

()

' Ha diversos exemplos, entre eles texto de Alvaro Sodré em Fon-Fon, 31-1-20.



Madalena: Mas o preto tinha alma branca, patroa!'®

Naturalmente o dado crucial do didlogo ¢ a imensa popularidade do cinema, que
ajudava a formar um repertério comum a grande parte da sociedade. Mas uma
conseqiiéncia aqui apresentada dessa popularidade ¢ a possibilidade de gerar uma
conversa de igual para igual entre patroa e empregada sobre o cinema. Tal fato aparece
como viabilizador de uma aproximag¢do entre as duas personagens, se constituindo em
um ponto de nivelamento de classes. E sem diivida nessa visdo tal nivelamento se daria
por baixo, j4 que o que estd em questdo no didlogo reproduzido ¢ uma adoracdo
explicitamente sexual de uma fa por seu idolo, ambos afro-descendentes. A cena acima
descrita acabava por sugerir que jovens audiéncias de elite, que desejavam ardentemente
Rudolph Valentino ou outro astro de cinema poderiam, na verdade, estar perigosamente
préximas as versdes mais sexualizadas de personagens afro-brasileiros.

Tal postura assumia um tom menos subjacente e mais direto em diversas
passagens observadas em periddicos da década de 1920. Um exemplo ¢ uma pequena
historia publicada na revista Careta e protagonizada pela jovem melindrosa Madame
Solano, que se apaixona por seu proprio corpo, fato que ao final do conto, vird a ser a
causa de sua loucura: “Madame Solano, cada vez que tinha uma dessas alucinagdes
lascivas, murmurava de dentes cerrados ao tombar hirta sobre o leito no ultimo
espasmo, em pleno delirio final de uma voltpia barbara, como que fulminada”. Essa
passagem, de tom naturalista, mostra uma grande énfase na sexualidade da personagem,
em termos analogos a descri¢des de personagens afro-brasileiros'’. Ainda que se trate
de um delirio de Madame Solano, ndo se pode esquecer que tal processo teria comegado

com a aparentemente inocente vaidade de uma jovem burguesa:

'* Comigo Nio, Violdo!, de Cardoso de Menezes, AEPS, caixa 15 (1928).

7 Por exemplo: um jornalista comentava que, ao ser abordada em Petropolis por um diplomata em uma
viagem de trem, uma “senhora escura” “nio cedeu. Portou-se como gente branca”, o que claramente
indica que o recato sexual era uma idéia com forte conotagao racial. “Trepagdes”, Fon-Fon, 4-12-20. Ver
também “Vénus Negra” (Fon-Fon, 22-9-23), no qual uma “Vénus negra”, que apos ter sido alvo da
admirag@o do jornalista devido a seus dotes fisicos, recebe ao fim o comentario: “Mas que catinga!”.
Tanto a fixa¢do do jornalista em seu desejo pela “Vénus” quanto seu comentario final mostram tanto uma
racializagdo extrema da sexualidade como a tendéncia a descrever afro-brasileiros com tons naturalistas.
O mesmo se aplica a artigo dizendo que enquanto beijos na méao ou na testa ndo seriam crime, “se for por
exemplo, no catingueiro da mulata, isto é, no pesco¢o — o sujeito vai para a geladeira” (“As Entrevistas
Momentosas”, O Paiz, 23-10-25).



Madame Solano depois de mirar-se mais uma vez com um sorriso de triunfo
no grande espelho que ficava defronte do leito, voltou-se para a criada e
acariciando com as maos os seios, alisando os quadris, aprumou-se
envaidecida, perguntando-lhe serenamente:

- Achas-me bela, Joana?

A criada fitou-a de alto a baixo e muito contente por poder lisonjea-la,
afastou-se para o meio da sala e pds as maos nas ancas, exclamando em tom
solene:

Madame é mesmo bem feitinha de corpo!'®

Para tornar clara sua tese (ou seja, de que a vaidade ¢ um elemento que sexualiza
as jovens senhoritas), o autor, pedagogicamente, além de descrever a personagem em
delirio utilizando tais termos, ainda descreve na abertura do texto a criada em termos
igualmente sexualizados, indicando que tais formas de vaidade poderiam aproximar ou
mesmo igualar as jovens orgulhosas de sua civilidade as suas criadas. Em visdes mais
pessimistas, a situacdo poderia ser ainda mais grave, com as jovens melindrosas ainda
mais associadas a disponibilidade sexual que suas criadas. Um exemplo ¢ o de um
jornalista, que descrevia o que seriam os comentarios de “duas pretas que passavam”,

ou seja, duas cozinheiras conversando sobre seu trabalho:

Dizia uma das tais negras a outra, referindo-se as damas do bom tom que
passavam ao seu lado:

- E isto, s6 sabem vestir bem e andar remexendo os quartos pelas ruas?"’.

O didlogo criado pelo autor ¢ de certa forma mais explicito em seus objetivos, ja
que mostra as cozinheiras “negras” censurando o estilo de vida das “damas do bom
tom”, com uma referéncia claramente formulada em termos sexuais, muito semelhantes
ao que se descreveria uma “mulata” do teatro de revista. E o fato de tal censura partir de
duas “negras” confere-lhe ainda maior forga, pois, como se viu, a ascendéncia africana
era vista como um elemento a reforgar a sexualidade de quem a possuisse. O comentario

citado, estando na boca de uma pessoa cuja moralidade subentendia-se ser mais

' Careta, n° 624, 5-6-20.
1%« Bolchevismo na Cozinha”, Fon-Fon, 4-7-25, p- 3.



relaxada, ganha assim uma enorme contundéncia, afirmando virtualmente que tais
“damas” exibiriam uma performance corporal tdo erotizada quanto mulheres vistas
como menos respeitaveis. Novamente raca e sexualidade, bem como classe, sdo
utilizadas para expressar descontentamento sobre as novidades do mundo das relagdes
de género desde o inicio do século.

Um outro exemplo ¢ dado pelo cronista Mario de Haristal, que ao observar o
“mundanismo carioca” de seu “ponto predileto na Avenida Rio Branco” (drea muito

freqiientada pela elite da capital), nota, a respeito de uma transeunte:

Mas aquela mocinha... Ja passou... E estampa s6! Modelo classico de certas
virgens contemporaneas, olha os homens com descaso, requebra os quadris,
numa lubrica provocacdo e sente-se com orgulho mulher para toda uma raga
ao imaginar os desejos que provoca com a seminudez do corpo e o requebro

. 2
musical das ancas®’.

Nota-se no texto do cronista um repertorio de imagens classicamente utilizado
para denotar a acessibilidade sexual, freqlientemente utilizado para descrever prostitutas
e mulatas de teatro de revista. A idéia de alguém que “olha os homens com descaso”
enquanto exibe “a seminudez do corpo e¢ o requebro musical das ancas” remete
diretamente ao tipo da mulata. A figura da prostituta ¢ igualmente um parametro

possivel desta cronica, em especial se for levada a conta a continuagdo do texto:

A natureza deu-lhe a estampa da mocidade, mas a civilizacao, roubando-lhe
a alma terna e ingénua, essa cuja vida efémera ndo devia passar dos ilusdes
platonicas do amor, precipitou-lhe o despertar do instinto e fa-la pensar
antecipadamente na caca ao homem, matando-lhe assim todos os sonhos

castos da puberdade.

A referéncia possivel a figura da prostituta remete sem disfarces a uma imagem
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de total acessibilidade sexual encrustada em pleno mundanismo carioca”. A idéia de

20 “Da Rua do Ouvidor ao Ponto Chic”, Careta, n® 683, 23-7-21.

2l Neste ponto me parece relevante a afirmagio de Margareth Rago: “Num complexo campo de
redefini¢do de papéis e de valores, a prostituta foi construida como um contra-ideal necessario para atuar
como limite a liberdade feminina. A elaboragdo médico-policial de sua identidade facilitou a



que a civilizagdo teria sido a causa da ruina da “mocinha” em questdo indica que o autor
parece sugerir que uma série de elementos da modernidade (sdo citados no texto o
vestuario e a danga) estariam conduzindo jovens da elite a se igualarem a figuras
inequivocamente sexualizadas, como a mulata e mesmo a prostituta®.

O recurso de relacionar as novidades do comportamento a imagens de
acessibilidade sexual ndo era privilégio do jornalista citado. Em uma crénica o literato
Antonio Torres utilizaria, sem disfarces, a figura da prostituta como paralelo ao estilo
das jovens senhoritas da Capital®. Discutindo a presenga do cinema na cidade, Torres
acha que “o cinema, em si nem ¢ bom nem ¢ mau”. Porém, cré que “no Rio de Janeiro,
o cinema ¢ altamente prejudicial. SO de raro aparece alguma fita capaz de instruir e de
edificar o publico”. As fitas francesas seriam sempre sobre o adultério, as italianas sobre
“chamas da paixdo”, enquanto as norte-americanas seriam sobre ambos os temas e ainda
mais: “a brutalidade selvatica dos vaqueiros, as correrias doidas por montes de
matagais, o egoismo metalico dos banqueiros, todo um conjunto complexo de
qualidades de onde se extrai, como se isola na retorta um alcaloide, falta de elegancia
mental, auséncia de sentimentos cavalheirescos € muita sensaboria ou mazorra”. Além
disso, tais filmes seriam veiculos de propaganda e completamente realistas e amorais,
refletindo caracteristicas norte-americanas. Com isto, seu reflexo no Brasil seria

pernicioso por levar a imitacao dos trajes por aqui:

Quem quiser aquilatar a influéncia do cinema no Rio basta-lhe deter-se meia
hora numa avenida e ver passar as mogas; com poucas excecoes, 0 vestuario
e o andar sao evidentemente copiados das atrizes e meretrizes dos cinemas.
Antigamente se distinguiam damas de familia e damas de alegre vida,
quando ndo pelo vestuario — modesto nas primeiras, espaventoso nas
segundas — ao menos por certo saracoteado de ancas muito caracteristico nas

ultimas e que altamente escandalizavam as senhoras honestas. J& agora ¢

internalizacdo do modelo ideal de boa dona de casa, por oposi¢cao” (“Imagens da Prostituicdo na Belle
Epoque Paulistana”. Cadernos Pagu, n° 1, 1993, p. 34. Ver ainda Os Prazeres da Noite: prostitui¢do e
codigos de sexualidade feminina em Sao Paulo (1890-1930). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991). Creio
porém que a prostituta ndo foi a Gnica figura utilizada para pressionar as jovens de classe média e alta a
seguirem um padrdo burgués de moralidade, e a mulata parece ser um claro exemplo neste sentido.

22 Qutros autores acreditavam que tais modas do momento na verdade eram “exageros” de mulheres que,
buscando ser elegantes, apenas soariam como aberragdes. Salta aos olhos a tentativa de associar tais
modas ao que hoje se chamaria de “novos-ricos” ou “emergentes”, o que seria um indicativo, nesta visdo,
de “falta de classe”. Ver “A Semana”, de Oscar Lopes em O Paiz, 18-1-20.

3 «Se o Cinema ¢é Util”, Gazeta de Noticias, 1-5-20.



dificil distingui-las, porque o vestuario de todas ¢ semelhante, sendo

também igual em todas a gelatinosa trepidacao das garupas.

Aqui Antonio Torres explicita de modo inquestionavel sua visdo de que as
jovens melindrosas que desfilavam pelo mundo elegante da Capital se assemelhavam
cada vez mais as prostitutas, tanto no que tange ao vestuario como no campo da
performance corporal. Torres se permite mesmo aludir a postura dessas senhoritas
através da expressao “gelatinosa trepidacdo das garupas”, muito proxima do comentario
das “negras” citadas anteriormente a respeito das jovens “remexendo os quadris”,
mostrando que o jornalista colocou na boca das cozinheiras uma fala que se remetia
tanto a associagdo entre raga e disponibilidade sexual (a figura da “mulata”) como a

total acessibilidade sexual (a figura da prostituta).

111

Em outros momentos, a critica das novidades do século XX em termos raciais
ndo se estruturava na idéia de hipersexualiza¢do, mas sim na oposi¢ao entre “barbarie” e
“civilizacdo”. O exemplo que se segue equipara de modo direto uma forma moderna de
dangar a praticas temidas consensualmente aceitas como “negras”. Uma charge, apos

mostrar casal de dangarinos em plena diversdo, anotava o didlogo:

- Quero ver se apronto o charleston.
S6 serve mesmo pra gente se divertir.

; . < 24
- Est4 enganada: serve para a capoeiragem dos saldes™.

Se um paralelo entre modas que se difundiam nos espacos elegantes da Capital e
0 que eram vistas como manifestagdes “negras” eram construidos com o objetivo de
ridicularizar tais novidades, por certo ndo era outro o proposito de comparagdes
semelhantes com a Africa, que radicalizam a visdo de que as novidades do periodo se
assemelhavam desagradavelmente a elementos encontrados entre populagdes

mergulhadas na “barbarie”:

2 Careta, n° 975, 26-2-27. Ver ainda “Nos Teatros”, Correio da Manha, 24-1-20, sobre os “requebros”
de “mocinhas da alta” ao som de sambas carnavalescos.



As negras mogas ou velhas da tribo dos Massais da Africa Central enfeitam-
se tanto com bugigangas, brincos, pulseiras e pendéntifs como as nossas
elegantes que passam pela Avenida Central®.

E possivel apontar outros exemplos tdo explicitos quanto o supracitado. Um
outro periodico publicou em 1920 uma fotografia de “mocas diolas” mostrando duas
africanas enroladas com panos na altura da cintura e tendo o tronco coberto apenas por

alguns colares no pescogo. Ao lado das fotografias, um pequeno texto:

Duas melindrosas africanas. Os decotes um pouco mais profundos do que os
que vemos no Municipal, as saias mais curtas do que as que passam pela
Avenida, ndo impedem que as jovens senegalescas estejam perfeitamente
obedientes a0 momento elegante. Pulseiras e colares sdo do ultimo chic. E o
que se v€ nas vitrinas da rue de la Paix e da rua do Ouvidor. Serd que no

Senegal se 18 o Chiffon? Ou sera da Africa que tiramos as nossas modas?*®

Tais referéncias a Africa eram contundentes por langar mao nio apenas do apelo
racial, mas também por acionarem a oposi¢do entre “barbarie” e ‘“civilizacdo” para
criticar o que se via nas ruas do Rio de Janeiro. Contudo, as semelhancas entre
“melindrosas” e “mogas diolas” sdo colocadas também em termos do quanto os dois
grupos de mulheres estariam dispostas a exibir partes do corpo em publico, tornando
este paralelo fundado também na imagem de acessibilidade sexual ostentada, na visao
do cronista, pelas melindrosas. Assim, o autor constr6i um quadro no qual todo o
ocidente parece estar adotando padrdes de comportamento semelhantes aos de selvagens
africanos que nao tém pudor em exibir o corpo em publico, imagem que mostra com
precisao o importante papel desempenhado por concepgdes de raga, sexualidade e
civilizagdo na critica a modernidade.

Talvez o cruzamento entre gé€nero, raca e sexualidade na estruturagdo de

algumas percepcdes mais refratarias a modernidade tenha chegado a seu auge em uma

** QO Eterno Feminino”, Careta, n° 858, 29-11-24.

%6 «Bilhete”, Fon-Fon, 5-3-21. Outro exemplo semelhante esta em Fon-Fon, 30-9-24. Ha ainda “Mulheres
Que Usam Calgas”, Eu Sei Tudo, out/17, observando que a moda das calgas femininas era ridicula e que
tal vestimenta s6 era utilizado por africanas, asiaticas e proletarias européias.



charge denominada “Preto no Branco”, que sintetiza visualmente tais apreensdes ao
mostrar um casal caminhando na rua. O homem possui a pele escura e veste-se de modo
tradicional. Ela, vestida a moda moderna. Dois observadores comentam: “Sao casados!
Ela casou-se porque ele era o preto que tinha alma branca, e ele por sua vez casou-se
porque ela tinha a alma preta”’. Portanto, a passagem nio esconde sua visio de que ter
“alma branca” ¢ comportar-se dentro dos padrdes ha muito estabelecidos, enquanto a
“alma preta” ¢ relacionada as novidades. A associacdo aqui € inequivoca: enquanto a
raca branca corresponderia a tradicdo, os “pretos” seriam o equivalente racial da
modernidade, que aparece aqui definitivamente “enegrecida”. O recado parece claro e

[3

dirigido para a juventude inserida na ‘“vida moderna”, representada por seus tipos
quintessenciais, o almofadinha e a melindrosa: ser moderno é comportar-se como um

afro-brasileiro tipico, com todas as implicagdes dai decorrentes.

10Y

E os afro-brasileiros? O que pensariam disso tudo? Como sempre, trata-se de um
desafio imaginar o que as platéias da cidade pensavam das pecas que assistiam. E os
autores das pegas, bem como jornalistas, em geral eram de pele clara. No entanto, ha
uma importante excecdo. Um 1926 foi fundada a Companhia Negra de Revistas,
liderada por De Chocolat e formada apenas por artistas afro-brasileiros. Entre eles,
nomes importantes, como os musicos Pixinguinha, Bonfiglio de Oliveira e Sebastido
Cirino, a barbadiana Miss Mons e a estrela Rosa Negra. Uma passagem por sua pega de
maior sucesso (Tudo Preto, de autoria de De Chocolat) pode ser ttil como comparacao
com o cenario apresentado até aqui. Nao para saber o que os afro-brasileiros pensavam,
dado que certamente todos ndo pensavam a mesma coisa. Mas como uma possibilidade
de contraponto.

Em Tudo Preto, a populagdo afro-brasileira ndo estd primordialmente associada
a sexualidade, mas a identidade nacional. No inicio da pe¢a, ha uma conversa entre dois
protagonistas, e Benedito aponta o lugar onde deve ser buscada a originalidade da pega:
"No norte, na minha saudosa Bahia. Os nossos avds, quando vieram da Africa,
construiram as primeiras palhocas na Bahia, e foram delas que sairam as primeiras

mulatas e negras brasileiras". Ao que se segue uma "baiana" cantando uma musica com

" Careta, n° 1064, 10-11-28.



letra cheia de dengues, no mesmo estilo das musicas compostas por Ari Barroso, em
especial para Carmem Miranda nos anos 30. Em apoio a esta cena, canta-se “Cristo
Nasceu na Bahia”, composi¢ao de Sebastido Cirino e Duque, que se tornaria a partir de

entdo um classico da musica popular brasileira. Seu refrao dizia:

“Dizem que Cristo nasceu em Belém
A historia se enganou
Cristo nasceu na Bahia, meu bem

E o baiano criou”

Patricio nota entdo que ndo conhecia esta naturalidade de Cristo, observando
com entusiasmo: “Sim senhor! Nao conhecia essa preciosidade! Também, nascido e
criado em Sa@o Paulo!”. Ao que Benedito acrescenta: “Pudera, vivendo quase no meio
estrangeiro, ndo tiveste tempo nem ocasido de conhecer o que deverias!”. Em seguida,
canta uma modinha, “a nossa alma, a sensibilidade da nossa raga!”, para que Patricio
ndo a confunda com “romanzas amacarronadas”. Nota-se entdo que os dois personagens
principais simbolizam dois brasis diferentes. O baiano Benedito, ndo por acaso tendo o
nome do santo de grande popularidade entre a comunidade negra, ¢ depositario de uma
cultura negra apontada como auténtica e fonte da mais pura brasilidade. Parecia aqui
consolidada a associacdo, tdo comum ainda nos dias de hoje, estado da Bahia com este
imagindrio da pureza da cultura negra. Por outro lado, Patricio desconhece as raizes do
que ¢ identificado como “cultura negra”, sendo por isto caracterizado quase como
estrangeiro, em especial por viver no estado de Sdo Paulo”®. A Bahia (por sinal, terra
natal de De Chocolat) simbolizaria um "Brasil Negro", enquanto Sao Paulo seria a
"Europa no Brasil"®, sendo a primeira claramente identificada & brasilidade verdadeira.

Outro dado interessante ¢ a apoteose da revista. As apoteoses, nas convengoes

do teatro de revista, tinham a fungdo de funcionar como um grand finale para as pecas,

¥ Nio por acaso ha referéncia as “romanzas amacarronadas”: o imigrante europeu é assim associado a
uma cultura alienigena, enquanto o negro simboliza uma cultura nacional auténtica. Também ¢ uma
forma de referéncia a imigragdo estrangeira para o estado de Sdo Paulo, em particular de italianos.

¥ A Bahia é um estado situado na regido mais pobre do Brasil (nordeste), mas também uma das primeiras
areas de povoamento, ainda no século XVI. Pela sua grande populacdo afro-brasileira e estagnacio
economica, ¢ freqlientemente associada as tradi¢cdes brasileiras, sendo sua capital (Salvador)
verdadeiramente vista como “capital negra do Brasil”. Ja Sdo Paulo ascendeu rapidamente no século XIX,
através do café e, posteriormente, da industria, atraindo grande numero de imigrantes estrangeiros. Ainda
¢ o estado mais rico e populoso do Brasil.



quando a companhia inteira voltava ao palco para dancar ao som de alguma musica, em
geral de carater exaltativo a alguma coisa. E a apoteose de Tudo Preto denomina-se
“Mae Negra”. O texto da peca ndo indica seu contetido, mas ¢ imensamente provavel
que a peca reivindicasse o reconhecimento da contribui¢ao negra na formagao do Brasil,
simbolizada na Mae Negra. Hoje em dia tal simbolo ¢ mais associado a idéia de que o
Brasil ndo conhece o racismo. A ama-de-leite escrava nesse caso simbolizaria uma
convivéncia harmoniosa desde os tempos da escravidao. Mas no contexto da década de
1920 este personagem assume outra conotacdo: tanto no Rio de Janeiro como em Sao
Paulo, os afro-brasileiros lutavam para conseguir erigir monumentos em homenagem a
Mae Negra, assunto amplamente comentado na Capital Federal quando da encenacao de

Tudo Preto, e defendido por cronistas como Benjamin Costallat:

“Nao devemos apenas querer bem ao negro, nem das negras fazer estrelas
de teatro. O negro merece que lhe levantamos o monumento da gratidao

brasileira™®.

Esses movimentos acabaram por tornar-se bandeiras aglutinadoras dos
movimentos negros do periodo. Com isto, é possivel imaginar que a apoteose pudesse
ser fundamentalmente uma tomada de posi¢ao politica a favor dos movimentos pela
constru¢cdo do monumento a Mae Negra, mas sem deixar de lado a exaltagdo a uma
brasilidade fortemente associada a cultura negra.

Tudo Preto nos indica claramente uma maneira diferente de representar o papel
dos afro-brasileiros na sociedade brasileira. A Companhia Negra de Revistas tentava
posicionar os africanos e seus descendentes no centro da nacionalidade brasileira,
origem dos tracos vistos como mais caracteristicos do Brasil (samba, capoeira, etc.). Ao
defender a construgdo da estatua a Mae Negra, a peca parecia acreditar que se tratava de
uma maneira de reconhecer o fato de que desde os tempos da escravidao o trabalho dos
africanos e seus descendentes era o que viabilizava a construcdo da patria. Nunca
encontrei indicios do que a populagdo afro-brasileira tenha achado disso tudo, mas
acredito que seja o suficiente para demonstrar que esteredtipos freqiientes no mundo do
entretenimento ¢ da imprensa ndo eram a unica maneira de pensar o lugar dos afro-

brasileiros no universo sécio-cultural daqueles anos. Afro-brasileiros de carne e osso

3% 4 Noticia, 24/04/1926.



tinham suas proprias idéias, e Tudo Preto ¢ muito util para indicar-nos como tais

questdes eram importantes e recebiam multiplas leituras naquele contexto.



